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        โครงการวิจัยเรื่อง สีบาติกไทยโทนเพื่อการสรางมูลคางานแกะสลักเชิงพาณิชยของกลุม

ผูเรียนระดับอุดมศึกษาในศตวรรษที่ 21 มีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาสีบาติกไทยโทนเพื่อการสรางมูลคา

งานแกะสลักเชิงพาณิชย และความพึงพอใจการใชสีบาติกไทยโทนเพื่อการสรางมูลคางานแกะสลักเชิง

พาณิชยของกลุมผูเรียนระดับอุดมศึกษาในศตวรรษที่ 21 ดำเนินการศึกษาโดยรวบรวมขอมูลที่

เกี่ยวของ นำขอมูลที่ไดมาจัดทำชุดสีบาติกไทยโทน และสอบถามขอมูลจากความคิดเห็นผูเชี่ยวชาญ

จำนวน 2 กลุม ไดแก กลุมนักวิชาการดานการแกะสลักสบู จำนวน 10 คน และกลุมที่สองกลุม

ผู ประกอบการดานการแกะสลักสบู จำนวน 10 คน รวมจำนวนทั้งสิ ้น 20 คน นำขอมูลที่ไดมา

วิเคราะห และสรุปผล จากนั้นนำผลงานที่ไดไปสำรวจความพึงพอใจของกลุมเปาหมายในครั้งน้ี 

จำนวน 20 คน นำขอมูลที่ไดไปวิเคราะหโดยใชคาความถ่ี คา รอยละ คาเฉลี่ย และคา S.D. 

ผลการศึกษาพบวา สีบาติกไทยโทนเพื่อการสรางมูลคางานแกะสลักเชิงพาณิชยของกลุม

ผูเรียนระดับอุดมศึกษาในศตวรรษที่ 21 นำสีบาติกมาผสมใหไดกลุมสีไทยโทน ไดแก สีเหลืองรง สี

เหลืองไพล สีแดงชาด สีดำเขมา สีสมเสน สีน้ำตาลไหม สีเขียวน้ำไหล สีมอหมึกออน สีมวงดอก

ตะแบก สีเขียวดิน สีขาบ สีคราม สีดิน สีหงสบาท และสีมวงผักตบ โดยการเปรียบเทียบกับสีน้ำไทย

โทน และตรวจสอบโทนสีดวยเครื่องวัดความเขมของแสง (Spectrophotometer) สวนความพึงพอใจ

ดานสีบาติกไทยโทนเพื่อการสรางมูลคางานแกะสลักเชิงพาณิชยของกลุมผูเรียนระดับอุดมศึกษาใน

ศตวรรษที่ 21 กลุมนักวิชาการดานการแกะสลักสบูมีความพึงพอใจอยูระดับมากที่สุด มีคาเฉลี่ย 4.52 

มากกวากลุมผูประกอบการดานการแกะสลักสบูมีความพึงพอใจอยูในระดับมากที่สุด มีคาเฉลี่ย 4.50 

ดานการสรางสรรคผลิตภัณฑงานแกะสลักสบู กลุมนักวิชาการดานการแกะสลักสบูมีความพึงพอใจอยู

ในระดับมากที่สุด มีคาเฉลี่ย 4.52 ผูประกอบการดานการแกะสลักสบูมีความพึงพอใจอยูในระดับมาก

ที่สุด มีคาเฉลี่ย 4.62 ดานการเพิ่ม มูลคาใหกับผลิตภัณฑงานแกะสลักสบู กลุมนักวิชาการดานการ

แกะสลักสบูมีความพึงพอใจอยูในระดับมากทีสุ่ด มีคาเฉลี่ย 4.62 กลุมผูประกอบการดานการแกะสลกั
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สบูมีความพึงพอใจอยูในระดับมากที่สุด มีคาเฉลี่ย 4.72 ดานการตอยอดเปนธุรกิจ SMEs กลุม

นักวิชาการดานการแกะสลักสบู ม ีความพึงพอใจอยู ในระดับมากที ่ส ุด มีคาเฉลี ่ย 4.40 กลุม

ผูประกอบการดานการแกะสลักสบูมีความพึงพอใจอยูในระดับมากที่สุด มีคาเฉลี่ย 4.27 
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ABSTRACT 
 

Research on the studying this special project the objective is to Batik Thai-Tone 

Color Set for value creation of commercial carvings for tertiary students in the 21st 

century. The objective is to study Thai-tone batik color for creating value in commercial 

carvings. and satisfaction with the use of Thai-tone batik color for creating commercial 

carving value among higher education students in the 21st century. Conduct the study 

by collecting relevant information. Use the information obtained to create a Thai tone 

batik color set. and asked for information from two groups of expert opinions: a group 

of 10 soap carving academics and a second group of 10 soap carving entrepreneurs, 

totaling 20 people. The obtained data was analyzed and the results were summarized. 

Then the results were taken to survey the satisfaction of the target group this time, 

totaling 20 people. The obtained data were analyzed using frequency, percentage, 

mean and S.D. values. 

The results of the study found that Thai-tone batik color for creating 

commercial carving value among higher education students in the 21st century. Mix 

batik colors to get a group of Thai tones, including yellow, yellow, vermilion, sooty 

black, orange, burnt sienna, flowing green, light ink, purple dok tabaek, earthy green, 

khaep, and indigo. Earth color, swan blue color, and Phak Tat purple color. By 

comparing with Thai tone watercolors. and check the color tone with a light intensity 

meter. (Spectrophotometer) As for satisfaction with Thai-tone batik color for creating 

value in commercial carvings among higher education students in the 21st century, the 

group of soap carving academics had the highest level of satisfaction, with an average 
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of more than 4.52. The group of soap carving entrepreneurs had the highest level of 

satisfaction, with an average of 4.50. In terms of creating soap carving products. The 

group of soap carving academics was at the highest level of satisfaction with an average 

of 4.52. Soap carving entrepreneurs were at the highest level of satisfaction with an 

average of 4.62 in terms of adding value to their work products. carved soap. The soap 

carving academic group had the highest level of satisfaction, with an average of 4.62. 

The soap carving entrepreneur group had the highest level of satisfaction, with an 

average of 4.72. In terms of expanding into SMEs, the soap carving academic group was 

at the highest level of satisfaction with an average of 4.40. The soap carving 

entrepreneur group was at the highest level of satisfaction with an average of 4.27. 

 

Keywords : Batik Thai-Tone Color Set, tertiary students, the 21st century, value creation 

of commercial carvings 
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บทที่ 1 

 

บทนำ 

 

 

1.1 ความเปนมาและความสำคัญของปญหา 

       สีไทยเปนสีที่เกิดจากภูมิปญญาชางศิลปของไทยที่นำสีจากธรรมชาติมาสกัด คัดแยกสี การปรุงสี

จากวัสดุธรรมชาติเพื่อใหไดสีที่มีเอกลักษณเฉพาะตัว มีแมสี 5 สี รวมเรียกหมูสีนี้วา กลุมสีเบญจรงค 

ประกอบไปดวย สีดำ สีขาว สีแดง สีเหลือง และสีคราม แตละสีสามารถนำมาผสมใหไดสีเพิ่มขึ้นอีก 

และมีการเรียกชื่อเฉพาะ เชน สีหงสบาท สีน้ำไหล และสีเสนองคความรูเรื่องสีไทยจึงเปนองคความรู

เฉพาะตนของครูชางศิลปไทย สีไทยจึงถูกใชงานในวงการศิลปะที่คอนขางจำกัด เชน การทำหัวโขน 

(สุรศักดิ์, 2559) จิตรกรรมไทยประเพณี การทอผา และการทำเครื่องประดับไทยโบราณ การเผยแพร

และการนำมาประยุกตใชในงานศิลปะและการออกแบบจึงพบไดไมมากนัก เนื่องจากอุปสรรคในการ

เขาถึงแหลงขอมูล การเทียบสีที่ถูกตองตามมาตรฐาน และเปนองคความรูที่ยังไมมีการจัดการอยาง

เปนระบบ เชน การกำหนดคาสี วัสดุสี และวิธีการปรุงสีหรือการผสมสีที่ถูกตอง รวมทั้งนักออกแบบ

จำนวนมากที่ตองการสรางสรรคงานศิลปะและการออกแบบที่ตองการแสดงผลงานที่เกี่ยวของกับอัต

ลักษณของคนไทย จึงขาดแหลงอางอิงที่ชัดเจน และเปนมาตรฐาน เชน ระบบสีที่ใชกับเครื่องพิมพ 

(CMYK) ระบบสีตาย (Solid Color) และระบบแพนโทน (Pantone) ที่ใชในการออกแบบสิ่งพิมพ 

การออกแบบสถาปตยกรรม การออกแบบตกแตงภายใน การออกแบบผาและสิ่งทอ การออกแบบ

ผลิตภัณฑ และหัตถอุตสาหกรรม (ไพโรจน, 2556)                                                                                   

         การจัดการองคความรูเรื่องสีไทยโดยการสรางมาตรฐาน ทำใหสะดวกตอการนำไปใช การสราง

แรงบันดาลใจผานตัวอยางผลงานศิลปะและการออกแบบที่สรางสรรคขึ้นจากสีไทย เพื่อนำไปสูการ

อนุรักษ สืบทอด และการสงตอองคความรู จึงเปนการเผยแพรการใชสีไทยอยางกวางขวางและรวม

สมัยไดอยางกลมกลืน (ไพโรจน, 2556) กระทรวงวัฒนธรรมจึงไดจัดตั้งศูนยบันดาลไทย ขึ้นทำหนาที่

บริหารทุนวัฒนธรรม เพื่อสงตอใหแกหนวยงานกลางนํ้า และปลายนํ้า รวมทั้งเชื่อมโยงเครือขายจาก

หนวยงานภาครัฐและเอกชนจากภูมิภาคตาง ๆ เพื่อใหเกิดการวิเคราะห “เสนหไทย” ในการนำไปใช

ประโยชนอยางรวมสมัยการฟนคุณคาสีไทยผานกรณีศึกษาตาง ๆ ในวันนี้ เปนการสงเสริมใหเกิดการ

สราง อัตลักษณงานออกแบบไทยเพื ่อเพิ ่มมูลคาทางธุรกิจ และในอนาคต อาจตอยอดเปนงาน

สรางสรรคที่เสริมพลังใหกับประชาคมอาเซียน เนื่องดวยวัฒนธรรมคือหนึ่งในสามเสาหลักสำคัญของ
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ประชาคมนี้ (พรวิไล, 2558) ปจจุบัน (พ.ศ.2565) มีการเพิ่มมูลคาธุรกิจสีไทยโดยใชอุปกรณดิจิตอลที่

เรียกวา Colors CAPSURE ของบริษัทแพนโทน เพื่ออานคาสีและนำมาเทียบเคียงกับคูมือการอานคา

สี C M Y K ของแพนโทน สามารถนำมาตอยอดสรางสรรคผลงานทั้งการพัฒนาผลิตภัณฑสีไทยโทน 

ไดแก สีทาบานไทยโทน สีอะคริลิคไทยโทน และสีน้ำไทยโทน 

         สีน้ำและสีน้ำไทยโทน มีคุณสมบัติโปรงใส (Transparent) เวลาระบายใชพูกันแตะสีละลายกับ

น้ำระบายบนกระดาษขาว ไมนิยมใชสีหนาทึบจนเกินไปหรือระบายซ้ำกันหลายครั้ง เพราะจะทำใหสี

หมนขาดคุณสมบัติโปรงใส การใชสีนิยมระบายสีออนไปหาสีแก เชนเดียวกับการแกะสลักสบูสีที่นยิม

ใช ไดแก สีผสมอาหาร สียอมผา สียอมดอกไม และสีบาติก เปนกลุมสีที่มีคุณสมบัติโปรงใส โดยเฉพาะ

สีบาติกหรือสียอมผาบาติก เปนสีที่นำมาใชในการยอมผาบาติกประเภทสียอมเย็น มีคุณสมบัติเปนสี

ผง นิยมใชในงานแกะสลักสบู เพราะดวยคุณสมบัติที่น่ิมและเหนียวของสบู สีบาติกสามารถซึมเขาเน้ือ

สบูไดดี ทำใหศิลปะการแกะสลักสบูเปนศิลปะแขนงหน่ึงที่แสดงถึงความสามารถในการแสดงออกถึงสุ

ทรียภาพในการจินตนาการการสรางสรรคลวดลายกับความสามารถในเชิงหัตถศิลปของไทย จึงสราง

ความพึงพอใจแกผูพบเห็น ประกอบกับกลิ่นหอมของสบู จึงเปนการเพิ่มมูลคา และสรางรายไดเปน

อาชีพเสริมไดอีกหน่ึงทาง (บุรินทรภัทร, 2554) 

ประกอบกับสีที่ใชในการแกะสลักสบู ผัก และผลไมน้ันสวนใหญจะเปนสีผง ซ่ึงสามารถละลายน้ำและ

ซึมเขาเนื้อไดสวนใหญสีที่นิยมใช ไดแก  สีบาติก สีผสมอาหาร สียอมผา สียอมดอกไม (บุรินทรภัทร, 

2553) 

           งานแกะสลักเชิงพาณิชยปรากฎทั้งการแกะสลักสบู ผัก และผลไม มีวัตถุประสงคหลักอยู 2 

ประการ คือ แกะสลักเพื่อความสวยงาม และการแกะสลักเพื่อตกแตง ทั้งสองประการมีการใชสีผสม

อาหาร และสีบาติกเพื่อการตกแตงใหคลายจริง กลุมผูเรียนระดับอุดมศึกษาในคณะเทคโนโลยีคหกร

รมศาสตร เปนกลุมที่มีการเรียนรูทั้งทฤษฎีและปฏิบัติ โดยเฉพาะผูเรียนในสาขาวิชาคหกรรมศาสตร 

ที่กำลังศึกษาในหลักสูตรคหกรรมศาตรบัณฑิต เปนกลุมผูเรียนระดับอุดมศึกษาในศตวรรษที่ 21 ที่

ตองเตรียมความพรอมในการออกแบบการเรียนรูใหมีประสิทธิภาพ การนำเทคโนโลยีจะเขามามี

บทบาทดานการเรียนรูและสามารถเปลี่ยนวิกฤตครั้งนี้ใหกลายเปนโอกาสดานการศึกษา ซึ่งเปนบท

ทดสอบของความจำเปนครั้งใหญในการบริหารจัดการศึกษาที่ตองปรับเปลี่ยนวิธีคิดใหมใหสอดคลอง

กับความปกติใหมที่เกิดข้ึน 

          ดังนั ้น สีบาติกไทยโทนเพื ่อการสรางมูลคางานแกะสลักเชิงพาณิชยของกลุ มผู เร ียน

ระดับอุดมศึกษาในศตวรรษที่ 21 ผลงานสีบาติกไทยโทนจะเปนแนวทางใหกับผูที่สนใจทางดานการ

แกะสลักสบูสามารถนำไปตอยอด การเพิ่มมูลคาใหแกชิ ้นงาน การสืบทอดมรดกที่มีคุณคาทาง

ศิลปวัฒนธรรมที่ควรคาแกการอนุรักษไวใหผูที่สนใจและศึกษา และการตอยอดสูการจดสิทธิบตัรการ

ออกแบบผลิตภัณฑ (Product Design) เกี่ยวกับงานประดิษฐที่เกี่ยวของกับการใชสีบาติกไทยโทน
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เพื่องานแกะสลักสบู เชน ความคิดสรางสรรค กรรมวิธีในการผลิตการรกัษา หรือปรับปรุงคุณภาพของ

ผลิตภัณฑงานแกะสลักสบูที่เกี่ยวของกับการใชสีบาติกไทยโทน (กรมทรัพยสินทางปญญา กระทรวง

พานิชย, 2559) จึงเปนการวางแผนสูการสงเสริมและพัฒนาหัตถนวัตกรรมสรางสรรคเพื่อเตรียมความ

พรอมสูสากล (Creative Craft Innopolis) จึงเปนการเตรียมความพรอมสูการพัฒนาผลงานงาน

แกะสลักสบูไดอยางยั่งยืน 

 

1.2 วัตถุประสงค  

     เพื ่อศึกษาสีบาติกไทยโทนเพื ่อการสรางมูลคางานแกะสลักเชิงพาณิชยของกลุ มผู  เร ียน

ระดับอุดมศึกษาในศตวรรษที่ 21 ในประเด็นตอไปน้ี 
     1.2.1 การศึกษาสีบาติกไทยโทนเพื่อการสรางมูลคางานแกะสลักเชิงพาณิชย 

     1.2.2 การศึกษาความพึงพอใจการใชสีบาติกไทยโทนเพื่อการสรางมูลคางานแกะสลักเชงิพาณิชย

ของกลุมผูเรียนระดับอุดมศึกษาในศตวรรษที่ 21 

 

1.3 ขอบเขตการศึกษา 

1.4.1 กำหนดผู  เช ี ่ยวชาญ นักว ิชาการดานการแกะสลักสบู จำนวน 10 ทาน และ

ผูประกอบการดานการแกะสลักสบู จำนวน 10 ทาน รวมทั้งสิ้น 20 ทาน 

1.4.2 ขอบเขตดานเน้ือหา 

1.4.2.1 แนวคิดการจัดการเรียนรูในศตวรรษที ่21 

1.4.2.2 ขอมูลเกี่ยวกับการแกะสลักสบู 

1.4.2.3 ขอมูลเกี่ยวกับการใชสใีนการแกะสลักสบู 

1.4.2.4 ขอมูลเกี่ยวกับสไีทยโทน 

1.4.2.5 ขอมูลเกี่ยวกับเครื่องวัดความเขมของแสง 

1.4.2.6 ผลงานวิจัยที่เกีย่วของ 

 

1.4 ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 

1.3.1 ไดองคความรูสีบาติกไทยโทนเพื่อการสรางมูลคางานแกะสลักเชิงพาณิชยของกลุม

ผูเรียนระดับอุดมศึกษาในศตวรรษที่ 21 

1.3.2 ผลจากการวิจัยมาบูรณาการกับการเรียนการสอนในระดับปริญญาตรี ไดแก วิชาหลัก

ศิลปะเพื่องานคหกรรมศาสตร วิชาการประยุกตศิลปะเพื่องานคหกรรมศาสตร และวิชาวัฒนธรรม

และเอกลักษณคหกรรมศาสตรไทย สวนในระดับปริญญาโท ไดแก วิชาการออกแบบเชิงสรางสรรค

ทางคหกรรมศาสตร และวชิาการวิเคราะหและพัฒนาการออกแบบศิลปะพื้นบาน 
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1.3.3 การวิจัยครั้งน้ีสอดคลองกับยุทธศาสตรของหนวยงาน ในดานการวิจัยอนุรักษ สืบทอด 

บูรณาการ และสงเสริมการดำเนินงานดานศิลปะวัฒนธรรม บนพื้นฐานความหลากหลายทาง

วัฒนธรรม  

 

1.5 นิยามศัพท 

สีบาติกไทยโทนเพื่องานแกะสลักสบู : กรณีศึกษาการสรางสรรคผลิตภัณฑจากลวดลาย

ดอกไมกระเบื้องเคลือบวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม ราชวรมหาวิหาร คือ การนำสีบาติกมาผสมให

ไดกลุมสีไทยโทน ไดแก  สีเหลืองรง  สีเหลืองไพล  สีแดงชาด สีดำเขมา สีสมเสน สีน้ำตาลไหม สีเขียว

น้ำไหล   สีมอหมึกออน   สีมวงดอกตะแบก  สีเขียวดิน  สีขาบ  สีคราม  สีดิน  สีหงสบาท  และสีมวง

ผักตบ โดยการเปรียบเทียบกับสีน้ำไทยโทน และตรวจสอบโทนสีดวยเครื่องวัดความเขมของแสง

(Spectrophotometer) 
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บทที่ 2 

 

เอกสารและงานวิจยัที่เก่ียวของ 

 

การศึกษาเรื่อง สีบาติกไทยโทนเพื่อการสรางมูลคางานแกะสลักเชิงพาณิชยของกลุมผูเรียน

ระดับอุดมศึกษาในศตวรรษที่ 21 ไดคนควาขอมูลที่เกี่ยวของ เพื่อเปนขอมูลในการศึกษา ดังน้ี  

2.1 แนวคิดการจัดการเรียนรูในศตวรรษที่ 21  

2.2 ขอมูลเกี่ยวกับการแกะสลักสบู 

2.3 ขอมูลเกี่ยวกับเทคนิคการใชสีในการแกะสลักสบู 

2.4 ขอมูลเกี่ยวกับสีไทยโทน 

2.5 ขอมูลเกี่ยวกับเครื่องวัดความเขมของแสง 

2.6 ผลงานวิจัยที่เกี่ยวของ 

  

2.1 แนวคิดการจัดการเรียนรูในศตวรรษที่ 21  

  การเรียนรู ในศตวรรษที ่ 21 (The 21st Century Learning) พบวาปจจุบันโลกไดเขาสู

คริสตศตวรรษที่ 21 มาเกือบ 2 ทศวรรษแลว ความเปลี่ยนแปลงตาง ๆ ที่เกิดขึ้น อาจทำใหคนในยุค

กอนปรับตัวไดไมเทาทันกับความกาวหนาทางเทคโนโลยีที่เปลี่ยนแปลงอยางรวดเร็ว ภาคีเพื่อทักษะ

แหงศตวรรษที ่ 21 (The Partnership for 21st Century Skills) จึงไดเสนอแนวคิดทักษะแหง

ศตวรรษที่ 21 ซึ่งคณะกรรมการจัดทำพจนานุกรมศัพทศึกษาศาสตรรวมสมัย ราชบัณฑิตยสถานได

จัดทำคำอธิบายไว ดังน้ี ทักษะแหงศตวรรษที่ 21 หมายถึง กลุมความรู ทักษะ และนิสัยการทำงาน ที่

เชื่อวามีความสำคัญยิ่งตอความสำเร็จในการเรียนรูตลอดชีวิต ทักษะดังกลาวนี้เปนผลจากการพัฒนา

กรอบความคิดการเรียนรูในศตวรรษที่ 21 (21st Century Learning Framework)  

             ทักษะแหงศตวรรษที่ 21 เบอรนีทริลลิงและชาลสแฟเดล (Bernie Trilling & Charles 

Fadel) ไดเสนอในหนังสือ 21st Century Skills : Learning for Life in Our Times (2009) เปน

สมการ คือ 3Rs x 7Cs = ทักษะแหงศตวรรษที่ 21 โดย 3Rs ประกอบดวย ทักษะการรูหนังสือ ไดแก 

Reading (ทักษะการอาน) Writing (’Riting-ทักษะการเขียน) และ Arithmetic (’Rithmetic-ทักษะ

เลขคณิต)  
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             สวน 7Cs ประกอบดวย ทักษะ 7 ดาน คือ ดานแรก ดานการคิดอยางมีวิจารณญาณและ

การแกปญหา(critical thinking and problem solving) ดานที่สนอง ดานการสื่อสารสารสนเทศ

และการรู เทาทันสื ่อ (communications, information, media literacy) ดานที ่สาม ดานความ

รวมมือ การทำงานเปนทีมและภาวะผูนำ (collaboration, teamwork and leadership) ดานที่สี่ 

ดานการสรางสรรคและนวัตกรรม (creativity and innovation) ดานที่หา ดานคอมพิวเตอร และ

เทคโนโลยีสารสนเทศและการสื่อสาร (computing and ICT literacy 

ดานที่หก ดานการทำงาน การเรียนรู และการพึ่งตนเอง (career and learning self–reliance) และ

ดานที่เจ็ด ดานความเขาใจตางวัฒนธรรม ตางกระบวนทัศน (cross–cultural understanding) 

              ทักษะแหงศตวรรษที่ 21 เปนเปาประสงคพลเมืองโลกของการจัดการศึกษาและการ

เรียนรูที่ชวยชี้นำวิธีการสรางกระบวนการเรียนรูที่พัฒนาชีวิตของผูเรียนใหมีคุณภาพและประสบ

ความสำเร็จเพื ่อการดำรงชีวิตในคริสตศตวรรษที ่ 21 สุปรียา.(2555)  ไดใหความเห็นวาการ

เปลี่ยนแปลงวิธีการเรียนรูและเปลี่ยนแปลงวิธีคิดใหสอดคลองและสมดุลกบัการเปลี่ยนแปลงของโลก

ที่นับวันจะมีการเปลี่ยนอยางรนุแรงมากขึ้นแตการเปลี่ยนแปลงวิธีการเรียนรูและการเปลี่ยนแปลงวิธี

คิดครั้งนี้ถือวาเปนเรื่องที่จะตองอยูคูกันตองเกื้อกูลกันจะแยกออกจากกันไมไดเมื่อมีการเรียนรูใน

ศตวรรษใหม คำที่สำคัญที่นาสนใจคือคำวา “Teach Less”และ“Learn More” หมายถึง การเปลี่ยน

วิธีการศึกษาดวยการเปลี่ยนแปลงเปาหมายจาก“ความรู  (knowledge)” ไปสู“ทักษะ (skill or 

practices)” คำวา“Teacher”ที่แปลวา“ครู”นั้น ถือวาเปนคำเกาไปแลวนั้นจะถูกใหความหมายหรือ

คำจำกัดความเสียใหมดวยการเปลี่ยนมาเปนเพียง “Facilitator” โดยระบุหนาที่หรือคำจำกัดความวา

เปน “ผูอำนวยการเรียนรู (Coach) หรือผูชี้แนะ” ซึ่งเปนการเปลี่ยนแปลงจากการศึกษาหรือการ

เรียนรูที่มี “ครู”เปนหลักไปเปน“นักเรียน”เปนหลัก 

              ดังนั้น การเรียนรูจึงตองเรียนใหเลยจากเนื้อหาหลายสวนก็ไมจำเปนตองสอนผูเรียนซ่ึง

ผูเรียนสามารถเรียนรูไดเอง แตตองสราง “ทักษะและเจตคติ” กับตัวของผูเรียนข้ึนมาใหไดการเรียนรู

ในศตวรรษที ่ 21 จึงเปนการเรียนรู ร วมกันมากกวาการเรียนรูแบบตัวใครตัวมัน (Individual 

Learning) เพราะการเรียนรูในแบบใหมตองเปนการเรียนรูทีแ่บงปนกันชวยเหลือเกื้อกูลกันการเรียน

ในปจจุบันควรใหผูเรียนไดฝกปฏิบัติพรอมเรียนทฤษฎีไปพรอม ๆ กัน ไมใชแยกสวนกันเรียนหองเรียน

ในศตวรรษที่ 21 ควรเปลี่ยนจากหองเรียนธรรมดา (Class Room) เปนสตูดิโอ (Studio) เปนที่ทำ 

งานเปนกลุม ๆ ซึ่งหมายความวาการเรียนจะเปลี่ยนจาก Lecture Based เปน Project Based เปน

การเปลี่ยนผูเรียนจาก “กรรม” จากเดิมเปนผูเรียนเปน “ประธาน” และเปน“กริยา” ดวยพรอมกัน

คือเปนผูลงมือทำโครงงาน (project) 
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             แนวทางการศึกษาไทยในการเร ียนร ู  ในศตวรรษใหมท ี ่ควรจะเด ินไปขางหนาได 

ประกอบดวย 4 ประเด็น ดังนี ้ ประเด็นแรก เนื ้อวิชา (Subject Matter) การศึกษาอาจมีการ

เปลี่ยนแปลงรูปโฉมไปมากมายจากในอดีตหากสิ่งที่ไมเคยเปลี่ยนเลยก็คือความเขมขนของเนื้อหา

เพราะถานักเรียนมีพื้นฐานความรูที่ดีจะไปศึกษาตอในเรื่องใดก็ยอมทำไดงายแตหากความรูไมดีแลว

ถึงแมจะมีเครื่องมือชวยสอนที่ทันสมัยเพียงใดนักเรียนก็จะเต็มไปดวยความเบ่ือหนายทอแทไมอาจซึม

ซับความรูไดอยางเต็มเม็ดเต็มหนวยอยางไรก็ตามวิธีการสอนเน้ือหาจะตองมีความแตกตางจากในอดีต

ซ่ึงเคยเนนใหครูเปนผูสอนเทาน้ันแตในศตวรรษที่ 21 จะตองเนนไปที่ผูเรียนโดยเฉพาะการใหนักเรียน

ไดเรียนรูจากการปฏิบัติจริงยิ่งถาเปนผลงานที่ใชไดจริงก็ยิ่งเปนประโยชนตอสังคมอีกดวย 

             ประเด็นที่สอง ทักษะชีวิต (Life and Professional Skill) ในศตวรรษที่ 20 โลกไดเดินหนา

เขาสูยุคโรงงานอุตสาหกรรมดังนั้นทักษะความเปนผูเชี่ยวชาญจึงสำคัญมากกวาทักษะชีวิต (Life 

Skill) ในศตวรรษที่ 21 โลกไดเดินทางเขาสูยุคเศรษฐกิจสรางสรรคที่เนนการสรางมูลคาเพิ่มและความ

แปลกใหมใหก ับผลิตภัณฑด ังนั ้นการพัฒนาทักษะชีว ิตเพื ่อใหสามารถทำงานรวมกับผู อื่น 

(Collaboration Skill) จึงเปนสิ่งจ าเปนเพื่อการผสมผสานอัตลักษณและความสรางสรรคของตัวเรา

และผูอื่นเขาดวยกันไมใชการรวมมือแบบสายพานการผลิต 

             ประเด็นที่สาม ทักษะและความรักในการเรียนรูการศึกษาในอดีตเนนที่การทองจำเปนหลัก

ซึ่งก็ไมใชความผิดเพราะในสมัยกอนเครื่องมือบันทึกยังไมดีเหมือนในปจจุบันยังไมนับวาเศรษฐกิจใน

ยุคอุตสาหกรรมตองการเพียงทำตามคำสั่งเทานั้นจึงไมจำเปนตองเนนไปที่การแสวงหาความรูซ่ึง

นอกเหนือไปจากที่บอกไวในศตวรรษที่ 21 การผลิตผลงานทั้งในแวดวงธุรกิจ การเมือง สังคม และ

วัฒนธรรมลวนแตตองการความคิดริเริ ่ม (Initiatives) ดังนั ้นการทองจำและทำตามกันไปจึงไม

สอดคลองอีกตอไปความรักที่จะเรียนรูและพัฒนาทักษะที่จะหาความรูไมวาจะเปนการสอบถามผูรู

การคนหาจาก Google หรือการระดมสมองจากกลุมคนที่หลากหลายจึงเปนสิ่งจำเปนอยางยิ่งเพื่อจะ

ไดเชื่อมโยงและตอยอดความรูที่มาจากหลายหลายสาขาใหกลายเปนผลงานใหมที่มีคุณคาสูงยิ่งเปนที่

ตองการของทุกคน 

             ประเด็นที่สี ่ ทักษะดานสารสนเทศ (ICT Skill) โลกนี้กำลังเขาสู ยุคสมัยของ ICT อยาง

หลีกเลี่ยงไมไดไมเฉพาะแต Google หากยังมี Facebook และ Twitter ที่ไดสรางความเปลี่ยนแปลง

ในวิถีชีวิตของผูคนไปจนกระทั่งถึงการเมืองการปกครองผูเรียนรุนใหมลวนแตมีทักษะดาน ICT ติดตัว

กันมาทุกคนหากวามีการนำมาใชใหเกิดประโยชนในการศึกษาหาความรูกลับเปนอีกเรื่องหน่ึงที่ยังตอง

มีการฝกฝนพัฒนากันอีกมากเพราะเครื่องมือยิ่งทันสมัยมีประสิทธิภาพ หากไมรูจักใชอยางถูกวิธีก็

ยอมเปนอันตรายไดมหาศาลไมสิ้นสุด 
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             ทักษะการศึกษาไทยในการเรียนรูในศตวรรษที่ 21 ทั้ง 4 ดาน เปนสิ่งที่ชวยสรางมูลคา

ใหกับคนไทยทุกคนถาผูเรียนผูสอนผูปกครองมีความตื่นตัว และหาวิธีใหไดรับทักษะทั้ง 4 อยางดีที่สุด

ที่เขาใจถึงปรัชญาในเชิงลึกดวยตัวอยางเชนทักษะชีวิต (Life Skill) ก็ไมใชหมายความเพียงศิลปะการ

เขาสังคมหรูหราหรือการเจรจาตอรองผลประโยชนไมใหใครเอารัดเอาเปรียบ หากยังตองเปนศิลปะ

การทำงานรวมกับผูอื่นซึ่งบางครั้งตองเลนบทเปนผูนำหากบางจังหวะก็ตองรูจักเปนผูตามที่ดีแนนอน

วาทุกคนอยากเปนผูนำในทุกเรื่องอยากไดผลประโยชนสูงสุดแตหากตัวเรามีพฤติกรรมแบบนี้ ก็ยอม

ไมมีใครอยากทำงานดวยสุดทายโครงการยิ่งใหญที่คิดฝนไวก็ยอมตองลมสลายอยางแนนอน 

             ทักษะดาน ICT ก็ไมใชเพียงใช Facebook และอัพโหลดรูปเปนเทานั้นหากยังตองรูจัก

บริหารเวลาในการใชใหดีไมหมกมุนจนเสียการเรียนหรือใสใจกับคำพูดไรสาระของเพื่อนมากไป

ยิ่งกวานั้นยังตองรูจักที่จะเปน “เพื่อน” กับบุคคลที่นาสนใจที่มีสาระความรูใหเก็บเกี่ยวซึ่งในชีวิตจริง

เราอาจไมเคยรู จักหรือมีตนทุนในการทำความรูจักสูงเกินไปถึงที่สุดแลวทักษะดาน ICT จึงตอง

เชื่อมโยงกับทักษะชีวิตทักษะวิชาและทักษะการคนหาขอมูลเพราะหากเราไมมีทักษะชีวิตที่ดีพอจะ

ควบคุมสมาธิและจิตใจของตัวเราไดการมีเครื่องมือ ICT ที่ดี ก็ยอมเปนโทษมากกวาปกครองมีความ

เขาใจถึงบริบทโลกที่เปลี่ยนไปก็จะเปนผูริเริ่มในการปฏิรูปการศึกษา ผูเรียนในศตวรรษใหมตองเรียนรู

จากโจทยปญหาชีวิตจริง(Project Base Learning : PBL) ตองเรียนแบบลงมือปฏิบัติ การทำโครงการ 

และการรับใชสังคม ผูสอนจึงเปนผูที่ตองเปลี่ยนแปลงตนเอง ทั้งในดานการเปลี่ยนแปลงวิธีคิดตอง

ใฝหาทักษะใหมในการเปน Coach ในการออกแบบโครงการ วิธีการสรางแรงจูงใจใหผูเรียนมาทำ

โครงการ การสะทอนสิ่งที่ไดเรียนรูใหไดความรูที่ลึกทางทฤษฎี และไดรับการกระตุนสมองของมนุษย 

โดยสมองสวนนี้คือสมองสวนที่ทำใหผูเรียนมีความเห็นอกเห็นใจผูอื่น มีสุนทรีย และมีวุฒิภาวะ ซ่ึง

สมองสวนนี้จะมีเพียงแคเฉพาะมนุษยเทานั้น และผูสอนยังตองการเครื่องมือที่ชวยคือ “กลุมเพื่อน

ร วมงาน” (Professional Learning Community : PLC) ในการแลกเปล ี ่ยนเร ียนร ู ก ับผ ู สอน

ประจำการในการทำหนาที่คร ู
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2.2 ขอมูลเก่ียวกับการแกะสลักสบู  

การศึกษาขอมูลเกี่ยวกับการแกะสลักสบูเปนการกลาวถึงประวัติการแกะสลักสบูประเภทของ

งารแกะสลักสบู วัสดุ-อุปกรณ เทคนิคตาง ๆ ในการแกะสลักสบู และการเก็บรักษาสบู แกะสลัก ดังน้ี  

  

2.2.1 ประวัติการแกะสลักสบู  

2.2.1.1 ความหมายของการแกะสลักสบู  

การแกะสลัก หมายถึง การนำวัสดุตาง ๆ เชน พืช ผัก สบู ขี้ผึ้ง และวัสดุอื่น ๆ มาประดิษฐ

เปนรูปลักษณลวดลายตาง ๆ โดยใชเครื่องมือตัด จัก เฉือน เกลา แกะ แซะ ควานออกจากชิ้นเดิมจน 

สำเร็จรูป(แสงอรุณ,2542)  

การแกะสลักสบู หมายถึง การนำสบูมาแกะสลักเปนรูปทรงและลวดลายตาง ๆ เชน ดอกไม 

ใบไม ตัวสัตว ผักและผลไมตาง ๆ ผลงานบางชิ้นใชสีระบายเพิ่มเติม เพื่อใหดูคลายของจริงตาม 

ธรรมชาติ(แสงอรุณ,2542)  

ชางสลัก มักเรียกรวมกับชางแกะวา “ชางแกะสลัก” ชางสลักในสมัยกอนแยกเปน 2 อยาง 

คือ ชางตัดกระดาษและชางสลักของออนที่เรียกวา เครื่องสด ในการแตงเมรุฯ การสรางพลับพลา

ชั่วคราว เพื่อประกอบพิธีหรือเปนที่ประทับชางเหลานี้มีหนาที่ประดับสถานที่เปนที่ประทับของ

พระมหากษัตริยงานเมรุฯทั้งของหลวงและราษฎรใชเผือกมันฟกทองหยวกและใชเครื่องมือในการสลัก
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มีมีดคมดานเดียว มีดคมสองดาน มีดขนาดใหญสำหรับตัด ปอก เฉือนวัสดุชิ้นใหญและซางบาง กลุม

คิดสรางเครื่องมือชวยแซะรอง ลวดลายใหสะดวกสบายมากข้ึนเชนจิ๋วรูปตาง ๆ ที่มีอยูทั่วไป  

(แสงอรุณ,2542)  

2.2.1.2 ความเปนมาของการแกะสลัก  

การแกะสลักไดสืบทอดตอกันมา เปนศิลปะอยางหนึ่งของชนชาวไทย โดยเฉพาะหมูสตรี 

ภายในตำหนักในพระบรมมหาราชวัง ที่ไดรับการฝกฝนจนชำนาญ ซึ่งมีผูกลาววา“ สตรีผูที ่อยูใน 

ตระกูลสูงศักดิ ์ เท านั ้นที ่ม ีโอกาสใหเร ียนไดบาง บิดามารดามักจะนิยมสงธ ิดาเขาไปอยู ใน 

พระบรมมหาราชวังตามตำหนักเจานายฝายในที่มีชื่อเสียง เพื่อรับการฝกฝนทางจรรยามารยาทและ 

เรียนรู วิชาการเรือนการฝมือตาง ๆ สำหรับเปนความรูติดตัวไปประกอบอาชีพในวันหนา สันนิฐานวา

วิชาการแกะสลักสบู เกิดจากความคิดของผู มีความสามารถแกะสลักผักและผลไมนำมาทดลอง

แกะสลักสบูเพื่อใหสามารถเก็บผลงานไวชื่นชมความงามไดนานกวาผักและผลไมแกะสลักแตจะเริ่มมี

มาตั้งแตเมื่อใดไมอาจหาหลักฐานที่เปนลายลักษณอักษรยืนยันไดชัดเจนแตผูเขียนอนุมานวาไมต่ำกวา 

60 ปที่ผานมา (แสงอรุณ,2542) 

เนื ่องจากหลักฐานมาจากผูที่มีความสามารถทางดานศิลปะประดิษฐ คือ อาจารยเยื้อน 

ภาณุทัต ผูยิ่งยงในสรรพวิชาทั้งประณีตศิลปและการเรือนสืบเน่ืองจากหลักฐานที่ อาจารยเยื้อนตอนมี

อายุ 11 ป ซ่ึงตรงกับ พ.ศ.2444 ไดเริ่มเรียนและสลักจากพระคุณศรีเทพฯผูมีชื่อในวิชาการแกะสลัก

อยางดีเลิศอาจารยเยื้อนไดปฏิบัติหนาที่ทางดานประณีตศิลปทุกดานขณะที่อยูในวังใหญซึ่งไดจากคำ

กลาวของอาจารยเยื้อน ภาณุทัตวา “ ขาพเจาไดทำกระทงขาว เหนียวในงานสลากภัต    ของในหลวง

รัชกาลที่ 7 และทำในพระนามทูลกระหมอมฟาหญิงเพชรรัตนราชสุดาพระราชธิดาในลนเกลาลน

กระหมอมรัชกาลที่ 6 และไดแกะโถกระยาในรัชกาลที่ 7 อีกดวยและอาจารยเยื้อนยังกลาวอีกวา“ตัว

โถนี้แกะดวยฟกทองเปนลายบัวกลุมแกะเปนชอกุหลาบทั้งชอใหญพาดระหวางฝาของโถกระยาคูกัน

สวนขาง ๆ ของโถ แกะเปนลายสีเหลือง ใชมันเทศแกะดอกเปนสีของมันไมไดระบายสีแกะเปน

กุหลาบเหลืองมอนไข สวนใบกุหลาบใชเปลือกมะละกอ (แสงอรุณ,2542) 

"อาจารยเยื้อน ภาณุทัต เปนผูมีความสามารถในการคิดประดิษฐงานฝมือตาง ๆ ใหแปลกใหม

นอกจากนี้ยังไดหลักฐานบุคคลอีกคนหนึ่งในการเริ่มมีการแกะสลักสบูเพื่อใหเก็บผลงานไวดูไดนาน

การแกะสลักสบูไดถายทอดสืบตอกันมาเปนระยะซึ่งไดหลักฐานจากคำบอกเลาของรองศาสตราจารย

มณีรัตน จันทนะผะลิน ผูเชี่ยวชาญดานศิลปประดิษฐอีกคนหนึ่งวา" ไดเรียนการแกะสลักสบูตั้งแต

เรียนอยูชั ้นมัธยมศึกษาปที่ 1 ในปพ.ศ.2505” ดังนั้นการแกะสลักสบูจัดใหมีการเรียนการสอนใน
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ระดับมัธยมศึกษามาเปนเวลาชานานแลวและไดรับการพัฒนาเรื่อยมาตามลำดับ การแกะสลักสบูตอง

ใช ความพยายามเปนพิเศษจึงจะสามารถทำไดดี (แสงอรุณ,2542)  

ในปพ. ศ. 2512 อาจารยสุวรรณาศรีเพ็ญไดเขียนตำราการแกะสลักสบูซ่ึงมีการแกะสลักเปน 

ดอกไมชอดอกไมและรูปสัตวตาง ๆ ปพ.ศ. 2515 พันจาเอกดำรงศักดิ์ นิรันดร บุตรชาย ร.อ.รื่นนิ 

รันดร ขณะที่เรียนชางศิลป ไดแกะสลักเปนดอกไม จากสบูลักส สบูกรด สบูขิง ซึ่งยังแข็งอยูจนตอมา 

ใชสบูทั่ว ๆ ไปแกะสลักได เชนสบูปาลมโอลีฟ สบูลักสใหม สบูชานเซ็ง ฯลฯ การทำใหเน้ือสปูน่ิม โดย 

การอบดวยวิธีหอผาชุบน้ำไวกอน แกะสลักเปนดอกไม ชอดอกไม เพื่อเปนของชำรวยจะเห็นไดวามี 

การถายทอดการแกะสลักตอ ๆ กันมาจนกระทั่งปจจุบันนิยมแกะสลักสบูกันมากมาย(แสงอรุณ,2542)  

2.2.2 อุปกรณแกะสลัก  

2.3.2.1 มีดแกะสลัก ใชมีดแกะสลักแบบเดียวกันกับที่ใชแกะสลักผักและผลไม แต 

เดิมอาจใชมีดควานปลายแหลมในปจจุบนัมีการพัฒนามีดเปนมีดปลายแหลมเรียวตรงเพื่องายตอการ

บิด พลิกมีดใหเกิดลวดลายที่ละเอียดและพลิ้วไหวโดยเฉพาะดามมีดที่แตเดิมมักเปนเหลี่ยมเพื่องายตอ

การ จับมีดแบบกำดามมีด ตอมาเปลี่ยนมาเปนดามกลมเพื่องายตอการจับมีดแบบปากกาหรือดินสอ 

(บุรินทรภัทร ,2553)  

   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2.1 มีดแกะสลัก  

ท่ีมา : จอมขวัญ (2558)  
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2.2.2.2 มีดบางหรือมีดปอก มีดที่ใชปอกหรือห่ันชิ้นโดยทั่วไป ใชสำหรับปอกเปลือก 

ห่ัน ตัด เจียน ปาด หรือเกลาใหไดรูปทรงใกลเคียงกับที่ตองการ (จอมขวัญ,2558)  

  

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2.2 มีดบางหรือมีดปอก  

ท่ีมา : จอมขวัญ (2558) 

 

2.2.2.3 ชุดเครื่องมือแกะสลัก ทำดวยทองเหลือง หรือเหล็กตออยูกับดามไม มี 

จำหนายเปนชุด แตที่นำมาใชกับงานแกะสลัก (จอมขวัญ,2558) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2.3 ชุดเครื่องมือแกะสลัก 

ท่ีมา : จอมขวัญ (2558) 
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2.2.3 วัสดุในการแกะสลัก  

2.2.3.1 สบูที่ใชในการแกะสลักจะตางจากสบูที่ใชในทั่ว ๆไปตรงที่ตองเลือกใชสบู 

กอนที่มีความนิ่มและเหนียวสบูบางกอนเนื้อจะนิ่ม แตมีความรวนและแกะสลักสบูไดยากเพราะเน้ือ

สบูจะ แยกเปนชั้น ๆ ฉะน้ันควรเลือกสบูอยางไรเพื่อนำมาแกะสลักไดคงบอกยากเพราะสบูที่ใชในการ 

แกะสลักปจจุบันลดนอยลงเมื่อกอนมีสบูหลายยี่หอที่นำมาแกะสลักไดแตปจจุบันสบูที่เคยแกะสลักได 

ดีมักจะมีเน้ือที่ไมเหนียวเหมือนเคย (บุรินทรภัทร ,2553)  

  

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2.4 สบู 

ท่ีมา : ถายเมื่อ 6 มีนาคม 2564 

 

2.3.3.2 สี ในการระบายสีบนสบูน้ันไมใชการใชสีเคลือบผิวสบู แตตองใหสีซึมเขา 

เนื้อสบู ดังนั้นควรเลือกใชสีชนิดผงละลายน้ำแลวคอยๆ ระบายลงผิวสบู สีที่ใชไดแก สีผสมอาหาร

ชนิดซอง สี ยอมดอกไม สียอมผา สีผาบาติก สีที่กลาวมาขางตนจะเปนสีชนิดผงนำมาละลายกับน้ำ

ธรรมดาหรือ น้ำรอน คนใหละลายกอนนำไประบาย  

2.2.4 เทคนิคในงานแกะสลัก  

2.2.4.1 การจับมีดแกะสลัก   

ณ ภัทร (2551) ไดกลาวถึง การจับมีดแกะสลักไววา วิธีการจับมีดแกะสลักเปนสิ่งสำคัญมาก

สำหรับการแกะสลักเพระจะทำใหผูแกะสลักสามารถแกะสลักไดงายและไมเปนอันตราย รวมทั้ง

สามารถปฏิบัติงานไดรวดเร็วข้ึน โดยการจับมีดแกะสลักมีวิธีการจับอยู 2 วิธีดังน้ี   

1) วิธีการจับมีดแบบห่ันผักลักษณะดามมีดจะอยูในอุงมือใชสำหรับการเกลาจักเฉือนตัด 

ปาดฝานน่ันมีวิธีการจับดังน้ี   

1) น้ิวหัวแมมือจะอยูดานขางมีดชวงระหวางดามมีดและใบมีด   
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2) น้ิวชี้จับชวงสันมีดตรงกึ่งกลางของใบมีด   

3) น้ิวกลางน้ิวชี้น้ิวกอยกำดามมีด  

2) วิธีการจับมีดแกะสลักแบบจับปากกาลักษณะดามมีดจะอยูเหนือฝามือมีอิสระ ในการ

แกะสลักลวดลายใชสำหรับการกรีดแกะควานแคะกรีดเซาะปอกมีวิธีการจับดังน้ี   

1) น้ิวหัวแมมือจะอยูดานขางมีดชวงระหวางดามมีดและใบมีด   

2) 1 น้ิวชี้จนชวงสันมีดตรงกึ่งกลางของใบมีด   

3) น้ิวกลางจะอยูดานขางมีดชวงระหวางดามมีดและใบมีดและตรงขามกับ ใบมีด 

น้ิวนางน้ิวกอยไมสัมผัสมีด   

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2.5 วิธีการจับมีดแกะสลัก 

ท่ีมา : กาญจนา(2547) 

2.2.5 การเก็บรักษาสบู  

       บุรินทรภัทร (2553) ไดกลาวถึง การเก็บรกัษาสบูแกะสลักไวไดดังน้ี  

       1) สบูที่แกะสลักเสร็จแลวควรเก็บในกลองหรือภาชนะที่ปองกันฝุนละอองไดดี  

       2) ควรเก็บสบูแกะสลักในที่ ๆ ไมรอนหรือชื้นและหลีกเลี่ยงแสงไฟและแสงแดด  

       3) สบูแกะสลักที่เก็บในตูควรมีภาชนะใสน้ำวางไวที่มุมตูเพื่อลดความรอนจะไมเกิด

เหงื่อบนผิวสบู  

       4) สบูที่แตกหักหรือชำรุดถาสบูยังนิ ่มอยูใหทาน้ำที่รอยแตกเล็กนอยแลวนำสบูมา

ประกอบกัน  

      5) หลีกเลี่ยงการเคลื่อนยายที่มีการกระทบกระแทกเพราะสบูจะเปราะแตกงาย  

      6) กรณีที่ตองการตอการดอกใหใชไมแทงเขาใตดอกแทนการใชลวดเพราะการใชลวด

แทงเขาเน้ือสบูเมื่อผานไปสักระยะลวดจะเปนสนิมสบูจะปริแตกเก็บไดไมนาน  

     7) ในการจัดกลีบดอกหรือใบใหมวนพลิ้วใหใชปลายน้ิวดัดเมื่อสบูยังมีความน่ิมอยู  

 

 

 

 

           

           จับมีดแบบห่ันผัก                                              จับมีดแบบปากกา 
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2.2.6 ประโยชนของการแกะสลักสบู  

        ภัทราวุธ(ม.ป.ป.) ไดอธิบายถึงการแกะสลักสบูนั ้น มีคุณประโยชนหลายประการ

ดวยกันสามารถแบงได 2 ประการใหญ ๆ คือ  

2.3.6.1 คุณประโยชนทางนามธรรม  

1) เพื่อเปนการอนุรักศิลปะวัฒธรรมของชาติ  

2) เพื่อเปนการพัฒนาบุคลิกภาพ  

3) เพื่อเปนการพัฒนาจิตใจและอารมณ  

4) เพื่อเปนการสรางทัศนคติที่ดีงาม  

2.3.6.2 คุณประโยชนทางรูปธรรม  

1) เพื่อเปนการใชเวลาวางสรางกิจกรรมอันจะกอประโยชน  

2) เพื่อเปนการพัฒนาศิลปะดานการแกะสลักใหกาวหนา  

3) เพื่อเปนของขวัญที่ระลึก  

4) เพื่อเปนเครื่องบูชา  

5) เพื่อเปนเครื่องประดับตกแตง 

 6) เพื่อเปนอาชีพหลักและอาชีพเสริม  

    7) เพื่อเปนการจำลองรูปแบบสิ่งมีชีวิตใหเก็บไดนาน  

 

     จากการที่ผูศึกษาโครงงานพิเศษไดศึกษาคนควาขอมูลเกี่ยวกับการแกะสลักสบู มีเทคนิคการใชมดี 

เทคนิคการจับมีดแบตาง ๆ  โดยผูศึกษาโครงงานพิเศษไดนำเอาเทคนิคการใชมีดและเครื่องมีด

แกะสลักมาใชกับโครงงานพิเศษ เรื ่อง สีบาติกไทยโทนเพื ่องานแกะสลักสบู  : กรณีศึกษาการ

สรางสรรคผลิตภัณฑงานประดิษฐจากลวดลายดอกไมกระเบื้องเคลือบวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม  

ราชวรมหาวิหาร 
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2.3 ขอมูลเก่ียวกับเทคนิคการใชสีในการแกะสลักสบู  

การศึกษาขอมูลเกี่ยวกับเทคนิคการใชสีในการแกะสลักสบู  เปนการกลาวถึง การจุมสี  

การระบายสี ดังน้ี 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

2.3.1 การจุมสี 

2.3.1.1 การจุมสีแบบสีเดียว  

    1) ผสมสีใหไดสีตามตองการ นำดอกแกะสลักจุมจนทั่ว นำข้ึนปกบนโฟม  

 

 

 

  

  

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2.6 การจุมสีแบบสีเดียว  

ท่ีมา : ภัทราวุธ (ม.ป.ป.)  

 

เทคนิคการใชสใีนงานแกะสลัก 

การระบายส ี

การระบายสเีดียว 

การระบายสสีองส ี

การจุมส ี

การจุมสีแบบสีเดียว 

จุมแบบสองสี 

การจุมแบบสีเดียว 

ออน-เขม 
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2.3.1.2 การจุมแบบสองสี  

1) ผสมสี 2 สี นำดอกไมแกะสลักจุมในสีออนกอน  

2) นำดอกไมที่จุมในสีออนแลว มาจุมตอในสีเขมที่ปลายกลีบ  

3) นำมาจุมในน้ำเปลาเพื่อใหมีสีสมานกลมกลืนกัน  

  

ภาพท่ี 2.7 การจุมสีแบบสองสี 

ท่ีมา : ภัทราวุธ (ม.ป.ป.)  

 

 2.3.1.3 การจุมแบบสีเดียวแบบออน-เขม  

1) ผสมสีใหมีสีออนและสีเขม นำดอกไมแกะสลักจุมในสีออนกอน  

2) นำดอกไมที่จุมในสีออนแลว มาจุมตอในสีเขมที่ปลายกลีบ  

3) นำมาจุมน้ำเปลาเพื่อใหสีสมานกลมกลืนกัน  

  

   

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2.8 การจุมสีแบบสีเดียวออน-เขม 

ท่ีมา : ภัทราวุธ (ม.ป.ป.) 
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2.3.2 การระบายสี  

2.3.2.1 การระบายแบบสีเดียว  

1) ผสมสีตามตองการใชพูกันจุมสีระบายในดอกไมสบูใชการแตะเบาๆไมปด 

ไปมาเพราะจะทำใหเกิดฟอง  

  

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2.9 การระบายแบบสีเดียว  

ท่ีมา : ภัทราวุธ (ม.ป.ป.)  

 

2.3.2.2 การระบายแบบสองสี  

1) ผสมสีตามที่ตองการ ระบายสีในสวนแรกตามที่ตองการ รอจนแหง  

2) ระบายสีอีกสีใหทั่วริม ตามที่ตองการ  

3) ใชพูกันจุมน้ำแตะสีในสวนที่ระบายใหกลมกลืนกัน  

  

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2.10 การระบายแบบสองสี 

ท่ีมา : ภัทราวุธ (ม.ป.ป.) 
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       จากการที่ผูศึกษาโครงงานพิเศษไดศึกษาคนควาขอมูลเกี่ยวกับเทคนิคการใชสีในการแกะสลัก

สบู มีเทคนิคการจุมสีแบบสีเดียว จุมสีสองสี จุมสีออน-เขม และการระบายสี ระบายสีแบบสองสี 

ระบายสีแบบสีเดียว โดยผูศึกษาโครงงานพิเศษไดนำเอาเทคนิคการระบายสีแบบสองสี ระบายสีแบบ

สีเดียวมาใชกับโครงงานพิเศษ เรื่อง สีบาติกไทยโทนเพื่องานแกะสลักสบู : กรณีศึกษาการสรางสรรค

ผลิตภัณฑงานประดิษฐจากลวดลายดอกไมกระเบ้ืองเคลือบวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม   

ราชวรมหาวิหาร 

 

2.4 ขอมูลเก่ียวกับสีไทยโทน  

การศึกษาขอมูลเกี่ยวกับสีไทยการกลาวถึง ประวัติสีไทยโทน การแบงหมูสีไทยโทน  ดังน้ี  

   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

          2.4.1 ประวัติสีไทย  

สมัยเริ่มแรก มนุษยรูจักใชสีเพียงไมกี่สี โดยคนพบจากแหลงตาง ๆ ทั้งพืช สัตว ดิน และแร

ธาตุ สีที่พบตามธรรมชาติเหลานี้ใชถู ทา ตอมาเมื่อมีการยางเนื้อสัตว พบวา ไขมันที่หยดลงดิน ทำให

ดินมีสีเปลี่ยนไปที่นาสนใจสามารถนำมาระบายลงบนวัตถุและติดแนนทนนานไขมันจึงกลายเปน

สวนผสมในฐานะสารชนิดหนึ่งที่เปนสวนประกอบของสีทำหนาที่เกาะติดผิวหนาของวัสดุที่ทาหรือ

สีไทยโทน 

การแบงหมูสีไทยโทน 

สีคราม 

สมัยรัชกาลที่ 4 

สมัยเริ่มแรก 

ประวัติสีไทยโทน 

สีเหลือง 

สีแดง 

สีขาว 

สีดำ 
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ระบาย นอกจากไขมัน ในเวลาตอมาก็มีพัฒนาการดานสวนผสมที่มีคุณสมบัติเกาะติดผิวหนาที่ดีข้ึน 

ทั้งไขขาว ข้ีผึ้ง ทำใหเกิดสีชนิดตาง ๆ ที่สรางสรรคความงามอยางไมมีขีดจำกัด (ไพโรจน,2558) 

 สีที่มนุษยใชทั่วไปไดมาจากสสารที่มีอยูตามธรรมชาติจากพืช สัตวแรธาตุ สสารที่ไดจากการ 

สังเคราะหและผลิตดวยกระบวนการทางเคมี และแสง พลังงานชนิดเดียวที่ใหสีในรูปของ“รังสี” (ray) 

ที่มีความเขมของแสงอยูในชวงที่ตาเห็นไดคำเรียกสีไทยเปนชื่อเรียกของชางตั้งแตสมัยโบราณ แต 

หลักฐานการเรียกชื่อสีไทยที่มีการบันทึกไว คอนขางหายาก และครูชางศิลปะไทยที่ “ปรุง”สีใชเอง มี 

ความรูเรื่องชื่อเรียก และรูคาสีที่แทจริงยิ่งหายากการเสื่อมขององคความรูสีไทยเริ่มมาอยางชา ๆ ราว 

รอยปกอน(ไพโรจน,2558)  

“สี” เปนองคประกอบหลักหนึ่งของงานทัศนศิลป มีอิทธิพลอยางยิ่งในการแสดงอารมณ 

ความรูสึก ไปจนถึงบุคลิกภาพเฉพาะตน มนุษยรูจักนำสีมาใชในชีวิตประจำวันตั้งแตบรรพกาล โดย 

นำมาระบายลงบนสิ่งของ ภาชนะเครื่องใชรูปแกะสลัก เพื่อใหสิ่งของดังกลาวเดนชัด มีความเหมือน 

จริงมากขึ้น รวมถึงการใชสีวาดลงบนผนังถํ้า หนาผา กอนหิน เพื่อถายทอดเรื่องราวใหรูสึกถึงพลัง 

อำนาจ การใชสีทาตามรางกายเพื่อกระตุนใหเกิดความฮึกเหิม หรือใชสีเปนสัญลักษณในการถายทอด 

ความหมาย(ไพโรจน,2558)  

ตอมาในรัชกาลที่ 4 มีการนำสีสังเคราะหเขามาจากน้ันสีสังเคราะหนานาสีก็โถมเขาสูตลาด  

เพราะใหสีสันที่สดใสและใชงานสะดวกกวา จนชื่อเรียกสีไทยและการปรุงสีแทบมลายไปจากวิถีชีวิต 

ของคนไทย ที่ยังเหลืออยูก็มักจะเปนความรูเฉพาะตัวครูชาง ซ่ึงมักเปดเผยในหมูลูกศิษยและลูกหลาน 

ใกลชิด ทุกวันนี้ ยังมีการใชสีไทยในการทำงานศิลปะแนวอนุรักษ สวนการนำสีไทยมาใชในการ 

ออกแบบรวมสมัยนั้นแทบไมพบ แมชื่อสีไทยบางชื่อยังคงมีการเรียกขานอยูบาง เชน สีแดงเลือดนก 

สีนํ้าตาลไหม สีคราม สีเหลืองจำปา ฯลฯ แตนับวันก็เหลือนอยลง ศิลปนและนักออกแบบรุนใหมไม 

คุนชื่อเรียกสีไทย ไมรูจักโครงสีและสัดสวนการใชงานเพื่อออกแบบ เพราะขาดแหลงอางอิงที่ชัดเจน 

และเปนมาตรฐาน จึงเลือกใชระบบสี CMYK ที่เปนระบบสีตาย (solid color) หรือระบบแพนโทน 

(Pantone) ซ่ึงเปนชื่อบริษัทที่ดำเนินกิจกรรมเกี่ยวกับสีสิ่งพิมพ มีการระบุคาสีและหลักการอางอิงเพื่อ 

ควบคุมขนาดของเม็ดสกรีนในสภาวะการพิมพ จนกลายเปนความนิยมใชในการออกแบบสิ่งพิมพ 

สถาปตยกรรมและงานออกแบบตกแตงภายใน ผาและสิ่งทอ ผลิตภัณฑ และงานหัตถอุตสาหกรรม 

(ไพโรจน,2558)  
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ภาพท่ี 2.11 สีไทย  

ท่ีมา : ไพโรจน (2558)  

 

2.4.2 การแบงหมูสีไทย  

ไพโรจน (2558) ไดกลาวถึง สีหลักที่ปรากฏใชในงานจิตรกรรมไทยสมัยกอนมีอยู 5 หมูหลัก 

คือสีดำ ขาว แดง เหลือง คราม รวมเรียกวา “สีเบญจรงค” สวนสีที่แปลกออกไปก็เกิดจากการผสมสี 

5 สีหลักดังกลาว แตกออกเปนอีก 5 หมูสี ไดแก สีสม สีเขียวสีมวง สีนํ้าตาล สีทอง เพื่อความเขาใจสี 

ไทยในภาพรวม จึงใครเรียงลำดับสีทั้งหมวดหลักเดิมและสีที่เกิดจากผสมใหมในลักษณะกลุมโทนสี 

เดียวกัน    

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2.12 วงจรสี  

ท่ีมา : ไพโรจน (2558)  
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2.4.2.1 หมูสีดำ  

1) สีดำเขมา (lamp black) บางทีเรียกอีกอยางหน่ึงวา สีเขมา ซ่ึงเปน 

ภาษาเขมร แปลวา ดำ ตรงกับที่มาจากการเอาเขมาจากควนัไฟที่ลอยข้ึนไปจับรวมตัวกันเปนกอนตาม 

ปลองไฟหรือกนกระทะ มาบดกับนํ้ากาวเพื่อใหไดสีดำใชเขียนภาพ เขมาจากไฟฟนจะมีเนื้อสีหยาบ 

สวนเขมาจากการเผาไหมของนํ้ามันยางจะมีเนื้อละเอียดมาก ยังมีสีถานที่ไดจากการเผากระดูกสัตว 

จนไหมเปนถานดำแลวบดละเอียด  

  

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2.13 สีดำเขมา  

ท่ีมา : ไพโรจน (2558)   

2) สีมอหมึก เปนสีไทยในหมูสีดำ สีเทาบางทีเรียก สีมอหมึกออน หรือสี  

สวาด เกิดจากการผสมกันระหวางสีดำ หรือสีดำเขมากับสีขาว สีเขมาชนิดดีมักหอขายเปนแหนบ  

เล็ก ๆ สีดำอีกชนิดเรียกวา “หมึก” เปนสีดำผสมยางไมปนเปนแทง นำมาฝนละลายกับนํ้าเพื่อใชตัด 

เสนดำที่เปนสวนละเอียด  

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2.14 สีดำมอหมึก  

ท่ีมา : ไพโรจน (2558)  
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2.4.2.2 หมูสีขาว  

    1) สีขาวกะบัง ทำจากดินเนื้อละเอียดสีขาวที่เรียกวา Braytar เปนสีที่มีน้ํา

หนักมาก นำมาแชนํ้าแลวกรองใหสะอาด เกรอะจนแหง (เกรอะ คือ การกรองโดยแยกเอาแตสวนที่

เปนนํ้า ใสหรือสวนละเอียดที่นอนกน) เหลือเนื้อดินบริสุทธิ์ที่เรียกวา กะบัง จากนั้นปนใหละเอียด 

แลวผสม กาวทา มีสีขาวหมนอมเทามักใชทาหรือระบายเพื่อรองพื้น หรือทางานหยาบ ๆ  

 

  

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2.15 สีขาวกะบัง  

ท่ีมา : ไพโรจน (2558)     

  

2) สีปูนขาว (carbonate of lime) ทำจากเปลือกหอยหรือหินปูนเผาไฟให 

สุกแลวแชนํ้าปูน หินจะละลายเปนแปง นำมาเกรอะจนแหงแลวบดใหละเอียดกอนใช มักนิยมทา 

ระบายในงานหยาบ ๆ  

  

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2.16 สีปูนขาว  

ท่ีมา : ไพโรจน (2558)  
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    3) สีควายเผือก เปนสีไทยในหมูสีขาว ออกไปทางชมพู เกิดจากการผสมสี

ฝุนหรือสีขาวผองกับสีแดงลิ้นจี่ เจือรงเล็กนอย บางทีเรียกวา สีสำลาน (เหลืองปนแดง) ใชเทียบสีจาก

สีควาย เผือกน่ันเอง  

  

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2.17 สีควายเผือก  

ท่ีมา : ไพโรจน (2558)  

 

 2.4.2.1 หมูสีแดง  

1) สีชาดหรือ สีแดงชาด (vermillion, bright red, crimson) เปนส ี

เดียวกับสี ชาดกอน ซึ่งเปนแรธาตุชนิดหนึ่ง เรียกวาซินนาบาร (cinnabar) ใชเขายาแผนโบราณเพื่อ

รักษาโรค เกี่ยวกับกระดูก สีชาดถือเปนแมสีของสีไทยบันทึกเกี่ยวกับที่มาของชาดยังไมมีการยืนยันแน

ชัด เพียงแตมีระบุไว 2อยาง ขอมูลหนึ่งบอกวา ชาดเปนแรธาตุเหมือนกอนหินที่นำเขาจากจีน ไดแก

ชาด กอน ชาดหรคุณจีน ชาดจอแส ชาดผง และชาดหรคุณไทย (สีแดงคอนขางเหลือง) ชาดหรคุณจีน

เปน สีที่เปนโลหะหนัก จึงใชเขียนตัดเสนบนแผนทองคำเปลวไดดีกวาชาดชนิดอื่น และไดรับความ

นิยมใช ในงานจิตรกรรมไทยอีกขอมูลหนึ่งบอกวา ชาดเปนสีที่ไดจากพืชชนิดหนึ่ง เรียกวา “ตนชาด

หรคุณ” โดยการนำเมล็ดหรือกาน มาโขลกละลายนํ้า กรองเอาแตตะกอน ใชระบายหรือเขียน

ลวดลายตกแตง เล็ก ๆ นอย ๆ ภายหลังมีสีชาดมาจากเมืองจีนซึ่งทำมาจากพืชชนิดเดียวกันแตเน้ือ

ละเอียดและสีสดกวา ชางเขียนจึงหันมานิยมใชสีชาดจากเมืองจีนกันมาก ใชระบายพื้นภาพและ

ตกแตงลวดลาย ตลอดจน ตัดเสนตาง ๆ  
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ภาพท่ี 2.18 สีแดงชาด  

ท่ีมา : ไพโรจน (2558)  

 

2) สีแดงลิ้นจี่ชาวตะวันตกเรียกวา crimson เปนสีแดงเขมเหมือนแดงกํ่า  

ทำมาจากแมลงโคชีนิล (Cochineal) เปนสีสำเร็จมาจากเมืองจีนที่เรียกวา “อินจี” ชาวงิ้วนิยมใชทา 

ปาก เน้ือสีทำเปนผลึกเล็ก ๆ ทาเคลือบบนแผนกระดาษ เมื่อจะใชก็เอาผลึกมาละลายกับน้ํา  

 

  

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2.19 สีแดงลินจี่  

ท่ีมา : ไพโรจน (2558)  
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3) สีดินแดง เปนสีที่มีคุณลักษณะแดงคลํ้าเพราะไดจากดินแดง หรือเกิด 

จากสนิมแรเหล็ก (red iron oxide)  

 

  

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2.20 สีดินแดง  

ท่ีมา : ไพโรจน (2558)  

 

4) สีดินแดงเทศ เปนสีดินแดงจากอินเดีย (hematite) เน้ือสีคอนขางแข็ง  

กวาดินแดงไทยและสีสดใสกวา และมีใชนอย (ตัวอยางงานสีดินแดงเทศจากอินเดียหาดูไดในงาน 

จิตรกรรมในวัดที่สรางขึ้นตนกรุงรัตนโกสินทร เชน วัดดุสิตตารามพระที่นั่งพุทไธสวรรค เปนตน) 

นอกจากน้ียังมีสีดินแดงเทศจากเมืองจีน เน้ือเปนผงละเอียด เปนสีที่ชางไทยยังใชจนปจจุบัน   

 

  

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2.21 สีดินแดงเทศ  

ท่ีมา :ไพโรจน (2558)    
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5) สีหงสบาท เปนชื่อสีเกาที่พบหลักฐานเรียกมาตั้งแตป 2397 แปลวา เทา 

ของหงส เปนสีไทยในหมูสีแดงออกชมพู เปนสีข้ันที่สองที่เกิดจากการผสมระหวางสีลิ้นจี่กับสีขาว เจือ

สีรง เล็กนอย โดยเปรียบเทียบสีจากเทาหงส หรือหงอนไก คือมีสีแดงชมพูอมมวง สีแดงชมพูอม

เหลือง สี แดงเรื่อ  

  

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2.22 สีหงสบาท  

ท่ีมา : ไพโรจน (2558)  

6) สีหมอใหม หรือ ไลทเรด (Light Red) หรือสีหงเสน (สีเสนผสมขาว) 

ตำราคชบาล กำหนดลักษณะสีของชางเผือกวาเปนสีหมอใหม  

  

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2.23 สีหมอใหม 

 ท่ีมา : ไพโรจน (2558)  

 

 

 

 



 
 

28 
 

7) สีอิฐ คือสีแดงเสน ผสมกับดำนิดหนอย  

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2.24 สีอิฐ  

ท่ีมา : ไพโรจน (2558)  

 

2.4.2.2 หมูสีเหลือง  

1) สีเหลืองดิน ทำจากดินชนิดหน่ึงที่มีเน้ือสีเหลืองหมน ไมใครสดใส เน้ือสี 

ติดจะหยาบ ใชระบายพื้นดาดๆ ทั่วไป ไมใครใชเขียนสิ่งละเอียดประณีตเทาใดนักสีน้ีตรงกับสีYellow 

Ocher  

 

 

  

 

 

 

 

ภาพท่ี 2.25 สีเหลืองดิน  

ท่ีมา : ไพโรจน (2558)  
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2) สีเหลืองหรดาล(orpiment)มาจากหินสีเหลืองที่เปนแรชนิดหน่ึง 

ประกอบดวยธาตุสารหนูและกํามะถัน ปรากฏในธรรมชาติ 2 ชนิดคือ หรดาลแดงกับหรดาลกลีบทอง 

ซึ่งมักอยูปนกัน ในการใชงานนำมาฝนบนหินกับนํ้า จะไดนํ้าสีเหลืองใชเขียนลายรดนํ้าและสมุดดําไม

นิยมนำมาเขียนภาพ เพราะเขียนแลวเปนปรปกษกับปูน ทำใหสีเปลี่ยนเปนสีดำ  

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2.26 สีเหลืองหรดาล 

 ท่ีมา : ไพโรจน (2558)  

 

3) สีเหลืองจำปาเกิดจากการผสมสีเหลืองรงกับสีขาดเล็กนอยเปนสีเหลือง 

เขมโดยการเปรียบเทียบกับดอกจำปา   

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2.27 สีเหลืองจำปา  

ท่ีมา : ไพโรจน (2558)  
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4) สีเหลืองรง (yellow, gamboge tint) เปนสีไทยในหมูสีเหลือง บางที 

เรียกวา “รงทอง” เปนสีในแมสีไทย เปนสีเหลืองสดใสกวาสีเหลืองดิน คำวา “รงค”น้ันหมายถึง “สี” 

โดยเฉพาะ แตชางเขียนนิยมเรียกวา “รง” หวน ๆ เปนที่รูกันวาหมายถึงสีเหลืองสดที่ไดจากยางตนรง 

ทอง (หมายถึงสีเหลืองพระจันทร หรือ gamboge tint ไมใชเหลืองมะนาว) สีเหลืองรงนั้นไดจากยาง 

ของตนไมยืนตนชนิดหนึ่งเรียกวา ตนรง (ชื่อพฤกษศาสตร Gracinia Hanbury Hook) ขึ้นอยูตามปา 

และบนเกาะบางแหงแถบจังหวัดชายทะเลภาคตะวันออกของอาวไทย บริเวณเกาะลังกา และแถบ 

อินเดียใต การเตรียมเก็บรง บางแหงยังใชวิธีสับยางรงจากตน บางแหงลอกเปลือกแลวนำมาทุบให 

แหลก นำมาเคี่ยวไลนํ้าใหระเหยออกจนยางรงงวดขึ้นไดที่ จึงกรอกนํ้ายางรงในกระบอกไมไผขนาด 

ยอมๆ ทิ้งไวใหเย็น ยางรงจะจับตัวแข็ง เมื่อผากระบอกออก เนื้อรงจะมีลักษณะเปนแทงกลม ยาว 

เมื่อจะนำมาใช ก็ฝนกับน้ําใหรงละลายออกเปนสี เพื่อใชเขียนระบายภาพ  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2.28 สีเหลืองรงทอง 

ท่ีมา : ไพโรจน (2558)  

 

2.4.2.3 หมูสีคราม  

1) สีครามเปนสีไทยในหมูสีคราม (สีน้ําเงิน) ที่มีข้ันตอนทำที่ยุงยากและ 

ซับซอนกลาวคือนำใบครามมาหมักกับนํ้าปูนและชางกอหมอครามก็ตองมีประสบการณในการเตรียม

สีครามอีกดวยสีที่ไดจากตนครามมีชื่อเรียกตางกันออกไปหลายนัยเชนสีขาบสีนํ้าเงินสีกรมทาการที่

เรียกสีครามตางกันออกไปเชนน้ีก็เน่ืองมาจากลักษณะออนหรือแกของสีคราม พอจะอธิบายได  
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ภาพท่ี 2.29 สีคราม  

ท่ีมา : ไพโรจน (2558)  

 

2) สีขาบ (green,verdant) เปนสีไทยในหมูสีครามเกิดจากการผสมสีคราม 

กับสีขาวเปนสีคอนไปทางสีฟาหมนกลางๆเล็กนอยพองกับสีปกของนกตะขาบจึงเรียกสั้นๆวาสีขาบสี

น้ำเงินลักษณะสีครามที่คอนไปทางเขียว คลายสีเปลวไอรอนจากเนื้อแรเงินหลอมละลายใน เบา จึง

เรียกสีน้ําเงิน  

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2.30 สีขาบ 

ท่ีมา : ไพโรจน (2558)    

 

3) สีกรมทาเปนสีครามมืดเปนสีนุงของขาราชการในกรมทาการนุงผาของ 

ขาราชการในกรมตาง ๆ สมัยกอน มีความหมายใหรูวาสังกัดกรมกองใด เชนกรมทา-นุงผาสีคราม 

กลาโหม-นุงผาสีลูกหวา เปนตน  
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ภาพท่ี 2.31 สีกรมทา 

ท่ีมา : ไพโรจน (2558)  

 

4) สีน้ำ ไหล (sea green) เปนสีไทยในหมูสีคราม เกิดจากการผสมระหวาง 

สีครามกับสีขาว เจือเหลืองรงเล็กนอย เปนสีฟาออนอมเขียว โดยการเปรียบเทียบจากสีน้ําที่สะทอนสี 

ฟาสี  

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2.32 สีน้ำไหล 

ท่ีมา : ไพโรจน (2558)  

 

2.4.2.4 หมูสีเขียว  

1) สีเขียวมะกอก เปนสีไทยในหมูสีเขียว เกิดจากการผสมระหวางสีเหลือง 

รงกับสีครามนิดหนอย และสีเสนเล็กนอย โดยการเปรียบเทียบสีจากผลมะกอกมีความใกลเคียงกับสี

เขียวไพร  
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ภาพท่ี 2.33 สีเขียวไพร 

ท่ีมา : ไพโรจน (2558)  

 

2) สีเขียวใบแค เปนสีเขียวเขมคอนขางดำ เกิดจากการผสมยางรงกับเขมา 

หรือหมึกจีน หรือนำสีรงผสมกับสีคราม ก็จะไดสีเขียวเขมมากยิ่งข้ึน  

  

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2.34 สีเขียวใบแค  

ท่ีมา : ไพโรจน (2558)  

 

3) สีเขียวตั้งแช เปนสีเขียวที่นำเขาจากเมืองจีนเกิดจากการนำทองแดงแช 

ในกรดเกลือประมาณ1-2 สัปดาห จะเกิดเปนสนิมทองแดงปรากฏใหเห็นเปนสีเขียวจากนั้นขูดออก

แลว ผานน้ําใหหมดความเค็ม นำมาบดใชเปนสีเขียวเขียนรูป ชื่อน้ีเปนภาษาจีนจากคำวา ตั้ง หมายถึง 

ทองเหลือง ทองแดง แช หมายถึง เขียว เปนสีครามอมเหลือง บางทีเรียกวา เขียวตั้งแชฅ (Green 

Bronzes) สีเขียวตั้งแชมาจากสนิมเขียว(เกิดจากการแชแผนทองแดงในกรดนํ้าสมสายชูหรือพวกงาน
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โลหะจะเห็นสนิมเขียว)หรือที่เราเห็นบนรูปปนเวลาที่ทำปฎิกิริยากับอากาศไปนาน ๆ มีการเอาวิธีน้ัน 

มาทำสีในพวกเครื่องศิลาดลดวย  

 

 

  

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2.35 สีเขียวตั้งแช  

ท่ีมา : ไพโรจน (2558)  

 

2.4.2.5 หมูสีสม  

1) สีหงเสน เปนเสนปนฝุนขาว หรือเสนออน เรียกอีกอยางวาสีหมอใหม  

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2.36 สีหงเสน  

ท่ีมา : ไพโรจน (2558)  

 

 2) สีเสน (light red, vermillion, red lead) เปนสีไทยในหมูสีแดง บางที 

จึงเรียกวา สีแดงเสน (red lead)หรือสีแสดคำวาเสนมาจากคำวา“ซ๊ิน”ซ่ึงเปนภาษาจีนฝรั่งใชทาเหล็ก

เพื่อกันสนิมเพราะสีเสนเกิดจากสนิมดีบุกหรือออกไซดของตะกั่วที่ปลอยใหระเหยข้ึนไปจับกับภาชนะ
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ที่รองรับเบ้ืองบนแลวเกิดเปนสีซ่ึงมักนำเขามาจากจีนเปนสีที่ละลายน้ํายากใชเวลาบดนานเปนสีที่มีน้ํา

หนักมากสีแดงเสนมีคุณลักษณะเปนสีแดงสมหรือแดงอมเหลืองแกเปนสีที ่สดและสวางมากมี

คุณสมบัติพิเศษที่ไมสามารถเทียบสีผสมโดยวิธีปกติได  

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2.37 สีเสน  

ท่ีมา : ไพโรจน (2558)  

 

2.4.2.6 หมูสีมวง  

1) สีลูกหวา เปนสีไทยในหมูสีมวง ถาเปนสีทางจิตรกรรมไทยจะหมายถึงสี 

มวงแดงเขม เกิดจากการผสมสีคราม เจือดวยสีลิ้นจี่ หรือการนำเอาขี้ครั่ง (รังของตัวครั่งที่ติดอยูกับ

ตน ฉำฉา) มาชงนํ้ารอน แลวนำไปตมจนเดือด กรองดวยผาขาวบาง แลวเคี่ยวจนแหง เหลือกาก

ตะกอน เปนสีแดงคลํ้าอยางสีลูกหวา นำตะกอนไปบดใหละเอียดแลวผสมกาวเพื่อใชเขียนระบาย แต

ถาเปนสี ที่ใชยอมผาจะใชผลลูกหวาสุก คั้นเอาแตนํ้า แลวนำไปตมยอม จะไดสีมวงออน เปนคนละสี

กับทาง จิตรกรรมไทย สีลูกหวาเปนสีนุงประจำกระทรวงกลาโหม คนที่ใสนุงลูกหวา จึงมักเรียกวานุง

ผา “สี กลาโหม”  
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ภาพท่ี 2.38 สีมวงลูกหวา  

ท่ีมา : ไพโรจน (2558)  

 

2) สีมวงเม็ดมะปราง เปนสีไทยในหมูสีมวง เกิดจากการผสมระหวางสีแดง 

ลิ้นจี่กับคราม เจือสีขาวและสีดำเล็กนอย โดยการเปรียบเทียบสีจากเม็ดมะปรางที่ผาเมล็ดออกแลว

สังเกต สีที่อยูดานใน  

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2.39 สีมวงเม็ดมะปราง 

ท่ีมา : ไพโรจน (2558)  

 

      จากการที่ผูศึกษาโครงงานพิเศษไดศึกษาคนควาขอมูลเกี่ยวกับสีไทยโทน ประวัติของสีไทยโทน 

การแบงหมวดหมูสีไทยโทน โดยผูศึกษาโครงงานพิเศษไดนำเอาวงจรของสีไทยโทย ซ่ึงมีทั้งหมด 15 สี 

ไดแก สีเหลืองรงทอง สีเหลืองไพล สีแดงชาด สีดำเขมา สีสมเสน สีน้ำตาลไหม สีมอหมึกออน สีเขียว

น้ำไหล สีมวงดอกตะแบก สีเขียวดิน สีขาบ สีคราม สีดิน สีหงสบาท และสีมวงผักตบ มาใชกับ
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โครงงานพิเศษ เรื่อง สีบาติกไทยโทนเพื่องานแกะสลักสบู : กรณีศึกษาการสรางสรรคผลิตภัณฑงาน

ประดิษฐจากลวดลายดอกไมกระเบ้ืองเคลือบวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม  ราชวรมหาวิหาร 

 

2.5 ขอมูลเก่ียวกับเคร่ืองวัดความเขมของแสง 

   2.5.1 การวัดสี (Color Measuring) 

      จากหลักการพื้นฐานเรื่องสีในบทความการมองเห็นสีจึงไดมีการพัฒนาอุปกรณเพื่อใชวัดสีที ่มี

มาตรฐานและลดความไมเปนกลางเนื่องจากปจจัยของแหลงกำเนิดแสงและผูสังเกตการณองคกรที่มี

บทบาทสำคัญในการกำหนดมาตรฐานดานสีคือ Commission International de l'Eclairage (CIE) 

หรือในชื่ออังกฤษวา International Commission on Illumination (http://www.cle.co.at/cie/) 

มีสนักงานใหญอยูในประเทศฝรั่งเศสองคกรนี้ไดกำหนดมาตรฐานการวัดสีซึ่งเปนที่ยอมรับอยางกวาง

ในวงการวิชาการและการวิจัยคือระบบ CIE Lab scale ในระยะเริ่มแรก CIE ไดกำหนดสเกลการวัดสี

เปน X-Y-Z ซ่ึงใชบรรยายสีแดง (Red) เขียว (Green) และน้ำเงิน (Blue) แตเน่ืองจากระบบสีดังกลาว

ไมสามารถบรรยายถึงลักษณะความมืด-สวางของสีได CIE ไดพัฒนาตอมาเปนระบบ X-Y-L ซ่ึง

บรรยายถึงคาสีแดงเขียวและความสวาง (lightness) ตามลำดับอยางไรก็ตามระบบดังกลาวก็ยังขาด

สวนที่บรรยายถึงคาสีน้ำเงิน CIE จึงไดพัฒนาระบบสีตอมาจนเปนระบบที่ยอมรับและใชกันอยาง

แพรหลายในปจจุบันคือระบบ L-a * -b * ซึ่งเปนระบบการบรรยายสีแบบ 3 มิติโดยที่แกน L * จะ

บรรยายถึงความสวาง (lightness) จากคา + L * แสดงถึงสีขาวจนไปถึง -L * แสดงถึงสีดำแกน a จะ

บรรยายถึงแกนสีจากเขียว (-a *) ไปจนถึงแดง (+ a *) สวนแกน b * จะบรรยายถึงแกนสีจากน้ำเงิน 

(Fb *) ไปเหลือง (+ b *) ลักษณะการบรรยายสีของ CIE แสดงไดดังรูป 2.18 และ 2.19 นอกจากน้ี 

บริษัท Hunter lab ในอเมริกาก็เปนอีกองคกรหน่ึงซ่ึงทำการวิจัยและพัฒนาระบบการวัดสีจนในที่สุด

ไดระบบของ Hunter lab เองซึ่งเรียกวาการวัดสระบบ Hunter lab scale ซึ่งบรรยายแกนใน 3 มิติ

เชนเดียวกับระบบ CIE โดยที่ Hunter lab จะใชสเกล L a-b บรรยายลักษณะสีเชนเดียวกับ L-a-b * 

ของ CIE ขอแตกตางระหวางระบบสีของ CIE และ Hunter lab คือสูตรการคำนวณคาสีซึ่งทั้ง Leat 

และ L-a-b * ลวนมีพื้นฐานการคำนวณมาจากคาจากระบบ X-Y-Z ทั้งสิ้น (หลักการวัดสี,ม.ป.ป.) 
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ภาพท่ี 2.40 แกน L -a-b 

ท่ีมา : หลักการวัดคาสี (ม.ป.ป.) 

 

          อุปกรณวัดสีที่นิยมใชในปจจุบันคือ spectrophotometer อุปกรณดังกลาวจะใชแสงจาก

แหลงประดิษฐ (iluminant) คือแสงที่แตงคาความเขมแสง (intensity) หรืออุณหภูมิของสี (color 

temperature) แลวตัวอยางของแหลงแสงประดิษฐ ไดแก D65 - แสงเที่ยงวัน (noon daylight) A- 

แสงสมจากหลอดทั้งสเตน C - แสงกลางวันเฉลี่ย (average daylight) CWF - แสงขาวเย็นจากหลอด

ฟลูออเรสเซ็น (Cooled white fluorescent) อุปกรณวัดสี spectrophotometer ในทองตลาดมี

หลายรุ น  และ  หลายยี่ ห  อที่ น ิ ยม ใช   ได  แก    ของ  Hunter lab, Nikon และ Minolta ซ่ึ ง 

Spectrophotometer บางรุนสามารถบอกคาสีไดหลายสเกลในเครื่องเดียวเชน X-Y-Z L-a-b  L * -

a-b * รวมไปถึง CMYK (CrayonMagenta-Yellow-Black) ซึ่งเปนระบบสีนิยมใชในเกี่ยวกับสิ่งพิมพ 

CIE ไดกำหนดหนวยวัดสีมีสัญลักษณ L *-a-b * โดยทั้ง 3 ตัวแปลมีรายละเอียดดังน้ี 

        แกน L * บงบอกถึงความสวาง (lightness) มีคาตั้งแต 0 - 100 โดย 0 คือสีดำและ 100 คือสี

ขาว 

       แกน a * บรรยายแกนสี จากสีเขียว จนถึงสีแดง (+ a *) 

       แกน b” บรรยายแกนสี จากสีน้ำเงิน (-b *) จนถึงสีเหลือง (+ b) (หลักการวัดสี,ม.ป.ป.) 
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ภาพท่ี 2.41 คา L*-a*-b* 

ท่ีมา : หลักการวัดคาสี (ม.ป.ป.) 

 

      นอกจากการวัดสีโดยใช Spectrophotometer แลวยังมีเทคนิคอีกอยางหนึ่งในการวัดสีซ่ึง

ตนทุนต่ำกวาการใช Spectrophotometer คือการใชสแกนเนอรรวมกับโปรแกรมคอมพิวเตอร

สำเร็จรูป เพื่อตรวจสอบคาสีโปรแกรมสําเร็จรปูบางโปรแกรม เชน Photoshop® สามารถบอกถึงคา

สีในระบบตาง ๆ ของภาพที่ไดจากสแกนเนอรไดดวยตัวอยางการใชงานโปรแกรม Photoshop เพื่อ

หาคาสีในระบบตาง ๆ อยางไรก็ตามเทคนิคนี้จะตองมีการสอบเทียบ (calibrate) คาสีที่อานไดกอน

เทียบกับอุปกรณวัดสีที่มีความเที่ยงตรงเนื่องจากการอานคาสีโดยใชโปรแกรมสำเร็จรูปนั้นมีปจจัย

หลายอยางที่อาจสงผลตอการคำนวณสี เชน คุณภาพของอุปกรณสแกนภาพหรือการดจอประมวล

ภาพในคอมพิวเตอร เปนตน (หลักการวัดสี,ม.ป.ป.)       

      จากการที่ผูศึกษาโครงงานพิเศษไดศึกษาคนควาขอมูลเกี่ยวกับเครื่องวัดความเขมของแสง โดยผู

ศึกษาโครงงานพิเศษไดนำวิธีการตรวจสอบสีดวยเครื่องวัดความเขมของแสง และการคิดคาคา L*-a*-

b*  มาใชในการเปรียบเทียบสีน้ำไทยโทนและสีบาติกไทยโทนใหมีความใกลเคียงกัน 

 

2.6 ผลงานวิจัยที่เก่ียวของ 

บุรินทรภัทร (2555) ไดศึกษาเรื่องการออกแบบผลิตภัณฑสบูแกะสลักแนวศิลปะประยุกต

เพื่อใชตกแตงบานโดยมีวัตถุประสงคเพื่อ (1) ออกแบบผลิตภัณฑสบูแกะสลักแนวศิลปะประยุกตเพื่อ

ใชตกแตงบาน (2) ศึกษาความคิดเห็นของผูสอนแกะสลักที่มีตอการออกแบบผลิตภัณฑสบูแกะสลัก

แนวศิลปะประยุกตเพื่อใชตกแตงบานโดยสอบถามความคิดเห็นจากผูเชี่ยวชาญ 5 คนเพื่อคัดเลือก

แบบที่เหมาะสมจำนวน 6 แบบจาก 15 แบบแลวนำไปสอบถามกับประชากรคือครูผูสอนการแกะสลัก
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ทั้งภาครัฐและภาคเอกชนจำนวน 70 คนซึ่งไดจากการสุมแบบเจาะจงเครื่องมือที่ใชคือแบบสอบถาม

วิเคราะหขอมูลโดยใชสถิติพื้นฐานผลการการออกแบบผลิตภัณฑสบูแกะสลักแนวศิลปะประยุกตเพื่อ

ใชตกแตงบานโดยผูเชี่ยวชาญไดคัดเลือกแบบที่เหมาะสมดังนี้แบบที่ 1 มณีแหงบุปผาแบบที่ 2 วิหค

บุปผาผกางามแบบที่ 3 ชีวิตในธรรมชาติแบบที่ 4 ศิลปสรางสรรคแบบที่ 5 มยุราและแบบที่ 1 ลีลา

มยุเรศเมื่อวิเคราะหความคิดเห็นที่มีตอการออกแบบผลิตภัณฑสบูแกะสลักแนวศิลปะประยุกตเพื่อใช

ตกแตงบานพบวาประชากรสวนใหญเปนเพศหญิงมีอายุระหวาง 41-50 ปรายไดตอเดือนอยูระหวาง 

20,001-30,000 บาทมีการศึกษาอยูในระดับปริญญาตรีและมีความคิดเห็นอยูในระดับเห็นดวยอยาง

ยิ่งทุกแบบ  

มนัสศิกาญจน และทัตพิชา(2562) การศึกษาเรื่องการศึกษาการใชสีไทยโทนสำหรับงาน 

เบเกอรีกรณีศึกษาครีมแตงหนาเคกมีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาตำรับพื้นฐานของครีมแตงหนาเคกที่

เหมาะสมสำหรับใชในการศึกษาการผสมสีไทยโทนเพื่อศึกษาอัตราสวนของสีที่เหมาะสมในการผสม

ครีมแตงหนาเคกแบบสีไทยโทนเพื่อศึกษาการยอมรับสีไทยโทนสำหรับงานเบเกอรีกรณีศึกษาครีม

แตงหนาเคกของผูประกอบการโดยการวางแผนการทดลองแบบสุมในบล็อกสมบูรณ (Randomized 

complete block design, RCBD) ที่ระดับความเชื่อมั่นรอยละ 95 และนำไปประเมินผลคุณภาพทาง

ประสาทสัมผัสทางดานลักษณะที่ปรากฏสีกลิ่นรสชาติเนื้อสัมผัสและความชอบโดยรวมดวยและ

เปรียบเทียบความแตกตางของคาเฉลี่ยโดยใชวิธี (Duncan New Multiple Rang Test DMRT) โดย

ใชโปรแกรมสำเร็จรูปทางคอมพิวเตอรโดยใชผูทดสอบชิมจำนวน 30 คนดวยวิธีการชิมแบบใหคะแนน

ความชอบ 5 ระดับ (5 – point hedonic Scale)  

ผลการศึกษาพบวาตำรับพื้นฐานของครีมแตงหนาเคกมีในตำรับที่ 3 ผูทดสอบซิมใหการ

ยอมรับมากที่สุดในดานลักษณะปรากฏสีรสชาติเนื้อสัมผัสและความชอบโดยรวมมีคาเฉลี่ยคือ 3.53 

3.96 3.66 3.26 3.76 และ 3.70 ตามลำดับผลการทดสอบทางกายภาพคงตัวไมละลายไมมีการแผ

ขยายตัวแมอยูในอุณหภูมิหอง 30 องศาเซลเซียสจากการศึกษาการยอมรับของผูประกอบการที่มีตอ

ครีมแตงหนาเคกสีไทยโทนพบวาสีก ุหลาบ 45.47 17.44 และ 2.67 ไดร ับการยอมรับจาก

ผูประกอบการในระดับมากที่สุดเปนจำนวนมากที่สุดคิดเปนรอยละ 35 สีจันทรมีคาความสวาง 1. * 

53.23 มีคาสแีดง a * 2.16 และมีคาสีเหลือง b * 26.01 ไดรับการยอมรับจากผูประกอบการในระดับ

มากที่สุดเปนจำนวนมากที่สุดคิดเปนรอยละ 45 และพบวาสีน้ำไหลมีคาความสวาง L * 45.39)  

สุกัญญาและคณะ (2560) ไดศึกษาเรื่องการออกแบบผลิตภัณฑสบูแกะสลักมีวัตถุประสงค

เพื่อออกแบบผลิตภัณฑสบูแกะสลักเพื่อเปนของขวัญของที่ระลึกและเพื่อศึกษาความคิดเห็นของ

บุคคลทั ่วไปที ่ม ีต อการออกแบบผลิตภัณฑสบู แกะสลักเพื ่อเปนของขวัญของที ่ระลึกโดยใช
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แบบสอบถามเปนเครื่องมือในการเก็บขอมูลจากผูเชี่ยวชาญ 7 คนและกลุมตัวอยางคือประชากรทั่วไป

จำนวน 100 คนโดยนำขอมูลที่ไดมาวิเคราะหโดยใชคาความถี่คารอยละและคาเฉลี่ยนำเสนอใน

รูปแบบของตารางประกอบความเรียงผลการวิเคราะหดังน้ี 1. ผูเชี่ยวชาญสวนใหญใหความเห็นวาควร

มีการพัฒนาผลิตภัณฑสบูแกะสลักใหมีความแตกตางจากที่มีอยูในทองตลาดปญหาในการสราง

ผลิตภัณฑแกะสลักควรมีวิธีการใชสารเคมีชวยในการดูแลรักษาแนวทางในการพัฒนาควรแสดง

เรื่องราวสามารถใชประโยชนไดหลายอยางและเห็นวาการนำโพลีเอสเทอรเรซ่ินมาเคลือบสบูแกะสลัก

มีความเหมาะสมเพราะเปนการชวยรักษาใหสบูแกะสลักไมแตกหักและโพลีเอสเทอรเรซิ่นที่เคลือบไม

หนามากทำใหเห็นลายแกะชัดเจนสามารถนำงานมาตอยอดสรางผลิตภัณฑไดอีกหลายชนิดและ

ผูเชี่ยวชาญสวนใหญไดเลือกภาพรางความคิดรูปแบบที่ 2 เพราะผลิตภัณฑสามารถแขวนผนังและตั้ง

โตะไดมองดูมีความเปนธรรมชาติ 2. ศึกษาความคิดเห็นของบุคคลทั่วไปที่มีตอผลิตภัณฑสบูแกะสลัก

เพื่อเปนของขวัญของที่ระลึกพบวากลุมเปาหมายมีความคิดเห็นในดานการออกแบบโดยรวมอยูใน

ระดับมาก มีคาเฉลี่ย 4 15 ดานความสวยงามโดยรวมอยูในระดับมากที่สุดมีคาเฉลี่ย 4.23 ดานคุณคา

และประโยชนใชสอย โดยรวมอยูในระดับมากที่สุดมีคาเฉลี่ย 4.23 
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บทที่ 3 

 

วิธีการดำเนินการ 

 
การศึกษาเรื่อง สีบาติกไทยโทนเพื่อการสรางมูลคางานแกะสลักเชิงพาณิชยของกลุมผูเรียน

ระดับอุดมศึกษาในศตวรรษที่ 21 การวิจัยครั ้งนี ้เปนการวิจัยกึ ่งทดลอง (Quasi-Experimental 

Research) มีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาสีบาติกไทยโทนเพื่องานแกะสลักสบู เปนการวิจัยที่ไมมีการสุม

ตัวอยาง แตเนนกลุมผูเชี่ยวชาญเกี่ยวกับงานแกะสลักสบู ดำเนินการตามแบบแผนวิจัย One Group 

Pretest-Posttest Design (Filtz-Gibbon,1987) โดยการสอบถามความคิดเห็นเกี่ยวกับสีบาติกไทย

โทนเพื่องานแกะสลักสบู (Pretest) และความพึงพอใจที่มีตอผลิตภัณฑงานแกะสลักสบูจากสีบาติก

ไทยโทน (Posttest) จากผูเชี่ยวชาญกับงานแกะสลักสบู (One Group) ประกอบดวย 2 กลุม ไดแก 

กลุมนักวิชาการดานการแกะสลักสบู จำนวน 10 ทาน และกลุมผูประกอบการดานการแกะสลักสบู 

จำนวน 10 ทาน รวมจำนวนทั้งสิ้น 20 ทาน มีข้ันตอนการดำเนินการ ดังน้ี 

3.1 แนวคิดในเรื่องสีบาติกไทยโทนเพื่องานแกะสลักสบู  

3.2 วิธีการทดลอง 

3.3 กำหนดผูเชี่ยวชาญ สรางแบบสอบถาม และการวิเคราะหขอมูล 

3.4 เก็บรวบรวมขอมูล  

 

3.1 แนวคิดในเร่ือง สีบาติกไทยโทนเพื่องานแกะสลักสบู  

สีบาติกไทยโทนเพื่องานแกะสลักสบู : กรณีศึกษาการสรางสรรคผลิตภัณฑงานประดิษฐจาก

ลวดลายดอกไมกระเบ้ืองเคลือบวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม ราชวรมหาวิหาร คือ การนำสบีาติกมา

ผสมใหไดกลุมสีไทยโทน ไดแก  สีเหลืองรง  สีเหลืองไพล  สีแดงชาด สีดำเขมา สีสมเสน สีน้ำตาลไหม 

สีเขียวน้ำไหล  สีมอหมึกออน  สีมวงดอกตะแบก  สีเขียวดิน  สีขาบ  สีคราม  สีดิน  สีหงสบาท  และ

สีมวงผักตบ โดยการเปรียบเทียบกับสีน้ำไทยโทน และตรวจสอบโทนสีดวยเครื่องวัดความเขมของแสง 

(Spectrophotometer)  
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กระบวนการทดลองสีบาติกไทยโทนเพื่องานแกะสลักสบู 

 

 

 

 

 

 

 

 

แผนภูมิท่ี 3.1 กระบวนการทดลองสีบาติกไทยโทนเพื่องานแกะสลักสบู  

 

3.2 วิธีการทดลอง 

 วิธีการทดลองสีบาติกไทยโทนเพื่องานแกะสลักสบู : กรณีศึกษาการสรางสรรคผลิตภัณฑงาน

ประดิษฐจากลวดลายดอกไมกระเบ้ืองเคลือบวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม ราชวรมหาวิหาร ผูศึกษา

โครงงานพิเศษ ไดเลือกกลุมสีน้ำไทยโทนมาเปนตนแบบในการผสมกลุมสีบาติกไทยโทน จำนวน 15 สี 

ไดแก สีเหลืองรง สีขาบ สีเหลืองไพล สีแดงชาด สีดำเขมา สีสมเสน สีน้ำตาลไหม สีเขียวน้ำไหล สีมอ

หมึกออน สีคราม สีมวงดอกตะแบก สีเขียวดิน สีดิน สีหงสบาท และสีมวงผักตบ โดยมีกระบวนการ

ทดลอง ดังน้ี 

 

 

 

 

 

 

 

 

วิธีการทดลอง 

กำหนดผูเชี่ยวชาญ สรางแบบสอบถาม และการวเิคราะหขอมูล 

เก็บรวบรวมขอมูล 
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แผนภูมิที่ 3.2 กระบวนการทดลองสีบาติกไทยโทนเพื่องานแกะสลักสบู : กรณีศึกษาการสรางสรรค

ผลิตภัณฑงานประดิษฐจากลวดลายดอกไมกระเบื้องเคลือบวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม ราช

วรมหาวิหาร 

 

3.2.1 การกำหนดกลุมสน้ีำไทยโทน 

 

 

 

 

 

 

 

การกำหนดกลุมสีน้ำไทยโทน 

 

การทดลองสีบาตกิไทยโทน 

การตรวจสอบโทนสีน้ำไทยโทนกับสีบาติกไทยโทนดวย

เครื่องวัดความเขมของแสง (Spectrophotometer) 

สรุปผล 
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        3.2.2.1 การผสมสีน้ำไทยโทน 

  วัสดุและอุปกรณ ประกอบดวย สีน้ำไทยโทน จำนวน 15 สี ไดแก สีเหลืองรง สีขาบ 

สีเหลืองไพล สีแดงชาด สีดำเขมา สีสมเสน สีน้ำตาลไหม สีเขียวน้ำไหล สีมอหมึกออน สีคราม สีมวง

ดอกตะแบก สีเขียวดิน สีดิน และสีหงสบาท แตละสีนำมาผสมกับน้ำในอัตราสวน 1:1 นำพูกันเบอร 

12 จุมสีที่ผสมแลวทาบนกระดาษ 100 ปอนด ขนาด A6 ในทิศทางเดียวกันจำนวน 1 ครั้ง เพื่อเปน

ตนแบบในการตรวจสอบโทนสีน้ำไทยโทน 

 3.2.2.2 การผสมสีบาติกไทยโทน 

  วัสดุและอุปกรณที่ใช ไดแก สีบาติก จำนวน 13 สี ไดแก สีสม สีสมสด สีเหลือง

มะนาว สีแดงสด สีดำพิเศษ สีน้ำตาลแดง สีเขียวสด สีแดงบานเย็น สีน้ำเงิน สีโอรส สีเหลืองจันทร สี

ฟาน้ำทะเลใส และสีมวงสด น้ำ พูกัน และชอนตวง สีบาติกเปนสีผง และมีความเขมสูง ตองผสมดวย

น้ำอุนในอัตราสวน 1:3 เปนสีตั้งตนกอนการผสมเปนสีบาติกไทยโทน นำแตละสีที่ไดผสมตามหลัก

1) สีรงทอง 2) สีเหลืองไพล 3) สีแดง

 

4) สีดำเขมา 5) สีสมเสน 

10) สีเขียวดิน 9) สีมวงดอกะแบก 8) สีมอหมึกออน 7) สีเขียวน้ำ

 

6) สีน้ำตาล

 

11) สีขาบ 12) สีคราม 13) สีดิน 14) สีหงสบาท 15) สีมวงผักตบ 
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ทฤษฎีสี ผานการตวงและชั่งดวยเครื่องชั่งดิจิตอล นำสีที่ไดทาบนกระดาษ 100 ปอนด ขนาด A6 และ

สบูในทิศทางเดียวกัน จำนวน 1 ครั้ง เพื่อเปนตนแบบในการตรวจสอบเปรียบเทียบกับสีน้ำไทยโทน 

ตารางท่ี 3.2 การทดลองสีบาติกไทยโทน 

ท่ี สีน้ำไทยโทน 
สีบาติกไทยโทน 

น้ำ (กรัม) 
บาติก 1 (กรัม) บาติก 2 (กรัม) 

1 สีเหลืองรง สีสมสด            0.10 สีเหลืองจันทร       0.20     4 

2 สีเหลืองไพล สีเหลืองมะนาว   0.10      2 

3 สีแดงชาด สีแดงสด           0.10 สีสม                  0.30    4 

4 สีดำเขมา สีดำพิเศษ         0.10     2 

5 สีสมเสน สีเหลืองมะนาว   0.20 สีสมสด              0.80    2 

6 สีน้ำตาลไหม สีน้ำตาล           0.10 สีดำพิเศษ           0.01    2 

7 สีเขียวน้ำไหล สีเขียวสด          0.10     6 

8 สีมอหมึกออน สีดำพิเศษ         0.10    15 

9 สีมวงดอกตะแบก สีแดงบานเย็น     0.05 สีฟาทะเลใส        0.01   10 

10 สีเขียวดิน สีเขียวสด          0.09 สีเหลืองมะนา      0.01    2 

11 สีขาบ สีน้ำเงิน            0.20 สีดำพิเศษ          0.01    2 

12 สีคราม สีดำพิเศษ         0.02 สีน้ำเงิน             0.01    2 

13 สีดิน สีน้ำตาลแดง      0.10 สีดำพิเศษ           0.01    2 

14 สีหงสบาท สีแดงสด           0.10 สีมวง                0.01   4 

15 สีมวงผักตบ สีน้ำเงิน            0.10 สีมวง                0.05   2 

3.2.3 การตรวจสอบโทนสีน้ำไทยโทนกับสีบาติกไทยโทนดวยเครื ่องวัดความเขมของแสง 

(Spectrophotometer) 

 3.2.3.1 เมื่อตวงและชั่งสีบาติกกับน้ำดวยเครื่องชั่งดิจิตอล จะไดสีบาติกไทยโทน จำนวน 15 

สี ไดแก สีเหลืองรง สีขาบ สีเหลืองไพล สีแดงชาด สีดำเขมา สีสมเสน สีน้ำตาลไหม สีเขียวน้ำไหล สี

มอหมึกออน สีคราม สีมวงดอกตะแบก สีเขียวดิน สีดิน และสีหงสบาท 
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ภาพท่ี 3.1 เครื่องชั่งดิจิตอล 

 

3.2.3.2 นำสีน้ำไทยโทนและสีบาติกที่ทาบนกระดาษ 100 ปอนด ขนาด A6 (ขนาด4.13 x 

5.83 นิ้ว) เพื่อใหกระบอกสีดำหรือ Zero Claibration ซึ่งมีขนาดเสนผานศูนยกลาง 2.5 นิ้วสามารถ

ครอบสีเพื่อการตรวจสอบได พรอมสบูที่ลงสีบาติกไทยโทน ตรวจสอบโทนสีดวยเครื่องวัดความเขม

ของแสง (Spectrophotometer) เพื่อหาคา L*  คา a* และคา b*  ใหไดใกลเคียงกับสีน้ำไทยโทน 
 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 3.2 เครื่องวัดความเขมของแสง (Spectrophotometer) 

3.2.3.3 นำคาที่วัดไดจากเครื่องวัดความเขมของแสง (Spectrophotometer) มาคำนวณคา 

L*  คา a* และคา b* และนำมาเทียบกับสีตนแบบสีน้ำไทยโทนโดย คา L* บอกถึงความสวางของสี 

คา a* บรรยายจากแกนสีจากสีเขียวจนถึงสีแดง และคา b* บรรยายแกนสีจากสีน้ำเงินจนถึงสีเหลือง 
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ภาพท่ี 3.3 การหาคา L*  คา a* และคา b* 

 

3.2.3.4 การทดลองสีบาติกไทยโทนครั้งนี้มีการกำหนดรหัสสีน้ำไทยโทนและสีบาติกไทยโทน 

ดังน้ี 

ตารางท่ี 3.3 การกำหนดรหัสสีน้ำไทยโทนและสีบาติกไทยโทน 
ช่ือสีไทยโทน สีน้ำไทยโทน สีบาติกไทยโทน 

สีเหลืองรงทอง A1 A2 

สีเหลืองไพล B1 B2 

สีแดงชาด C1 C2 

สีดำเขมา D1 D2 

สีสมเสน E1 E2 

สีน้ำตาลไหม F1 F2 

สีเขียวน้ำไหล G1 G2 

สีมอหมึกออน H1 H2 

สีมวงดอกตะแบก I1 I2 

สีเขียวดิน J1 J2 

สีขาบ K1 K2 

สีคราม L1 L2 

สีดิน M1 M2 

สีหงสบาท N1 N2 

สีมวงผักตบ O1 O2 

ตารางที่ 3.4 การวัดคาสีดวยเครื่องวัดความเขมของแสง (Spectrophotometer) ระหวางสีน้ำไทย

โทนและสีบาติกไทยโทน 
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ช่ือสีไทยโทน ท่ี 
สีน้ำไทยโทน 

ท่ี 
สีบาติกไทยโทน 

L* a* b* L* a* b* 

สีเหลืองรง A1 77.83 23.97 76.51 A2 71.54 31.71 75.15 

สีเหลืองไพล B1 81.13 4.05 75.04 B2 81.39 8.91 93.68 

สีแดงชาด C1 41.14 55.98 32.51 C2 41.08 56.83 28.09 

สีดำเขมา D1 23.67 1.19 1.46 D2 20.49 1.24 0.12 

สีสมเสน E1 61.05 52.69 50.98 E2 57.47 52.95 47.59 

สีน้ำตาลไหม F1 31.27 8.24 6.75 F2 25.89 6.67 4.77 

สีเขียวน้ำไหล G1 53.50 -26.82 -1.01 G2 49.87 -44.24 8.29 

สีมอหมึกออน H1 51.28 0.17 -2.82 H2 48.21 -3.87 -5.68 

สีมวงดอกตะแบก I1 57.02 19.81 -11.80 I2 46.15 39.93 -22.81 

สีเขียวดิน J1 46.31 -40.32 19.13 J2 46.52 -41.01 18.38 

สีขาบ K1 33.80 -3.04 -9.10 K2 26.61 -1.00 -7.06 

สีคราม L1 28.58 0.69 -7.32 L2 27.96 -1.16 -6.85 

สีดิน M1 19.19 -7.25 -2.05 M2 20.92 -6.30 -5.07 

สีหงสบาท N1 50.05 30.90 22.09 N2 56.29 36.03 25.11 

สีมวงผักตบ O1 41.57 30.90 -25.05 O2 40.11 31.41 -20.96 

หมายเหตุ คา L* บอกถึงความสวางของสี คา a* บรรยายจากแกนสีจากสีเขียวจนถึงสีแดง และคา 

b* บรรยายแกนสีจากสีน้ำเงินจนถึงสีเหลือง 
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3.2.4 สรุปผล 

 นำสีบาติกไทยโทนที่ตรวจสอบดวยเครื ่องวัดความเขมของแสง (Spectrophotometer) 

เรียบรอยแลว จัดทำในรูปแบบตาราง ดังน้ี 

ตารางท่ี 3.5 สรุปผล 

 

 

 
 

 
 
 

 

ท่ี สีน้ำไทยโทน ท่ี สีบาติกไทยโทน สีบาติกไทยโทนบนงานแกะสลักสบู 

A1 สีเหลืองรงทอง A2 สีเหลืองรงทอง 
 

B1 สีเหลืองไพล B2 สีเหลืองไพล 

 

C1 สีแดงชาด C2 สีแดงชาด 
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ตารางท่ี 3.5 สรุปผล (ตอ) 

 

 

 

 

 

 

 

 

ท่ี สีน้ำไทยโทน ท่ี สีบาติกไทยโทน สีบาติกไทยโทนบนงานแกะสลักสบู 

D1 สีดำเขมา D2 สีดำเขมา 
 

E1 สีสมเสน E2 สีสมเสน 

 

F1 สีน้ำตาลไหม F2 สีน้ำตาลไหม 
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ตารางท่ี 3.5 สรุปผล (ตอ) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ท่ี สีน้ำไทยโทน ท่ี สีบาติกไทยโทน สีบาติกไทยโทนบนงานแกะสลักสบู 

G1 สีเขียวน้ำไหล G2 สีเขียวน้ำไหล 
 

H1 สีมอหมึกออน H2 สีมอหมึกออน 

 

I1 สีมวงดอกตะแบก I2 สีมวงดอกตะแบก 
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ตารางท่ี 3.5 สรุปผล (ตอ) 

 

 

 

 

 

 

 

ท่ี สีน้ำไทยโทน ท่ี สีบาติกไทยโทน สีบาติกไทยโทนบนงานแกะสลักสบู 

J1 สีเขียวดิน J2 สีเขียวดิน 
 

K1 สีขาบ K2 สีขาบ 

 

L1 สีคราม L2 สีคราม 
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ตารางท่ี 3.5 สรุปผล (ตอ) 

 

 

 

 

 

 

 

 

ท่ี สีน้ำไทยโทน ท่ี สีบาติกไทยโทน สีบาติกไทยโทนบนงานแกะสลักสบู 

M1 สีดิน M2 สีดิน 
 

N1 สีหงสบาท N2 สีหงสบาท 

 

O1 สีมวงผักตบ O2 สีมวงผักตบ 
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3.3 กำหนดผูเชี่ยวชาญ สรางแบบสอบถาม และการวิเคราะหขอมูล  

      3.3.1 กำหนดกลุมผูเช่ียวชาญ  

       การศึกษาโครงงานพิเศษ เรื่องสีบาติกไทยโทนเพื่องานแกะสลักสบู : กรณีศึกษาการ

สรางสรรคผลิตภัณฑงานประดิษฐจากลวดลายดอกไมกระเบื้องเคลือบวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม 

ราชวรมหาวิหาร ผูศึกษาไดกำหนดกลุมผูเชี่ยวชาญจำนวน 2 กลุม ไดแก กลุมนักวิชาการดานการ

แกะสลักสบู จำนวน 10 ทาน และกลุมผูประกอบการดานการแกะสลักสบู จำนวน 10 ทาน รวม

ทั้งสิ้น 20 ทาน ดังน้ี 

  3.3.1.1 กลุมนักวิชาการดานการแกะสลักสบู  

  1) รองศาสตราจารย ดร.จอมขวัญ สุวรรณรักษ  

  2) อาจารยณรงค    กระสินธุสิทธิ์ 

  3) อาจารยบุรินทรภัทร    ชูวงศ 

  4) อาจารยคัมภีร    พิสดาร 

  5) อาจารยศักรินทร    หงสรัตนาวรกิจ 

  6) อาจารยสุกัญญา    จันทกุล 

  7) อาจารยสุรศักดิ์    คงสวัสดิ์ 

  8) รองศาสตราจารยอภิญญา   มานะโรจน 

  9) อาจารยจักรพันธ    รูปงาม 

 10) อาจารยดวงรัตน    แซตั้ง 

  3.3.1.2 กลุมผูประกอบการดานการแกะสลกัสบู  

 1) นายวัสสกร     มณีนิล   

 2) นายนรตุมชัย    สมใจ    

 3) นายคมกฤต     ฉายศร ี   

 4) นายเลิศศักดิ ์    คูสูงเนิน   

 5) นางสาวชัญญาภัค    จตุสุรกานต   

 6) นางสาวธนมลพรรณ   เข่ือนปญญา   

 7) นายปวิญญธิกรณ    สอนนอย  

 8) นายปณณะวิชญ    หมาดหนุด   

 9) นายอศิเรศ     แกวเคลิ้ม  

10) นางพวงเพชร    เจริญลาภทว ี  
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3.3.3 การสรางแบบสอบถาม  

 ผูศึกษาโครงงานพิเศษไดจัดทำเครื่องมือในการสอบถามความคิดเห็นเรื่อง สีบาติกไทยโทน

เพื่องานแกะสลักสบู : กรณีศึกษาการสรางสรรคผลิตภัณฑงานประดิษฐจากลวดลายดอกไมกระเบื้อง

เคลือบวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม ราชวรมหาวิหาร โดยแบงคำถามออกเปน 2 ตอน ดังน้ี 

 3.3.3.1 ตอนที่ 1 คำถามเกี่ยวกับขอมูลทั่วไป จำนวน 2 ขอ ประกอบดวย ชื่อ-นามสกุล 

สถานที่ทำงาน ระดับการศึกษา และประสบการณทำงาน  

 3.3.3.2 ตอนที่ 2 คำถามเกี่ยวกับความคิดเห็นของผูเชี่ยวชาญและผูประกอบการในเรื่องสี

บาติกไทยโทนเพื่องานแกะสลักสบู : กรณีศึกษาการสรางสรรคผลิตภัณฑงานประดิษฐจากลวดลาย

ดอกไมกระเบ้ืองเคลือบวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม ราชวรมหาวิหาร 

3.3.4 การวิเคราะหขอมูล  

        การวิเคราะหขอมูล ประกอบดวย กลุมนักวิชาการดานการแกะสลักสบู และกลุมผูประกอบการ

ดานการแกะสลักสบู ดังน้ี 

        3.3.4.1 กลุมนักวชิาการดานการแกะสลักสบู จำนวน 10 ทาน ไดแก  

ขอมูลท่ัวไปผูเช่ียวชาญ ทานท่ี 1 

ชื่อ-นามสกุล     รองศาสตราจารย ดร.จอมขวัญ สุวรรณรักษ 

สถานที่ทำงาน     สาขาวิชาอุตสาหกรรมการบริการอาหาร  

   คณะเทคโนโลยีคหกรรมศาสตร มทร.พระนคร 

ระดับการศึกษา              ปริญญาเอก 

ประสบการณการทำงาน     35 ป 

ขอมูลท่ัวไปผูเช่ียวชาญ ทานท่ี 2 

ชื่อ-นามสกุล     อาจารยณรงค กระสินธุสิทธิ ์

สถานที่ทำงาน     Mahochi carving สขุุมวิท 35 ซอยลาดพราว 71 

         ศูนยฝกอาชพีกรุงเทพมหานคร เขตลาดพราว  

ระดับการศึกษา     ปริญญาตร ี

ประสบการณการทำงาน     17 ป 

ขอมูลท่ัวไปผูเช่ียวชาญ ทานท่ี 3 

ชื่อ-นามสกุล     อาจารยบุรินทรภัทร ชูวงศ 

สถานที่ทำงาน     โรงเรียนซางตาครูสคอนแวนท 

ระดับการศึกษา     ปริญญาโท 

ประสบการณทำงาน    29 ป 
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ขอมูลท่ัวไปผูเช่ียวชาญ ทานท่ี 4 
ชื่อ-นามสกุล      อาจารยคัมภีร พิสดาร  

สถานที่ทำงาน        วิทยากรสงเสริมอาชพีกรุงเทพมหานคร 

วุฒิการศึกษา      ปริญญาโท  

ประสบการณทำงาน      15 ป 

ขอมูลท่ัวไปผูเช่ียวชาญ ทานท่ี 5 
ชื่อ-นามสกุล      อาจารยศักรินทร หงสรัตนาวรกจิ 

สถานที่ทำงาน       มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลพระนคร 

วุฒิการศึกษา      ปริญญาโท 

ประสบการณทำงาน     15 ป 

ขอมูลท่ัวไปผูเช่ียวชาญ ทานท่ี 6 

ชื่อ-นามสกุล      อาจารยสุกัญญา จันทกุล 

สถานที่ทำงาน      มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลพระนคร 

ระดับการศึกษา      ปริญญาโท 

ประสบการณทำงาน        30 ป 

ขอมูลท่ัวไปผูเช่ียวชาญ ทานท่ี 7 

ชื่อ-นามสกุล        อาจารยสรุศักดิ์ คงสวัสดิ ์  

สถานที่ทำงาน        บริษัทดักคิง จำกัด 

ระดับการศึกษา        ประกาศนียบัตรวิชาชีพชั้นสูง 

ประสบการณทำงาน       30 ป 

ขอมูลท่ัวไปผูเช่ียวชาญ ทานท่ี 8 

ชื่อ-นามสกุล        รองศาสตราจารยอภิญญา มานะโรจน 

สถานที่ทำงาน        มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลพระนคร 

วุฒิการศึกษา        ปริญญาโท 

ประสบการณทำงาน       33 ป 

ขอมูลท่ัวไปผูเช่ียวชาญ ทานท่ี 9 

ชื่อ-นามสกุล       อาจารยจักรพันธ รปูงาม 

สถานที่ทำงาน       มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลกรุงเทพ 

วุฒิการศึกษา       ปริญญาโท 

ประสบการณทำงาน      11 ป 
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ขอมูลท่ัวไปผูเช่ียวชาญ ทานท่ี 10 

ชื่อ-นามสกุล        อาจารยดวงรัตน แซตั้ง 

สถานที่ทำงาน        มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลพระนคร 

ระดับการศึกษา        ปริญญาโท 

ประสบการณทำงาน       5 ป 

  

3.3.4.2 ผูประกอบการดานการแกะสลกัสบู จำนวน 10 ทาน 

ขอมูลท่ัวไปผูประกอบการ ทานท่ี 1 

ชื่อ-นามสกุล       นายวัสสกร มณีนิล 

สถานที่ทำงาน       มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลกรุงเทพ  

ระดับการศึกษา       ปริญญาโท 

ประสบการณทำงาน      6 ป 

ขอมูลท่ัวไปผูประกอบการ ทานท่ี 2 

ชื่อ-นามสกุล       นายนรุตมชัย สมใจ 

สถานที่ทำงาน         lavare flower design 

ระดับการศึกษา       ปริญญาตร ี

ประสบการณทำงาน      10 ป 

ขอมูลท่ัวไปผูประกอบการ ทานท่ี 3 

ชื่อ-นามสกุล       นายคมกฤต ฉายศร ี

สถานที่ทำงาน       ตลาดผลไมสะพานขาว KMITL 

ระดับการศึกษา       ปริญญาโท 

ประสบการณทำงาน      11 ป 

ขอมูลท่ัวไปผูประกอบการ ทานท่ี 4 

ชื่อ-นามสกุล       นายเลิศศักดิ์ คูสูงเนิน 

สถานที่ทำงาน       โรงเรียนสวางแดนดนิ จังหวัดสกลนคร 

ระดับการศึกษา       ปริญญาตร ี

ประสบการณทำงาน      2 ป 
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ขอมูลท่ัวไปผูประกอบการ ทานท่ี 5 

ชื่อ-นามสกุล       นางสาวชัญญาภัค จตุสุรกานต 

สถานที่ทำงาน       70 ถนนศรีมงคล ตำบลปาตัน อำเภอเมือง  

       จงัหวัดเชียงใหม 50300 

ระดับการศึกษา       ปริญญาตร ี 

ประสบการณทำงาน      10 ป 

ขอมูลท่ัวไปผูประกอบการ ทานท่ี 6 

ชื่อ-นามสกุล       นางสาวธนมลพรรณ เข่ือนปญญา 

สถานที่ทำงาน       The Homtel Chiangmai  

ระดับการศึกษา         ปริญญาตร ี 

ประสบการณทำงาน      15 ป 

ขอมูลท่ัวไปผูประกอบการ ทานท่ี 7 

ชื่อ-นามสกุล       นายปวิญญธิกรณ สอนนอย 

สถานที่ทำงาน       โรงเรียนวัดโพธิ์แกวเบญจธาราม จังหวดันครนายก 

ระดับการศึกษา       ปริญญาตร ี

ประสบการณทำงาน      8 ป 

ขอมูลท่ัวไปผูประกอบการ ทานท่ี 8 

ชื่อ-นามสกุล       นายปญณวชิญ หมาดหนุด 

สถานที่ทำงาน       โรงเรียนการอาหารไทยเอ็มเอสซี 

ระดับการศึกษา       ปริญญาโท 

ประสบการณทำงาน      6 ป 

ขอมูลท่ัวไปผูประกอบการ ทานท่ี 9 

ชื่อ-นามสกุล       นายอิศเรศ แกวเคลิ้ม 

สถานที่ทำงาน       สถานเอกอัครราชทตูไทยประจำกรุงธากา 

ระดับการศึกษา       ปริญญาตร ี

ประสบการณทำงาน      8 ป 

ขอมูลท่ัวไปผูประกอบการ ทานท่ี 10 

ชื่อ-นามสกุล       นางพวงเพชร เจริญลาภทว ี

สถานที่ทำงาน       ศูนยฝกอาชพีกรุงเทพมหานครเขตลาดพราว  

ระดับการศึกษา        ปริญญาตร ี

ประสบการณทำงาน      10 ป 
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ตารางท่ี 3.6 ความคดิเห็นผูเชี่ยวชาญดานการผสมสีเหลืองรงทอง 

สีบาติกไทยโทน 

คำถาม 

1) ทานมีความคิดเห็นเกี่ยวกับการผสมกลุมสีบาติกไทยโทนเพ่ืองานแกะสลักสบู

มีโทนสีคลายคลึงกับสีน้ำไทยโทนหรือไม เพราะเหตุใด 

กลุมนักวิชาการดานการแกะสลักสบู กลุมผูประกอบการดานการแกะสลกัสบู 

สีเหลืองรงทอง ทานที่ 1 ผาน ทานที่ 1 ควรปรับปรุง สีคอนไปทางสม ดู

ได จากคา a* ของส ีน ้ำไทยโทนที ่ เปน

control  มี ค า=23.97 แตส ีบาติกไทย

โทนคา a* = 31.71 

ทานที่ 2 ผาน ทานที่ 2 ผาน 

ทานที่ 3 ควรปรับปรุง ปรับสีใหจางลง ทานที่ 3 ผาน ควรปรับสใีหออนลง  

ทานที่ 4 ควรปรับปรุง สเีหลืองรงที่       

ระบายสบู ออกโทนสีสมอาจมีการผสม

สีไพลลงไปเล็กนอย 

ทานที่ 4 ควรปรับปรุง สีเหลืองรงทองให

ออนลง 

ทานที่ 5 ผาน ทานที่ 5 ควรปรับปรุง มีโทนสีคลายคลึง

กัน แตสีน้ำไทยโทนมีความสวางมากกวาสี

บาติกไทยโทน 

ทานที่ 6 ผาน ทานที่ 6 ควรปรับปรุง เนื ่องจากคาของ

ความสวางของสี (ตางกัน 6.29) และคา

แกนสีจาก สีเขียวจนถึงสีแดง (ตางกัน 

7.74) มีความแตกตางกันมากเกินไป  

ทานที่ 7 ผาน ทานที่ 7 ผาน 

ทานที่ 8 ควรปรับปรุง ควรทำใหมีสี

สวางข้ึนโดยใหสีบาติกมคีวามสวางข้ึน

ปรับคา  แกนสี a* และคา แกนสี b* 

ลงคาสีสมก็จะลดลง 

ทานที่ 8 ผาน 

 ทานที่ 9 ผาน ทานที่ 9 ควรปรับปรุง สีเหลืองรงที่ระบาย

บนสบู เปนโทนสีสมอาจมีการผสมสีไพล

ลง ไปเล็กนอย 

 

 ทานที่ 10 ผาน ทานที่ 10  ผาน 
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         สรุปตารางท่ี 3.6 เมื่อพิจารณาเปรียบเทียบดานการผสมสีเหลืองรงทอง กลุมนักวิชาการดาน

การแกะสลักสบู มีความคิดเห็น จำนวน 7 ทาน ผานมากกวากลุมผูประกอบการดานการแกะสลักสบู 

จำนวน 5 ทาน สำหรับรายกลุม พบวา กลุมนักวิชาการดานการแกะสลักสบู จำนวน 3 ทาน ควร

ปรับปรุง ใหสีเหลืองรงทองออนลง โดยการลดสีสมสดลงหรือการผสมสีเหลืองไพล (B2) และกลุม

ผูประกอบการดานการแกะสลักสบู จำนวน 5 ทาน ควรปรับปรุง ใหสีเหลืองรงทองออนลง โดยเฉพาะ

สีที่ระบายบนสบู ควรมีการผสมสีเหลืองไพล (B2) เล็กนอย 

 

ตารางท่ี 3.7 ความคิดเห็นผูเชี่ยวชาญดานการผสมสีเหลืองไพล 

สีบาติกไทยโทน 

คำถาม 

1) ทานมีความคิดเห็นเกี่ยวกับการผสมกลุมสีบาติกไทยโทนเพ่ืองานแกะสลักสบู

มีโทนสีคลายคลึงกับสีน้ำไทยโทนหรือไม เพราะเหตุใด 

กลุมนักวิชาการดานการแกะสลักสบู กลุมผูประกอบการดานการแกะสลกัสบู 

สีเหลืองไพล ทานที่ 1 ควรปรับปรุง แกไขใหสีจางลง

เล็กนอย 

ทานที่ 1 ผาน 

ทานที่ 2 ผาน ทานที่ 2 ผาน 

ทานที่ 3 ผาน  ทานที่ 3 ผาน ดีมาก 

ทานที่ 4 ผาน ทานที่ 4 ผาน 

ทานที่ 5 ผาน ทานที่ 5 ผาน  

ทานที่ 6 ผาน ทานที่ 6 ผาน ผสมสีออกมาไดใกลเคียง

ดมีาก 

ทานที่ 7 ผาน ทานที่ 7 ผาน 

ทานที่ 8 ผาน  ทานที่ 8 ผาน 

ทานที่ 9 ผาน ทานที่ 9 ผาน 

ทานที่ 10 ผาน ทานที่ 10  ผาน 

         สรุปตารางที่ 3.7 เมื่อพิจารณาเปรียบเทียบดานการผสมสีเหลืองไพล กลุมนักวิชาการดาน

การแกะสลักสบู มีความคิดเห็น จำนวน 9 ทาน ผานนอยกวากลุมผูประกอบการดานการแกะสลักสบู 

จำนวน 10 ทาน สำหรับรายกลุม พบวา กลุมนักวิชาการดานการแกะสลักสบู จำนวน 1 ทาน ควร

ปรับปรุง ใหสีเหลืองไพลจางลงเล็กนอย 
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ตารางท่ี 3.8 ความคิดเห็นผูเชี่ยวชาญดานการผสมสีแดงชาด 

สีบาติกไทยโทน 

คำถาม 

1) ทานมีความคิดเห็นเกี่ยวกับการผสมกลุมสีบาติกไทยโทนเพ่ืองานแกะสลักสบู

มีโทนสีคลายคลึงกับสีน้ำไทยโทนหรือไม เพราะเหตุใด 

กลุมนักวิชาการดานการแกะสลักสบู กลุมผูประกอบการดานการแกะสลกัสบู 

สีแดงชาด ทานที่ 1 ควรปรับปรุง สีเขมควรปรับให

จางลงเล็กนอย 

ทานที่ 1 ผาน 

ทานที่ 2 ผาน ทานที่ 2 ผาน 

ทานที่ 3 ผาน  ทานที่ 3 ผาน  

ทานที่ 4 ผาน ทานที่ 4 ผาน 

ทานที่ 5 ผาน ทานที่ 5 ผาน  

ทานที่ 6 ผาน ทานที่ 6 ผาน ถึงจะมีความแตกตางกัน

มากในคาของความสวางของสี (ตางกัน 

7.19)  แตคาแกนสจีากสเีขียวจนถึงสี

แดงและคาแกนสีจากสีน้ำเงินถึงสีเหลือง

ไมตางกันมาก จึงทำใหสทีี่ออกมายังถือ

วาใกลเคียงกัน  

ทานที่ 7 ผาน ทานที่ 7 ผาน 

ทานที่ 8 ผาน  ทานที่ 8 ผาน 

ทานที่ 9 ผาน ทานที่ 9 ผาน 

ทานที่ 10 ผาน ทานที่ 10  ผาน 

           สรุปตารางท่ี 3.8 เมื่อพิจารณาเปรียบเทียบดานการผสมสีแดงชาด กลุมนักวิชาการดานการ

แกะสลักสบู มีความคิดเห็น จำนวน 9 ทาน ผานนอยกวากลุมผูประกอบการดานการแกะสลักสบู 

จำนวน 10 ทาน สำหรับรายกลุม พบวา กลุมนักวิชาการดานการแกะสลักสบู จำนวน 1 ทาน ควร

ปรับปรุง สีแดงชาดมีความเขมควรปรับใหสีจางลงเล็กนอย 
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ตารางท่ี 3.9 ความคิดเห็นผูเชี่ยวชาญดานการผสมสีดำเขมา 

สีบาติกไทยโทน 

คำถาม 

1) ทานมีความคิดเห็นเกี่ยวกับการผสมกลุมสีบาติกไทยโทนเพ่ืองานแกะสลักสบู

มีโทนสีคลายคลึงกับสีน้ำไทยโทนหรือไม เพราะเหตุใด 

กลุมนักวิชาการดานการแกะสลักสบู กลุมผูประกอบการดานการแกะสลกัสบู 

สีดำเขมา ทานที่ 1 ผาน  ทานที่ 1 ผาน 

ทานที่ 2 ผาน ทานที่ 2 ผาน 

ทานที่ 3 ควรปรับปรุง ทานที่ 3 ผาน  

ทานที่ 4 ผาน ทานที่ 4 ควรปรับปรุง 

ทานที่ 5 ผาน ทานที่ 5 ผาน  

ทานที่ 6 ผาน ทานที่ 6 ควรปรับปรุง มคีวามแตกตาง

กันพอสมควรในคาของความสวางของสี 

(ตางกัน 3.18) ถึงแมคาแกนสีจากสีเขียว

จนถึงสีแดงและคาแกนสีจากสีน้ำเงิน 

ถึงสีเหลืองจะไมตางกันมากนัก จาก

ภาพถายจะเห็นไดวาภาพสีดำเขมาจาก    

สีบาติกไทยโทนมีความเขมและทึบแสง

มากควรปรับในจุดน้ี 

ทานที่ 7 ควรปรับปรุง ลดความเขมลง ทานที่ 7 ผาน 

ทานที่ 8 ควรปรับปรุง ควรทำการ

ปรับปรุงใหสีบาติกมีความสวางข้ึน ดวย

สีบาติกที่ปรากฏน้ันมีความมืดกวาเมือ

เปรียบเทียบเชิงตัวเลขคา b* โทนสีน้ำ

เงินเพิ่มข้ึน 

ทานที่ 8 ผาน 

ทานที่ 9 ผาน ทานที่ 9 ผาน 

ทานที่ 10 ผาน ทานที่ 10 ควรปรับปรุง สเีขมมากไป 

         สรุปตารางที่ 3.9 เมื่อพิจารณาเปรียบเทียบดานการผสมสีดำเขมา กลุมนักวิชาการดานการ

แกะสลักสบู มีความคิดเห็น จำนวน 7 ทาน ผานเทากับกลุมผูประกอบการดานการแกะสลักสบู 

จำนวน 7 ทาน สำหรับรายกลุม พบวา กลุมนักวิชาการดานการแกะสลักสบู จำนวน 3 ทาน ควร

ปรับปรุง ใหลดความเขมของสีดำเขมาลงหรือผสมสีน้ำเงินเพิ่มขึ้น และกลุมผูประกอบการดานการ

แกะสลักสบู จำนวน 3 ทาน ควรปรับปรุง ใหลดความเขมของสีดำเขมาใหจางลง  
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ตารางท่ี 3.10 ความคิดเห็นผูเชี่ยวชาญดานการผสมสีสมเสน 

สีบาติกไทยโทน 

คำถาม 

1) ทานมีความคิดเห็นเกี่ยวกับการผสมกลุมสีบาติกไทยโทนเพ่ืองานแกะสลักสบู

มีโทนสีคลายคลึงกับสีน้ำไทยโทนหรือไม เพราะเหตุใด 

กลุมนักวิชาการดานการแกะสลักสบู กลุมผูประกอบการดานการแกะสลกัสบู 

สีสมเสน ทานที่ 1 ผาน  ทานที่ 1 ผาน 

ทานที่ 2 ผาน ทานที่ 2 ผาน 

ทานที่ 3 ผาน  ทานที่ 3 ผาน  

ทานที่ 4 ผาน ทานที่ 4 ผาน 

ทานที่ 5 ผาน ทานที่ 5 ผาน  

ทานที่ 6 ผาน ทานที่ 6 ผาน ถึงจะมีความแตกตางกัน

เล็กนอยในคาของความสวางของสี 

(ตางกัน 3.58)และคาแกนสีจากสีน้ำเงิน

ถึงสีเหลือง (ตางกัน 3.39) แตคาแกนสี

จากสีเขียวจนถึงสีแดงไมตางกันมากนัก 

จึงทำใหสีจากภาพถายทีอ่อกมาถือวา

ใกลเคียงกันมาก 

ทานที่ 7 ผาน ทานที่ 7 ผาน 

ทานที่ 8 ผาน  ทานที่ 8 ผาน 

ทานที่ 9 ผาน ทานที่ 9 ผาน 

 ทานที่ 10 ผาน ทานที่ 10 ควรปรับปรุง ลดความสวาง

ของสีลง 

         สรุปตารางที่ 3.10 เมื่อพิจารณาเปรียบเทียบดานการผสมสีสมเสน กลุมนักวิชาการดานการ

แกะสลักสบู มีความคิดเห็น จำนวน 10 ทาน ผานมากกวากลุมผูประกอบการดานการแกะสลักสบู 

จำนวน 9 ทาน สำหรับรายกลุม พบวา กลุมผูประกอบการดานการแกะสลักสบู จำนวน 1 ทาน ควร

ปรับปรุง ใหลดความสวางของสีสมเสนลง  
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ตารางท่ี 3.11 ความคิดเห็นของผูเชี่ยวชาญดานการผสมสีน้ำตาลไหม 

สีบาติกไทยโทน 

คำถาม 

1) ทานมีความคิดเห็นเกี่ยวกับการผสมกลุมสีบาติกไทยโทนเพ่ืองานแกะสลักสบู

มีโทนสีคลายคลึงกับสีน้ำไทยโทนหรือไม เพราะเหตุใด 

กลุมนักวิชาการดานการแกะสลักสบู กลุมผูประกอบการดานการแกะสลกัสบู 

สีน้ำตาลไหม ทานที่ 1 ผาน  ทานที่ 1 ควรปรับปรุง สมีีความสวาง

นอย ดูไดจากคา L* ของสีบาติกไทยโทน

ที่มีคา =25.89  ซ่ึงต่ำกวาสีน้ำไทยโทนที่

เปน control และมีความเปนสีแดง

ความเปนสีเหลือง นอยกวาสีน้ำไทยโทน

ที่เปน control (a*=6.67) (b*=4.77)

ตามลำดับ 

ทานที่ 2 ผาน ทานที่ 2 ผาน 

ทานที่ 3 ผาน  ทานที่ 3 ผาน ใหสีเขมข้ึนเล็กนอย 

ทานที่ 4 ผาน ทานที่ 4 ผาน 

ทานที่ 5 ผาน ทานที่ 5 ผาน  

ทานที่ 6 ผาน ทานที่ 6 ผาน ถึงจะมีความแตกตางกัน

เล็กนอยในคาของความสวางของสี 

(ตางกัน 3.58)และคาแกนสีจากสีน้ำเงิน

ถึงสีเหลือง (ตางกัน 3.39) แตคาแกนสี

จากสีเขียวจนถึงสีแดงไมตางกันมากนัก 

จึงทำใหสีจากภาพถายทีอ่อกมาถือวา

ใกลเคียงกัน มาก 

ทานที่ 7 ควรปรับปรุง ลดความเขมของ

สีดำลง 

ทานที่ 7 ผาน 

ทานที่ 8 ควรปรับปรุง ควรทำการ

ปรับปรุงสีบาติกใหมีความสวางข้ึนดวยสี

บาติกที่ปรากฏน้ันมีความมืดกวาเมื่อ

เปรียบเทียบเชิงตัวเลข  

ทานที่ 8 ผาน 

 ทานที่ 9 ผาน ทานที่ 9 ผาน 

ทานที่ 10 ผาน ทานที่ 10 ผาน 
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            สรุปตารางที่ 3.11 เมื่อพิจารณาเปรียบเทียบดานการผสมสีน้ำตาลไหม กลุมนักวิชาการ

ดานการแกะสลักสบู มีความคิดเห็น จำนวน 8 ทาน ผานนอยกวากลุมผูประกอบการดานการแกะสลกั

สบู จำนวน 9 ทาน สำหรับรายกลุม พบวา กลุมนักวิชาการดานการแกะสลักสบู จำนวน 2 ทาน ควร

ปรับปรุง สีน้ำตาลไหมใหสวางขึ้นหรือลดความเขมของสีดำพิเศษลงเล็กนอย และกลุมผูประกอบการ

ดานการแกะสลักสบู จำนวน 1 ทาน ควรปรับปรุง ใหสน้ีำตาลไหมมีความเขมข้ึนเล็กนอย 

ตารางท่ี 3.12 ความคิดเห็นของผูเชี่ยวชาญดานการผสมสีเขียวน้ำไหล 

สีบาติกไทยโทน 

คำถาม 

1) ทานมีความคิดเห็นเกี่ยวกับการผสมกลุมสีบาติกไทยโทนเพ่ืองานแกะสลักสบู

มีโทนสีคลายคลึงกับสีน้ำไทยโทนหรือไม เพราะเหตุใด 

กลุมนักวิชาการดานการแกะสลักสบู กลุมผูประกอบการดานการแกะสลกัสบู 

สีเขียวน้ำไหล ทานที่ 1 ควรปรับปรุง สีเขมมากเกินไป ทานที่ 1 ควรปรับปรุง มคีวามเปนสี

เขียว (-a*) มากกวาสีน้ำไทยโทนที่เปน 

control สูงและมีความเปนสีเหลือง (+

b*) สูงเชนกัน ควรปรับใหคา (+b*) เปน 

(-b*) เพื่อใหมีคาความเปนสีน้ำเงิน

เพิ่มข้ึน 

ทานที่ 2 ผาน ทานที่ 2 ผาน 

ทานที่ 3 ผาน  ทานที่ 3 ควรปรับปรุง ลดสีเขียวลง 

ทานที่ 4 ควรปรับปรุง 

 

ทานที่ 4 ควรปรับปรุง สีเขียวน้ำไหล สี

น้ำไทยโทน และสีบาติกไทยโทน เมื่อ

นำไปยอมบนงานแกะสลักสบู มีความ

คาดเคลื่อนไปทางเฉดสีฟาเล็กนอย 

  

 ทานที่ 5 ผาน ทานที่ 5 ผาน  

ทานที่ 6 ผาน ทานที่ 6 ควรปรับปรุง มคีวามแตกตาง

กันมากในคาของแกนสีจากสีเขียวจนถึง

สีแดงสี 

ทานที่ 7 ควรปรับปรุง ลดความเขมของ

สีลง 

ทานที่ 7 ผาน 



 

67 

   

สีบาติกไทยโทน 

คำถาม 

1) ทานมีความคิดเห็นเกี่ยวกับการผสมกลุมสีบาติกไทยโทนเพ่ืองานแกะสลักสบู

มีโทนสีคลายคลึงกับสีน้ำไทยโทนหรือไม เพราะเหตุใด 

กลุมนักวิชาการดานการแกะสลักสบู กลุมผูประกอบการดานการแกะสลกัสบู 

 ทานที่ 8 ควรปรับปรุง สบีาติกมีคาสี

แกน b* มีคาเปนบวกทำใหคาสีที่

ปรากฏออกมามีคาสีเปนสีเหลือง

มากกวาและลดคาแกน a* ที่มีคาสีเขียว

ลงและเพิ่มคาความสวาง L* เพิ่มข้ึน

เล็กนอย 

ทานที่ 8 ควรปรับปรุง  

ทานที ่ 9 ควรปรับปรุง สีบนงานออก

เขียวอมฟาควรเติมสีเหลืองเล็กนอย 

ทานที่ 9 ควรปรับปรุง 

ทานที่ 10 ผาน ทานที่ 10 ควรปรับปรุง สีออกฟามากไป 

          สรุปตารางที่ 3.12 เมื่อพิจารณาเปรียบเทียบดานการผสมสีเขียวน้ำไหล กลุมนักวิชาการ

ดานการแกะสลักสบู มีความคิดเห็น จำนวน 5 ทาน ผานมากกวากลุมผูประกอบการดานการแกะสลกั

สบู จำนวน 3 ทาน สำหรับรายกลุม พบวา กลุมนักวิชาการดานการแกะสลักสบู จำนวน 5 ทาน ควร

ปรับปรุง ลดความเขมของสีเขียวน้ำไหลลงสีที่ระบายบนสบูควรเปนเขียวอมฟา และควรเติมสีเหลือง

มะนาวเล็กนอย และกลุมผูประกอบการดานการแกะสลักสบู จำนวน 7 ทาน ควรปรับปรุง สีที่ระบาย

บนสบูควรลดสีเขียวน้ำไหลลง และเพิ่มสีเหลืองมะนาวเล็กนอย 

ตารางท่ี 3.13 ความคิดเห็นของผูเชี่ยวชาญดานการผสมสีมอหมึกออน 

สีบาติกไทยโทน 

คำถาม 

1) ทานมีความคิดเห็นเกี่ยวกับการผสมกลุมสีบาติกไทยโทนเพ่ืองานแกะสลักสบู

มีโทนสีคลายคลึงกับสีน้ำไทยโทนหรือไม เพราะเหตุใด 

กลุมนักวิชาการดานการแกะสลักสบู กลุมผูประกอบการดานการแกะสลกัสบู 

สีมอหมึกออน ทานที่ 1 ผาน  ทานที่ 1 ควรปรับปรุง มคีวามเปนสี

เขียว (-a*) มากกวาสีน้ำไทยโทนที่เปน 

control สูงมาก และมีความเปนน้ำเงิน 

(-b*) สูงมากเชนกัน ควรปรับใหคา (a*) 

ไมติดลบหรือตดิลบนอยลงเพื่อใหมีคา

ความเปนสีเขียวนอยลง และ ปรับใหคา 
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สีบาติกไทยโทน 

คำถาม 

1) ทานมีความคิดเห็นเกี่ยวกับการผสมกลุมสีบาติกไทยโทนเพ่ืองานแกะสลักสบู

มีโทนสีคลายคลึงกับสีน้ำไทยโทนหรือไม เพราะเหตุใด 

กลุมนักวิชาการดานการแกะสลักสบู กลุมผูประกอบการดานการแกะสลกัสบู 

(b*) ติดลบนอยลงเพื่อใหมีคาความเปน

สีน้ำเงินนอยลง 

 ทานที่ 2 ผาน ทานที่ 2 ควรปรับปรุง 

ทานที่ 3 ผาน  ทานที่ 3 ผาน  

ทานที่ 4 ผาน 

 

ทานที ่ 4 ควรปรับปรุง เพราะสีบาติก

ไทยโทน สีมอหมึกออน เมื่อนำลงไปยอม

บนงานแกะสลักสบู เฉดสีมีความคลายสี

น้ำไทยโทน สีมอหมึกออน มากกวา 

ทานที่ 5 ควรปรับปรุง สอีอกโทนเทาดำ

เกินไป ควรลดสีดำลงเพือ่ใหโทนสีสวาง

มากกวาน้ี 

ทานที่ 5 ผาน  

ทานที่ 6 ผาน ทานที่ 6 ผาน มีความแตกตางกัน

พอสมควร ในคาของความสวางของสี 

(ตางกัน 3.07) คา แกนสจีากสีเขียว

จนถึงสีแดง (ตางกัน 4.04) และคาแกนสี

จากสีน้ำเงินถึงสี เหลือง (ตางกัน 2.86) 

แตอาจเน่ืองจากการแตกตางกันของทุก

คาในระดับที่ใกลเคียงกัน ทำใหสีที่

ออกมาใกลเคียงกัน  

ทานที่ 7 ผาน  ทานที่ 7 ผาน 

 ทานที่ 8 ควรปรับปรุง คา L* ของสี

บาติกนอยกวาคาสีไทยโทนทำการ

ปรับปรุงคา a* ใหลดโทนเขียวลงและ

แกน b* ควรลดสีน้ำเงินลง 

ทานที่ 8 ควรปรับปรุง 

ทานที่ 9 ผาน ทานที่ 9 ผาน 

ทานที่ 10 ผาน ทานที่ 10 ผาน 
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           สรุปตารางที่ 3.13 เมื่อพิจารณาเปรียบเทียบดานการผสมสีมอหมึกออน กลุมนักวิชาการ

ดานการแกะสลักสบู มีความคิดเห็น จำนวน 8 ทาน ผานมากกวากลุมผูประกอบการดานการแกะสลกั

สบู จำนวน 6 ทาน สำหรับรายกลุม พบวา กลุมนักวิชาการดานการแกะสลักสบู จำนวน 2 ทาน ควร

ปรับปรุง ใหลดสีดำพิเศษลงเล็กนอย และกลุมผูประกอบการดานการแกะสลักสบู จำนวน 4 ทาน 

ควรปรับปรุง ใหลดสีดำพิเศษลงเล็กนอย 

ตารางท่ี 3.14 ความคิดเห็นของผูเชี่ยวชาญดานการผสมสีมวงดอกตะแบก 

สีบาติกไทยโทน 

คำถาม 

1) ทานมีความคิดเห็นเกี่ยวกับการผสมกลุมสีบาติกไทยโทนเพ่ืองานแกะสลักสบู

มีโทนสีคลายคลึงกับสีน้ำไทยโทนหรือไม เพราะเหตุใด 

กลุมนักวิชาการดานการแกะสลักสบู กลุมผูประกอบการดานการแกะสลกัสบู 

สีมวงดอกตะแบก ทานที่ 1 ผาน  ทานที่ 1 ผาน 

ทานที่ 2 ผาน ทานที่ 2 ผาน 

ทานที่ 3 ผาน  ทานที่ 3 ผาน  

ทานที่ 4 ผาน ทานที่ 4 ผาน 

ทานที่ 5 ผาน ทานที่ 5 ผาน  

ทานที่ 6 ผาน ทานที่ 6 ผาน จากภาพถายมีความ

ใกลเคียงกันพอสมควร ถึงแมจะมีความ

แตกตางกันมากในคาของความสวางของสี 

(ตางกัน 10.87) และคาแกนสีจากสีเขียว

จนถึงสีแดง (ตางกันถึง 20.12) ก็ตาม 

 ทานที่ 7 ควรปรับปรุง สีมวงออนลง

เล็กนอย 

ทานที่ 7 ผาน 

ทานที่ 8 ผาน  ทานที่ 8 ผาน 

ทานที่ 9 ผาน ทานที่ 9 ผาน 

ทานที่ 10 ผาน ทานที่ 10 ผาน 

           สรุปตารางที ่ 3.14 เมื ่อพิจารณาเปรียบเทียบดานการผสมสีมวงดอกตะแบก กลุม

นักวิชาการดานการแกะสลักสบู มีความคิดเห็น จำนวน 9 ทาน ผานนอยกวากลุมผูประกอบการดาน

การแกะสลักสบู จำนวน 10 ทาน สำหรับรายกลุม พบวา กลุมนักวิชาการดานการแกะสลักสบู 

จำนวน 1 ทาน ควรปรับปรุง ใหสีมวงออนลงเล็กนอย  
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ตารางท่ี 3.15 ความคิดเห็นของผูเชี่ยวชาญดานการผสมสีเขียวดิน 

สีบาติกไทยโทน 

คำถาม 

1) ทานมีความคิดเห็นเกี่ยวกับการผสมกลุมสีบาติกไทยโทนเพ่ืองานแกะสลักสบู

มีโทนสีคลายคลึงกับสีน้ำไทยโทนหรือไม เพราะเหตุใด 

กลุมนักวิชาการดานการแกะสลักสบู กลุมผูประกอบการดานการแกะสลกัสบู 

สีเขียวดิน ทานที่ 1 ผาน  ทานที่ 1 ผาน 

ทานที่ 2 ผาน ทานที่ 2 ผาน 

ทานที่ 3 ผาน  ทานที่ 3 ผาน  

ทานที่ 4 ผาน ทานที่ 4 ผาน 

ทานที่ 5 ผาน ทานที่ 5 ผาน  

ทานที่ 6 ผาน ทานที่ 6 ผาน มีความแตกตางกันเพียง

เล็กนอยของคาของความสวางของสี คา

แกนสีจาก สีเขียวจนถึงสีแดง และคาแกน

สีจากสีน้ำเงินถึงสีเหลือง จึงทำใหสีมีความ

ใกลเคียงกันมากถือวาสน้ีีทำออกมาไดดี

มาก 

ทานที่ 7 ผาน  ทานที่ 7 ผาน 

 ทานที่ 8 ผาน  ทานที่ 8 ผาน 

ทานที่ 9 ผาน ทานที่ 9 ผาน 

ทานที่ 10 ผาน ทานที่ 10 ผาน 

            สรุปตารางที่ 3.15 เมื่อพิจารณาเปรียบเทียบดานการผสมสีเขียวดิน กลุมนักวิชาการดาน

การแกะสลักสบู มีความคิดเห็น จำนวน 10 ทาน ผานเทากับกลุมผูประกอบการดานการแกะสลักสบู 

จำนวน 10 ทาน สำหรับรายกลุมไมมีการแกไข  
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ตารางท่ี 3.16 ความคิดเห็นของผูเชี่ยวชาญดานการผสมสีขาบ 

สีบาติกไทยโทน 

คำถาม 

1) ทานมีความคิดเห็นเกี่ยวกับการผสมกลุมสีบาติกไทยโทนเพ่ืองานแกะสลักสบู

มีโทนสีคลายคลึงกับสีน้ำไทยโทนหรือไม เพราะเหตุใด 

กลุมนักวิชาการดานการแกะสลักสบู กลุมผูประกอบการดานการแกะสลกัสบู 

สีขาบ ทานที่ 1 ผาน  ทานที่ 1 ควรปรับปรุง มสีีมีความสวาง

นอย ความเปนสีเขียว (-a*) นอยกวาสีน้ำ

ไทยโทนที่เปน control และมีความเปน

น้ำเงินนอย (-b*) เชนกัน ควรปรับใหคา 

(a*) ใหติดลบมากข้ึนเพื่อใหมีคาความเปน

สีเขียวมากข้ึน และ ปรับใหคา (b*) ตดิลบ 

มากข้ึนเพื่อใหมีคาความเปนสีน้ำเงินมาก

ข้ึน 

ทานที่ 2 ผาน ทานที่ 2 ผาน 

ทานที่ 3 ผาน  ทานที่ 3 ผาน  

ทานที่ 4 ผาน ทานที่ 4 ผาน 

ทานที่ 5 ผาน ทานที่ 5 ผาน  

ทานที่ 6 ผาน ทานที่ 6 ควรปรับปรุง มคีวามแตกตางกัน

พอสมควรในคาของความสวางของสี 

(ตางกัน7.19) ถึงแมคาแกนสีจากสีเขียว

จนถึงสีแดงและคาแกนสีจากสีน้ำเงินถึงสี

เหลืองจะไมตางกันมากนัก จากภาพถาย

จะเห็นไดวาภาพสีขาบจากสีบาติกไทย

โทนมีความเขมและทึบแสงมากควรปรับ

ในจุดน้ี 

 ทานที่ 7 ผาน ทานที่ 7 ผาน 

 ทานที ่ 8 ควรปรับปรุง คา L* ของสี

บาติกมีคานอยกวาสีไทยโทนทำใหสี

ออกมาสวางนอยกวาสำหรับคาแกนสี 

a* มีคานอยกวาสีไทยโทน 

ทานที่ 8 ผาน 

 ทานที่ 9 ผาน ทานที่ 9 ผาน 
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สีบาติกไทยโทน 

คำถาม 

1) ทานมีความคิดเห็นเกี่ยวกับการผสมกลุมสีบาติกไทยโทนเพ่ืองานแกะสลักสบู

มีโทนสีคลายคลึงกับสีน้ำไทยโทนหรือไม เพราะเหตุใด 

กลุมนักวิชาการดานการแกะสลักสบู กลุมผูประกอบการดานการแกะสลกัสบู 

 ทานที่ 10 ผาน ทานที่ 10 ผาน 

             สรุปตารางที่ 3.16 เมื่อพิจารณาเปรียบเทียบดานการผสมสีขาบ กลุมนักวิชาการดานการ

แกะสลักสบู มีความคิดเห็น จำนวน 9 ทาน ผานมากกวากลุมผูประกอบการดานการแกะสลักสบู 

จำนวน 8 ทาน สำหรับรายกลุม พบวา กลุมนักวิชาการดานการแกะสลักสบู จำนวน 1 ทาน ควร

ปรับปรุง ใหสีขาบออนลง และกลุมผูประกอบการดานการแกะสลักสบู จำนวน 2 ทาน ควรปรับปรุง 

ใหสีขาบออนลง 

 

ตารางท่ี 3.17 ความคดิเห็นของผูเชี่ยวชาญดานการผสมสีคราม 

สีบาติกไทยโทน 

คำถาม 

1) ทานมีความคิดเห็นเกี่ยวกับการผสมกลุมสีบาติกไทยโทนเพ่ืองานแกะสลักสบูมี

โทนสีคลายคลึงกับสีน้ำไทยโทนหรือไม เพราะเหตุใด  

กลุมนักวิชาการดานการแกะสลักสบู กลุมผูประกอบการดานการแกะสลกัสบู 

สีคราม ทานที่ 1 ผาน  ทานที่ 1 ผาน 

ทานที่ 2 ผาน ทานที่ 2 ผาน 

ทานที่ 3 ควรปรับปรุง ปรับสีใหออนลง ทานที่ 3  ควรปรับปรุง สีดำเกินไปสีคราม

ควรเปนน้ำเงินสดกวาน้ี 

ทานที่ 4 ผาน ทานที่ 4 ผาน 

ทานที่ 5 ควรปรับปรุง สอีอกโทนดำ

เกินไป ควรออกโทนสีน้ำเงินมากกวาน้ี 

ทานที่ 5 ผาน  

ทานที่ 6 ควรปรับปรุง สีเขมไป ควร

เติมสีน้ำเงินเล็กนอย 

ทานที่ 6 ผาน มีความแตกตางกันเพียง

เล็กนอยของคาของความสวางของสี, คา

แกนสีจากสีเขียวจนถึงสีแดง และคาแกนสี

จากสีน้ำเงินถึงสีเหลือง จึงทำใหสีมีความ 

ใกลเคียงกันมาก ถือวาสน้ีีทำออกมาไดดี

มาก 

ทานท ี ่  7 ควรปร ับปร ุง ส ีอ อนลง

เล็กนอย 

ทานที่ 7 ผาน 
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สีบาติกไทยโทน 

คำถาม 

1) ทานมีความคิดเห็นเกี่ยวกับการผสมกลุมสีบาติกไทยโทนเพ่ืองานแกะสลักสบูมี

โทนสีคลายคลึงกับสีน้ำไทยโทนหรือไม เพราะเหตุใด  

กลุมนักวิชาการดานการแกะสลักสบู กลุมผูประกอบการดานการแกะสลกัสบู 

 ทานที่ 8 ผาน  ทานที่ 8 ผาน 

ทานที่ 9 ควรปรับปรุง สีดำมากกวา

คราม 

ทานที่ 9 ผาน 

ทานที่ 10 ผาน ทานที่ 10 ผาน 

         สรุปตารางที่ 3.17 เมื่อพิจารณาเปรียบเทียบดานการผสมสีคราม กลุมนักวิชาการดานการ

แกะสลักสบู มีความคิดเห็น จำนวน 5 ทาน ผานนอยกวากลุมผูประกอบการดานการแกะสลักสบู 

จำนวน 9 ทาน สำหรับรายกลุม พบวา กลุมนักวิชาการดานการแกะสลักสบู จำนวน 5 ทาน ควร

ปรับปรุง ใหสีครามออนลง โดยการลดสีดำพิเศษหรือผสมสีน้ำเงินเพิ่ม และกลุมผูประกอบการดาน

การแกะสลักสบู จำนวน 1 ทาน ควรปรับปรุง ลดความเขมของสีครามลงหรือผสมสีน้ำเงินเพิ่ม 

 

ตารางท่ี 3.18 ความคิดเห็นของผูเชี่ยวชาญดานการผสมสีดนิ 

สีบาติกไทยโทน 

คำถาม 

1) ทานมีความคิดเห็นเกี่ยวกับการผสมกลุมสีบาติกไทยโทนเพ่ืองานแกะสลักสบู

มีโทนสีคลายคลึงกับสีน้ำไทยโทนหรือไม เพราะเหตุใด 

กลุมนักวิชาการดานการแกะสลักสบู กลุมผูประกอบการดานการแกะสลกัสบู 

สีดิน ทานที่ 1 ผาน  ทานที่ 1 ผาน 

ทานที่ 2 ผาน ทานที่ 2 ผาน 

ทานที่ 3 ควรปรับปรุง  ทานที่ 3  ผาน ดีมาก 

ทานที่ 4 ผาน ทานที่ 4 ผาน 

ทานที่ 5 ผาน ทานที่ 5 ผาน  

ทานที่ 6 ผาน ทานที่ 6 ผาน มีความแตกตางกันเพียง

เล็กนอยของคาของความสวางของสีและ

คาแกนสีจากสีเขียวจนถึงสีแดง แมวาคา

แกนสีจากสีน้ำเงินถึงสีเหลืองจะตางกัน 

(ตางกัน3.2) สีที่ไดออกมายังมีความ

ใกลเคียงกัน 

ทานที่ 7 ผาน  ทานที่ 7 ผาน 
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สีบาติกไทยโทน 

คำถาม 

1) ทานมีความคิดเห็นเกี่ยวกับการผสมกลุมสีบาติกไทยโทนเพ่ืองานแกะสลักสบู

มีโทนสีคลายคลึงกับสีน้ำไทยโทนหรือไม เพราะเหตุใด 

กลุมนักวิชาการดานการแกะสลักสบู กลุมผูประกอบการดานการแกะสลกัสบู 

 ทานที่ 8 ผาน  ทานที่ 8 ผาน 

ทานที่ 9 ผาน ทานที่ 9 ผาน 

ทานที่ 10 ผาน ทานที่ 10 ควรปรับปรุง มีความสวางมาก

เกินไป 

สรุปตารางที่ 3.18 เมื่อพิจารณาเปรียบเทียบดานการผสมสีดิน กลุมนักวิชาการดานการ

แกะสลักสบู มีความคิดเห็น จำนวน 9 ทาน ผานเทากับกลุมผูประกอบการดานการแกะสลักสบู 

จำนวน 9 ทาน สำหรับรายกลุม พบวา กลุมนักวิชาการดานการแกะสลักสบู จำนวน 1 ทาน ควร

ปรับปรุง ใหสีดินออนลง และกลุมผูประกอบการดานการแกะสลักสบู จำนวน 1 ทาน ควรปรับปรุง 

ใหสีดินออนลง 

 

ตารางท่ี 3.19 ความคิดเห็นของผูเชี่ยวชาญดานการผสมสีหงสบาท 

สีบาติกไทยโทน 

คำถาม 

1) ทานมีความคิดเห็นเกี่ยวกับการผสมกลุมสีบาติกไทยโทนเพ่ืองานแกะสลักสบู

มีโทนสีคลายคลึงกับสีน้ำไทยโทนหรือไม เพราะเหตุใด 

กลุมนักวิชาการดานการแกะสลักสบู กลุมผูประกอบการดานการแกะสลกัสบู 

สีหงสบาท ทานที่ 1 ผาน  ทานที่ 1 ผาน 

ทานที่ 2 ผาน ทานที่ 2 ผาน 

ทานที่ 3 ควรปรับปรุง ปรับสีใหออนลง ทานที่ 3 ผาน ดีมาก 

ทานที่ 4 ผาน ทานที่ 4 ผาน 

ทานที่ 5 ผาน ทานที่ 5 ผาน  

ทานที่ 6 ผาน ทานที่ 6 ผาน มีความแตกตางกันมากใน

คาของความสวางของสี (ตางกัน 6.24) 

และคาแกนสีจากสีเขียวจนถึงสีแดง 

(ตางกัน 5.13) สวนคาแกนสีจากสีน้ำเงิน

ถึงสีเหลือง (ตางกัน 3.02) แตอาจ

เน่ืองจากการแตกตางกันของทุกคาใน

ระดับที่ใกลเคียงกัน ทำใหสีที่ออกมา 
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สีบาติกไทยโทน 

คำถาม 

1) ทานมีความคิดเห็นเกี่ยวกับการผสมกลุมสีบาติกไทยโทนเพ่ืองานแกะสลักสบู

มีโทนสีคลายคลึงกับสีน้ำไทยโทนหรือไม เพราะเหตุใด 

กลุมนักวิชาการดานการแกะสลักสบู กลุมผูประกอบการดานการแกะสลกัสบู 

  ใกลเคียงกัน จากภาพถายมีความใกลเคียง

กันคอนขางมาก 

ทานที่ 7 ผาน  ทานที่ 7 ผาน 

ทานที่ 8 ควรปรับปรุง L* ของสีบาติก

มีคาความสวางมากกวาไทยโทนสวน

คา a* และ b* ควรใหคาสีลดลงจะทำ

ใหความเปนสีสมลดลง 

ทานที่ 8 ผาน 

ทานที่ 9 ผาน ทานที 9 ผาน 

ทานที่ 10 ผาน ทานที่ 10 ผาน 

สรุปตารางที่ 3.19 เมื่อพิจารณาเปรียบเทียบดานการผสมสีหงสบาท กลุมนักวิชาการดาน

การแกะสลักสบู มีความคิดเห็น จำนวน 8 ทาน ผานนอยกวากลุมผูประกอบการดานการแกะสลักสบู 

จำนวน 10 ทาน สำหรับรายกลุม พบวา กลุมนักวิชาการดานการแกะสลักสบู จำนวน 2 ทาน ควร

ปรับปรุง ใหสีหงสบาทออนลง  

 

ตารางท่ี 3.20 ความคิดเห็นของผูเชี่ยวชาญดานการผสมสีมวงผักตบ 

สีบาติกไทยโทน 

คำถาม 

1) ทานมีความคิดเห็นเกี่ยวกับการผสมกลุมสีบาติกไทยโทนเพ่ืองานแกะสลักสบู

มีโทนสีคลายคลึงกับสีน้ำไทยโทนหรือไม เพราะเหตุใด 

กลุมนักวิชาการดานการแกะสลักสบู กลุมผูประกอบการดานการแกะสลกัสบู 

สีมวงผักตบ ทานที่ 1  ควรปรับปรุง สีจางลงมาอีก

นิด 

ทานที่ 1 ควรปรับปรุง ควรปรับใหคา (b*) 

ติดลบมากข้ึนเพื่อใหมีคาความเปนสีน้ำเงิน 

มากข้ึน 

ทานที่ 2 ผาน ทานที่ 2 ผาน 

ทานที่ 3 ผาน ปรับสีใหออนลง ทานที่ 3  ผาน  

ทานที่ 4 ควรปรับปรุง อาจเพิ่มสีน้ำ

เงินลงไป 

ทานที่ 4 ผาน 
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สีบาติกไทยโทน 

คำถาม 

1) ทานมีความคิดเห็นเกี่ยวกับการผสมกลุมสีบาติกไทยโทนเพ่ืองานแกะสลักสบู

มีโทนสีคลายคลึงกับสีน้ำไทยโทนหรือไม เพราะเหตุใด 

กลุมนักวิชาการดานการแกะสลักสบู กลุมผูประกอบการดานการแกะสลกัสบู 

 ทานที่ 5 ควรปรับปรุง สอีอกโทนน้ำ

เงินเกินไปควรออกโทนสมีวงมากกวาน้ี 

ทานที่ 5 ผาน  

ทานที่ 6 ผาน ทานที่ 6 ผาน มีความแตกตางกันเพียง

เล็กนอยของคาของความสวางของสีและ

คาแกนสีจากสีเขียวจนถึงสีแดง แมวาคา

แกนสีจากสีน้ำเงินถึงสีเหลืองจะตางกัน 

(ตางกัน4.09) สีที่ไดออกมายังถือวามี

ความใกลเคียงกันมาก 

ทานที่ 7 ผาน  ทานที่ 7 ผาน 

ทานที่ 8 ผาน  ทานที่ 8 ผาน 

ทานที่ 9 ควรปรับปรุง สีออกมวงชมพู 

ควรเพิ่มสัดสวนสีน้ำเงินใหเขมข้ึน 

ทานที่ 9 ควรปรับปรุง อาจเพิ่มสีน้ำเงินลง

ไป 

ทานที่ 10 ผาน ทานที่ 10 ผาน 

สรุปตารางที่ 3.20 เมื่อพิจารณาเปรียบเทียบดานการผสมสีมวงผักตบ กลุมนักวิชาการดาน

การแกะสลักสบู มีความคิดเห็น จำนวน 6 ทาน ผานนอยกวากลุมผูประกอบการดานการแกะสลักสบู 

จำนวน 8 ทาน สำหรับรายกลุม พบวา กลุมนักวิชาการดานการแกะสลักสบู จำนวน 4 ทาน ควร

ปรับปรุง ใหสีมวงผักตบใหออนลงหรือผสมสีน้ำเงินเพิ่ม และกลุมผูประกอบการดานการแกะสลักสบู 

จำนวน 2 ทาน ควรปรับปรุง ใหผสมสีน้ำเงินเพิ่ม 
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ตารางท่ี 3.21 ความคิดเห็นของผูเชี่ยวชาญดานขนาดและสัดสวน 

เรื่อง 

คำถาม 

2) ทานคิดวาผลิตภัณฑการสรางสรรคลวดลายดอกไมกระเบ้ืองเคลือบวัดพระ 

เชตุพนวิมลมังคลาราม ราชวรมหาวิหาร จากงานแกะสลักสบูดวยสีบาติกไทย

โทน มีขนาด สัดสวน และการใชสีท่ีเหมาะสมหรือไมเพราะเหตุใด 

กลุมนักวิชาการดานการแกะสลักสบู กลุมผูประกอบการดานการแกะสลกัสบู 

2.1 ขนาดและสัดสวน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ทานที่ 1  เหมาะสม 

ทานที ่  2 เหมาะสม การสร างงาน

เครื ่องแขวนที่ประดิษฐจากสบูนำมา

แกะสลักนั ้นม ีข อก ัด ขนาดที ่ใหญ

เกินไปจะมีผลตอการทรงตัวและการ

รับน้ำหนักตามแรงโนมถวงโลกหลาย

อยาง เชน ความคงทนของชิ้นงาน สบู

เมื ่อแหงจะมีความกรอบและแตกหัก

งาย การเชื ่อมตอชิ ้นงานอาจมีการ

ชำรุดเสียหายในระยะเวลาอันสั้น ดวย

ขนาดความสูงและความกวาง ขนาด 

30 ซม. x 20 ซม. เหมาะที่จะใชแขวน

ตามจุดตาง ๆ เชน บานหนาตางหรือ

บานประต ูได พอด ี ลดการกระทบ

กระแทกให ช ิ ้นงานเก ิดการชำรุด

เสียหายไดระดับหน่ึง 

ทานที่ 3 เหมาะสม 

ทานที ่ 4 เหมาะสม เปนการจำลอง

ตนแบบของจริง ไมใหญจนเกินไปหาก

ใหญทำใหการดูแลรักษายาก เปนการ

อนุรักษตนแบบ 

ทานที ่ 5 เหมาะสม เปนภูมิป ญญา

ดั้งเดิม ซึ่งชางฝมือไดทำการคิดมากอน

แลว 

ทานที่ 6 เหมาะสม 

ทานที่ 1 เหมาะสม 

ทานที่ 2 เหมาะสม เพราะรูปทรงสวยดู

แตกตางจากผลงานทั่วไปที่เคยพบเห็น มี

ความออนชอย สวยงามตามรูปแบบ 

ทานที่ 3  เหมาะสม เหมาะสมดูดีเปนได

ทั้งงานโชวและของฝากรวมถึงเปนของที่

ระลึกที่มีคุณคาเมื่อเปรียบเทียบสเกลงาน

แลวจะมีขนาดประมาณ 0.5-1.5 cm มัน

เล็กและละเอียดไป เชื่อวาสามารถทำได 

แตถาลดความละเอียดของงานที่เกิน

จำเปนลงและเพิ่มขนาดสัดสวนสากลใน

สวนชิ้นแทนจะทำใหมีระดับความหนักเบา

ของจุดเดนไดมากข้ึนในสวนที่ควรจะเดน

และจะทำใหผลงานดูใกลก็เดนดูไกลก็สวย 

ทานที่ 4 เหมาะสม 

ทานที่ 5 เหมาะสม 

ทานที่ 6 เหมาะสม  

ออกมา (ซ่ึงมีความสวยงามในสัดสวนมาก) 

ตองมีชวงความยาวที่หอยลงมาคิดเปน

มาตราสวน 1.5 เทา ของดานกวาง

ยกตัวอยาง หากยดึเอาความกวาง  

20 ซม. ความยาวที่หอยลงมาควรเปน 50 

ซม. ไมใช 30 ซม.จึงจะสมสวนดังภาพที ่

สเก็ตตนแบบ ควรปรับปรุงในจุดน้ีซ่ึง

สำคัญมาก ๆ  เพราะสัดสวนของชิ้นงาน
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เรื่อง 

คำถาม 

2) ทานคิดวาผลิตภัณฑการสรางสรรคลวดลายดอกไมกระเบ้ืองเคลือบวัดพระ 

เชตุพนวิมลมังคลาราม ราชวรมหาวิหาร จากงานแกะสลักสบูดวยสีบาติกไทย

โทน มีขนาด สัดสวน และการใชสีท่ีเหมาะสมหรือไมเพราะเหตุใด 

กลุมนักวิชาการดานการแกะสลักสบู กลุมผูประกอบการดานการแกะสลกัสบู 

2.1 ขนาดและสัดสวน 

(ตอ) 

ทานที่ 7 เหมาะสม 

ทานที ่  8 เหมาสม ด วยขนาดและ

สัดสวนของพวงแขวนที่นำเสนอขนาด

กวางxสูงดูเหมาะสม (พวงแขวนนี ้มี

ขนาดเล็ก) ทำใหตองระมัดระวังขนาด

ดอก ใบ การแกะสลักควรมีขนาดดอก

เล็กดอกใหญใหเหมาะสมกอนที่จะมา

ประกอบเปนพวงแขวน 

ทานที่ 9  เหมาะสม 

ทานที่ 10 เหมาะสม ขนาดและสัดสวน

เหมาะกับชิ้นงาน 

ถือวาเปนโครงสรางที่เปนจุดหลักจุดแรก

สุด 

ทานที่ 7 เหมาะสม สัดสวนของงานไดมี

ความสวยงามสมสวนด ี

ทานที่ 8 เหมาะสม 

ทานที่ 9 เหมาะสม ไมใหญจนเกินไป หาก

ใหญจะทำใหการขนยายลำบาก 

ทานที่ 10 เหมาะสม 

สรุปตารางท่ี 3.21 เมื่อพิจารณาเปรียบเทียบดานขนาดและสัดสวน กลุมนักวิชาการดานการ

แกะสลักสบู มีความคิดเห็น จำนวน 10 ทาน เห็นวาเหมาะสม เทากับกลุมผูประกอบการดานการ

แกะสลักสบู จำนวน 10 ทาน สำหรับรายกลุม พบวา กลุมนักวิชาการดานการแกะสลักสบู ใหความ

คิดเห็นวา มีขนาดความกวางและสูงเหมาะสมกับชิ้นงานขนาดไมใหญจนเกินไป และดูแลรักษางาย 

สวนกลุมผูประกอบการดานการแกะสลักสบู ใหความคิดเห็นวา รูปทรงสวย เมื่อเปรียบเทียบสัดสวน

งานแลวมีความเหมาะสมกับชิ้นงานดี 
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ตารางท่ี 3.22 ความคิดเห็นของผูเชี่ยวชาญดานการใชสี 

เรื่อง 

คำถาม 

2) ทานคิดวาผลิตภัณฑการสรางสรรคลวดลายดอกไมกระเบ้ืองเคลือบวัดพระ 

เชตุพนวิมลมังคลาราม ราชวรมหาวิหาร จากงานแกะสลักสบูดวยสีบาติกไทย

โทน มีขนาด สัดสวน และการใชสีท่ีเหมาะสมหรือไมเพราะเหตุใด 

กลุมนักวิชาการดานการแกะสลักสบู กลุมผูประกอบการดานการแกะสลกัสบู 

2.2 การใชส ี

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ทานที่ 1  เหมาะสม 

ทานที่ 2 เหมาะสม 

ทานที่ 3 เหมาะสม 

ทานที่ 4 เหมาะสม 

ทานที่ 5 เหมาะสม เปนภูม ิปญญา

ดั้งเดิม ซึ่งชางฝมือไดทำการคิดมากอน

แลว 

ทานที่ 6 เหมาะสม 

ทานที่ 7 เหมาะสม 

ทานที่ 8 เหมาะสม 

ทานที่ 9  เหมาะสม 

ทานที่ 10 เหมาะสม 

ทานที่ 1 เหมาะสม 

ทานที่ 2 เหมาะสม 

ทานที ่ 3  เหมาะสม ควรเลือกใชส ีให

เหมาะสมและสอดคลองกับภาพตัวอยาง

ในการลงสีใบไมหน่ึงใบไมจำเปนตองสีไทย

โทนเฉดเดียวก็ไดไลสีไทยโทยลงไปเพื่อ

เพิ่มเทคนิคในการลงสีไปดวยจะดีมากชวย

ใหงานมีความนาสนใจมากขึ้นการเลือกใช

เฉดสีใหเหมาะกับองคประกอบก็เชนกัน 

ทานที่ 4 เหมาะสม 

ทานที่ 5 เหมาะสม 

ทานที่ 6 เหมาะสม จากภาพสเก็ตหากใชสี

ตามตารางที่ระบุ ถือวาเลือกจุดลงสีไดดี มี

การวางเฉดสีโทนรอนโทนเย็นสลับกันได

ลงตัวซึ่งจะทำใหชิ้นงานดูนาสนใจ ไมนา

เบื ่อและยังจะทำใหเห ็นลายที ่แกะได

ชัดเจนอีกดวยจะเห็นไดวาวางสีน้ำหนัก

เขมไวชวงบน เริ่มดวยสีรงทองเปนจุดแรก 

เนื ่องจากสีนี ้เปนสีโทนเหลือสวางทำให

เห็นไดชัดเจนที่สุด สวยและดีเหมาะกับ

จุดเริ่มตนคะ ตอดวยสีสมเสน สีคราม สี

เขียวน้ำไหล สีน้ำตาลไหม สีเขียวดินและสี

แดงชาด กลุมนี้เปนสีน้ำหนักเขมคอนขาง

โทนตรงกันขาม ทำใหรูสึกตื่นเตน ตอมา

ใชสีดินซึ่งเปนสีโทนออนเปนฐานดานใน 
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เรื่อง 

คำถาม 

2) ทานคิดวาผลิตภัณฑการสรางสรรคลวดลายดอกไมกระเบ้ืองเคลือบวัดพระ 

เชตุพนวิมลมังคลาราม ราชวรมหาวิหาร จากงานแกะสลักสบูดวยสีบาติกไทย

โทน มีขนาด สัดสวน และการใชสีท่ีเหมาะสมหรือไมเพราะเหตุใด 

กลุมนักวิชาการดานการแกะสลักสบู กลุมผูประกอบการดานการแกะสลกัสบู 

2.2 การใชส ี(ตอ) ถือวาทำไดดีมากคะ ซึ ่งจะทำใหสีที ่เปน

ลายแกะดานนอก เดนชัดสวยมาก สวน

ชวงลางสุดสวนใหญออกเปนโทนรอน 

หากมองภาพรวมการแบงสีเปนชวงแบบน้ี

ดีกวาการสลับสีไปมาทั่วทั้งชิ้นงาน 

ทานที่ 7 เหมาะสม 

ทานที่ 8 เหมาสม 

ทานที่ 9  เหมาะสม 

ทานที่ 10 เหมาะสม 

            สรุปตารางท่ี 3.22 เมื่อพิจารณาเปรียบเทียบดานการใชสี กลุมนักวิชาการดานการแกะสลกั

สบู มีความคิดเห็น จำนวน 10 ทาน เห็นวาเหมาะสม เทากับกลุมผูประกอบการดานการแกะสลักสบู 

จำนวน 10 ทาน สำหรับรายกลุม พบวา กลุมนักวิชาการดานการแกะสลักสบู ใหความคิดเห็นวา สีที่

ใชมีความเหมาะสมดี สวนกลุมผูประกอบการดานการแกะสลักสบู ใหความเห็นวา เลือกสีไดดีมีการ

วางเฉดสีโทนรอนโทนเย็นสลับกันไดลงตัวทำใหชิ้นงานดูนาสนใจ  

ตารางท่ี 3.23 ความคิดเห็นของผูเชี่ยวชาญดานการเพ่ิมมูลคาใหกับผลิตภัณฑ 

เรื่อง 

คำถาม 

3) ทานคิดวาสีบาติกไทยโทน สามารถเพ่ิมมูลคาใหกับผลิตภัณฑงานแกะสลักสบู

หรือไมเพราะเหตุใด 

กลุมนักวิชาการดานการแกะสลักสบู กลุมผูประกอบการดานการแกะสลกัสบู 

การเพิ่มมูลคาใหกับ

ผลิตภัณฑ 

 

 

 

ทานที่ 1  ได เพราะจะทำใหชิ้นงานมีสี

ใกลเคียงของจริงตามแบบมากที ่สุด 

และมีสีสวยงามคงทนไดการใชสีบาติก

จะคงทนสวยงาม และสีไมซีดเร็วเมื่อ

เวลาผ  านไปนาน ๆ และจะใด  สี

ใกลเคียงตามแบบมากที่สุด 

ทานที่ 1 ได เพราะเปนสีที่มีเฉดสีเฉพาะตัว 

สามารถเพิ่มความนาสนใจใหกับชิ้นงานได 

ทานที ่ 2 ได เพราะสีบาติกไทยโทน จะ

ชวยเพิ่มมูลคาของชิ้นงานไดมากเปนสีที่

สวยเหมือนสีธรรมชาติ 
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เรื่อง 

คำถาม 

3) ทานคิดวาสีบาติกไทยโทน สามารถเพ่ิมมูลคาใหกับผลิตภัณฑงานแกะสลักสบู

หรือไมเพราะเหตุใด 

กลุมนักวิชาการดานการแกะสลักสบู กลุมผูประกอบการดานการแกะสลกัสบู 

การเพิ่มมูลคาใหกับ

ผลิตภัณฑ (ตอ) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ทานที่ 2 ได 

ทานที่ 3 ได 

ทานที่ 4 ไมได เพราะโดยสวนใหญใน

การระบายสีสบู เพื ่อใหชิ ้นงานนั ้นมี

สีสันที่สวยงาม เชน สีของดอกไมก็จะมี

การระบายดอกนั ้นตามสีที ่มีอยู ตาม

ธรรมชาต ิ

ท  านท ี ่  5 ได   เพราะ เป นการคิ ด

สรางสรรคผลงานจาศิลปะวัฒนธรรม

ดั้งเดิมของไทย ที่นำองคความรูเดิมมา

ตอยอด สรางผลงานใหม 

ทานที่ 6 ได 

ทานที่ 7 ได 

ทานที่ 8  ได เพราะดวยคุณภาพของสี

บาติเปนสีที ่ม ีความคงทนไดดีกวาสี

ทั่วไปหากใชสีผงผสมอาหารหรือสีน้ำ

ผสมอาหารมาใช ในการย อมส ีงาน

แกะสล ัก ในช ว งแรกส ีจะม ีความ

สวยงามเมื่อวางงานแกะสลักทิ้งไวใน

ระยะหนึ่งจะพบวาจะมีสีที่ซีดและออน

จางลง หากเปนสียอมผาหรือสีบาติก

จะทำใหสีที่ยอมสบูแกะสลักทำใหสีที่

ย อมนั ้นคงทนกวามีความเขมของสี

มากกวางานแกะสลักจากสีทำขนมซ่ึงสี

ทำขนมสีจะซีดเร็วกวาสีบาติก การทำ

ใหงานแกะสลักมีความสวยที่สามารถ

เก็บไดนานจะยังคงความสวยงามเปน

ทานที่ 3  ได เพราะการลงสีสามารถเพิ่ม

มูลคาของผลงานได 30% เปนอยางต่ำเมื่อ

ตั้งราคาจากผลงานที่ลงสีและเปนระดับ % 

ที่ลูกคาพึงพอใจและใหการยอมรับ 

ทานที่ 4 ได เพราะสีบาติกไทยโทนมีความ

โดดเดนเรื ่องเฉดสี เมื ่อนำมายอมลงบน

งานแกะสลักสบู ทำใหชิ้นงานแกะสลักสบู

มีคุณคา มีความโดดเดน เปนที่นาสนใจ

มากข้ึน 

ทานที่ 5  ได เพราะการใชสีบาติกไทยโทน

แตงเติมลงสบู จะชวยใหสบูมีสีสันสดใสติด

ทนนานดึงดูดใหผู บริโภคสนใจ สามารถ

กระตุนใหผูบริโภคอยากซ้ือสินคาได 

ทานที ่ 6 ได เพราะสีของบาติกไทย มี

ความหลากหลายของสี ถือไดวาคอนขาง

ครบในทุกโทนสี ทั้งความสะหวาง ความ

สดใสของสี รวมไปถึงมีน้ำหนักของสีที ่ดี 

สามารถแบงความหนักเบาของสีได แต

งานลงสีแกะสลักสบู นั ้น นอกเหนือจาก

ความสวย 

ของสีแลว ตองคำนึงถึงสิ่งสำคัญอยางอื่น

ดวยเชนความคงทนของสีทั ้งระยะเวลา

หลังจากลงสีแลว จะมีการซีดของสีลง

หรือไม นานแคไหน รวมทั้งความคงทนตอ 

แสงแดดดวยวาหากโดนแดดเปนระยะ

เวลานาน หรือแคไอแดด สีก็จะซีดลงทำ

ใหชิ้นงานดูไมสวยงาม 
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เรื่อง 

คำถาม 

3) ทานคิดวาสีบาติกไทยโทน สามารถเพ่ิมมูลคาใหกับผลิตภัณฑงานแกะสลักสบู

หรือไมเพราะเหตุใด 

กลุมนักวิชาการดานการแกะสลักสบู กลุมผูประกอบการดานการแกะสลกัสบู 

การเพิ่มมูลคาใหกับ

ผลิตภัณฑ (ตอ) 

การเพิ่มมูลคาใหกับงานแกะสลักดวย

งานแกะสลักนั ้นตัวงานเองก็มีมูลคา

ของงานอยูแลวเมื่อนำสีมาตกแตงเพิ่ม

จะทำใหงานมีคุณคาเพิ่มข้ึน 

ทานที่ 9 ได เพราะชิ้นงานถือเปนงาน

ฝ ม ือโดยเฉพาะขั ้นตอนการผสมสี

เพื่อใหไดสีพิเศษไมมีจำหนายทั่วไปทำ

ใหสามารถเพิ่มมูลคาได 

ทานที่ 10 ได เพราะเปนการเพิ่มมูลคา

ใหกับสีบาติกที่มีแตสีเดิม ๆ งานวิจัยน้ี

ทำใหไดโทนสีใหมแบบไทยโทน 

ท  านท ี ่  7 ได   เพราะจากช ิ ้ นงานใน

แบบสอบถามที ่น ักศ ึกษาได จ ัดทำข้ึน  

ชิ้นงานสบูมีสีสันที่สดใส สะดุดตาสามารถ

ทำใหชิ้นงานมีความสวยงามมากยิ่งข้ึน  จึง

เหมาะที่จะนำมาใชในการเพิ่มมูลคาใหกับ

งานแกะสลักสบู 

ทานที่ 8 ได 

ทานที ่ 9 ได เพราะการทดลองสูตรการ

ผสมส ี ช  วย ให  ง าน เสร ็ จ เ ร ็ ว  และ มี

มาตราฐานของสีเหมือนกัน 

ทานที ่  10 ได  เพราะม ีอ ัตล ักษณไทย

เฉพาะตัวของความเปนคนไทย ดังนั้นถามี

ผูผลิตสีบาติกไทยโทนมาใชกับผลติตภัณฑ

งานแกะสลักสบู สามารถเพิ่มมูลคาใหกับ

ผล ิตภ ัณฑงานแกะสลักสบู  ได  เหมือน

ผลิตภัณฑอื่น ๆ ได 

สรุปตารางที ่ 3.23 เมื ่อพิจารณาเปรียบเทียบดานการเพิ่มมูลคาใหกับผลิตภัณฑ กลุม

นักว ิชาการดานการแกะสลักสบู  ม ีความคิดเห็น จำนวน 9 ทาน เห็นวาเหมาะสม นอยกวา

ผูประกอบการดานการแกะสลักสบู จำนวน 10 ทาน สำหรับรายกลุม พบวา กลุมนักวิชาการดานการ

แกะสลักสบู ใหความคิดเห็นวา งานแกะสลักนั้นมีมูลคาของงานอยูแลวการนำสีมาระบายสบูเพิ่มจะ

ทำใหงานมีคุณคาและมูลคามากขึ้น การผสมสีบาติกใหไดเฉดสีไทยโทนซึ่งไมมีจำหนายทั่วไปทำให

สามารถเพิ่มมูลคาได สวนกลุมผูประกอบการดานการแกะสลักสบู ใหความคิดเห็นวา เปนเฉดสีที่

เฉพาะตัวจะชวยทำใหสบู มีสีสันสดใส สะดุดตา ติดทนนาน สามารถเพิ่มความนาสนใจใหกับชิ้นงาน

ไดและกระตุนใหผูบริโภคอยากซ้ือ  
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ตารางท่ี 3.24 ความคดิเห็นของผูเชี่ยวชาญดานการตอยอดเปนธุรกิจ SMEs 

เรื่อง 

คำถาม 

4) ทานคิดวางานแกะสลักสบูผลิตภัณฑงานประดิษฐจากลวดลายดอกไมกระเบ้ือง

เคลือบวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม ราชวรมหาวิหาร สามารถตอยอดเปนธุรกิจ 

SMEs ไดหรือไมเพราะเหตุใด 

กลุมนักวิชาการดานการแกะสลักสบู กลุมผูประกอบการดานการแกะสลกัสบู 

การตอยอดเปนธุรกิจ 

SMEs 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ทานที่ 1  ได แตก็ตองมีการบรรจุหีบหอ

ที่ดี หมายถึงวัสดุที ่ครอบชิ้นงานไมให

โดนลมมากเกินไป จะทำใหสบูแตกราว

ไดงาย 

ทานที่ 2 ได เพราะสบูเมื่อระบายสีตาม

เฉดที่กำหนดมีความสวยงามสะดุดตาก

วาสบูสีพื้น และเมื่อนำมาระบายใหมีเฉด

สีออน - เขม จัดรวมกลุมเปนชิ้นงานตาม

แบบจะมีความงดงามมาก 

ทานที่ 3 ได เปนไปไดยากหากทำเปน

เครื ่องแขวนเพราะผลิตภัณฑเปนสบูมี

ความเปราะ 

ทานที่ 4 ได เพราะสามารถเปนของที่

ระลึกสื่อถึงเอกลักษณของวัดโพธิ์ 

ทานที่ 5 ได เพราะมีความแตกตาง และ

สามาถสรางเรื่องเลาใหเปนที่ประทับใจ

ของกลุมลูกคา (แตตองหากลุมลูกคาที่

ตรงเปาหมาย) 

ทานที่ 6 ได 

ทานที่ 7 ได 

ทานที่ 8 ได เพราะดวยธุรกิจ SMEs เปน

ธรกิจขนาดยอม มีคนทำงานไมกี่คนหรือ

ใชวิธีจางงานเปนรายชิ้นและผูทำนำมา

ประกอบเปนชิ้นงาน แตงานไทยนี้มีคน

สนใจเปนกลุมเฉพาะที่สนใจซื้อผลงาน 

ทานที่ 1 ได เพราะเปนสีที่มีเฉดสีเฉพาะตัว

เพิ่มความเปนเอกลักษณใหชิ้นงานเปนที่

จดจำเหมาะกับการนำไปตอยอดธุรกิจเปน

ของที่ระลึกหรือของโชวสำหรับผูที่ชื่นชอบ

งานศิลปะ 

ทานที่ 2 ได แตตองหาทองตลาดรองรับ

การขายในตางแดน 

ทานที่ 3  ได เพราะเดี๋ยวนี้ธุรกิจของฝาก

และงานไทยเหลานี ้เริ ่มไดรับความนิยม

มากข้ึนทุกคนเริ่มเห็นคุณคาและโหยหามา

ไว ครอบครองพร อมก ับร ู ส ึกถ ึงความ

ตองการอนุรักษที ่มากขึ้นจนเปนเทรนด

รวมสมัยกับปจจุบัน 

ทานท ี ่  4 ได   เพราะงานแกะสลักสบู

ผล ิตภ ัณฑ งานประด ิษฐ จากลวดลาย

ดอกไมกระเบื้องเคลือบเปนผลิตภัณฑที่

แปลกใหม โดดเดนในเรื่องเทคนิคลวดลาย

และเฉดสีทำใหเปนที่นาสนใจของผูบริโภค 

ทานที่ 5  ได เพราะเปนธุรกิจที่ลงทุนนอย

สามารถทำเองได ศิลปะแกะสลักสบูเปน

การเผยแพรเอกลักษณของไทยอยางหน่ึง

เปนงานฝมือที ่คนไทยและตางประเทศ

ยอมรับดังนั้นจึงตอยอดเปนธุรกิจ SMEs 

ได 
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เรื่อง 

คำถาม 

4) ทานคิดวางานแกะสลักสบูผลิตภัณฑงานประดิษฐจากลวดลายดอกไมกระเบ้ือง

เคลือบวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม ราชวรมหาวิหาร สามารถตอยอดเปนธุรกิจ 

SMEs ไดหรือไมเพราะเหตุใด 

กลุมนักวิชาการดานการแกะสลักสบู กลุมผูประกอบการดานการแกะสลกัสบู 

การตอยอดเปนธุรกิจ 

SMEs (ตอ) 

อาจทำใหการระบายสินคาไมคลองนัก

และงานแกะสลักก็ผลิตไดมากนักตอง

อาศ ัยคนท ีม ีความสามารถในการ

แกะสลักและคุณสมบัติหรือขอจำกัดของ

งานสบูมีการแตกหักเสียหายไดงานตอง

ระมัดระวังมาก การเก็บรักษางานให

นานที ่ส ุดก็ม ีข อจำกัด อาจจะตองมี

ขอแนะนำในการดูแลผลิตภัณฑงาน

แกะสลักใหกับลูกคา 

ทานที ่ 9 ได เพราะผลิตภัณฑมีความ

แ ป ล ก ใ ห ม  ส า ม า ร ถ น ำ ไ ป ท ำ เ ป น

ผลิตภัณฑของที่ระลึก 

ทานที ่ 10 ได สามารถตอยอดธุรกิจ 

SMEs ไดแตตองมีการวางแผนการผลิต

กับวางแผนการตลาดที่ด ี

ทานที่ 6 ได เพราะมีความสวยงามและ

ละเอ ียดมาก ค ู แข  งทางด านน ี ้ น อย

เนื ่องจากผู แกะตองมีสกิลคอนขางสูง

ดังนั ้นตองมีการนำเสนอที ่ด ีนำจุดเดน

ออกมาใหนาสนใจ ตองมีความหลากหลาย

และนาสนใจปจจุบันควรตอยอดไปทางทำ 

Work Shop 

ทานที่ 7 ได เพราะชิ้นงานที่สำเร็จแลว มี

ความสวยงาม สะดุดตา สามารถนำไปตอ

ยอดได  

ทานที่ 8 ได เปนการเพิ่มมูลคาของงานสบู

แกะสล ักให ม ีความแตกต างจากงาน

แกะสลักสบูทั ่วไป โดยสรางจุดเดนของ

ลายดอกไมกระเบ้ืองเคลือบ 

ทานที ่ 9 ได เพราะสามารถเปนของที่

ระลึกสื่อถึงเอกลักษณของวัดโพธิ์ 

ทานที่ 10 ได เพราะงานแกะสลักลวดลาย

ดอกไมกระเบื้องเคลือบมีความโดดเดนใน

เรื ่องลวดลายมีความเปนอัตลักษณของ

ความเปนไทย 
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สรุปตารางที ่ 3.24 เมื ่อพิจารณาเปรียบเทียบดานการตอยอดเปนธุรกิจ SMEs กลุม

นักวิชาการดานการแกะสลักสบู มีความคิดเห็น จำนวน 10 ทาน เห็นวาเหมาะสม เทากับกลุม

ผูประกอบการดานการแกะสลักสบู จำนวน 10 ทาน สำหรับรายกลุม พบวา นักวิชาการดานการ

แกะสลักสบู ใหความเห็นวา มีความแตกตางและสามารถสรางเรื่องเลาใหเปนที่ประทับใจของกลุม

ลูกคา ดวยธุรกิจ SMEs เปนธุรกิจขนาดยอมมีคนงานนอย ผลิตภัณฑมีความแปลกใหมสมารถทำเปน

ของที่ระลึกตอยอดธุรกิจไดแตตองมีการวางแผนการผลิตและการตลาดที่ดี สวนกลุมผูประกอบการ

ดานการแกะสลักสบู ใหความเห็นวา เปนเฉดสีที่เฉพาะตัวมีความเปนเอกลักษณทำใหชิ้นงานเปนที่นา

จดจำ นำไปตอยอดธุรกิจ SMEs ได ตองหาตลาดรองรับการขาย มีความแปลกใหม เปนธุรกิจที่ลงทุน

นอยสามารถทำไดเอง 

 

ตารางที่ 3.25 ขอเสนอแนะ 

เรื่อง 

คำถาม 

5) ขอเสนอแนะอ่ืน ๆ 

กลุมนักวิชาการดานการแกะสลักสบู กลุมผูประกอบการดานการแกะสลกัสบู 

ขอเสนอแนะอื่น ๆ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ทานที่ 1  นาจะทำแบบเครื่องแขวนไม

ตองลอยตัวมากเกินไปทำแบบคลาย

ปอปอัพจะแข็งแรงมากกวาลอยตัว 

ทานที่ 2 การะบายสีตามเฉดที่กำหนด

มาในแบบนั ้นนตามความเหมาะสม 

เน นความอ อนเข มหร ือเฉดส ี โทน

เดียวกันอยูรวมกัน อาจมีการประดับ

ตกแตงดอกที่มีสีสดใสรวมกับกลุมงาน

สีทึบเพื่อเพิ่มความสวางของชิ้นงาน 

ทานที ่ 3 ควรเปลี ่ยนรูปแบบในการ

สรางสรรคผลงานไมควรลอยตัวมา

เกินไป 

ทานที ่  4 ควรระว ังถ ึงความคงทน

แข็งแรง ของผลิตภัณฑเพราะการ

ขนสงทำใหผลิตภัณฑแตกหักไดงาย 

ทานที่ 1 ไมม ี

ทานที่ 2 ไมมี 

ทานที่ 3  ควรแกไขการจัดองคประกอบสี

ใหมความเหมาะสมและสมดุลพรอมทั้ง

แกไขสัดสวนใหดีขึ้นแบงจุดเดนใหชัดเจน

มากข้ึน 

ทานที่ 4 ไมมี 

ทานที่ 5  ไมมี 

ทานที่ 6 ชิ้นงานนี้ภาพรวมถือวานาสนใจ

และนาติดตามสิ่งสำคัญคือตองระวังเรื่อง

สัดสวนของชิ้นงาน สวนเรื่องสีในตาราง

หากลงส ีไปในภาพสเก ็ตจะทำใหเห็น

ชัดเจนกวานี้และสำหรับชิ้นงานหากเปน

ชิ ้นงานแบบนูนสูงหรือลอยตัวก็จะเพิ่ม

ความนาสนใจและสวยงามมากขึ้น (เพิ่ม

สปริงเขาไปในสวนปลายของชิ้นงาน 
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เรื่อง 

คำถาม 

5) ขอเสนอแนะอ่ืน ๆ 

กลุมนักวิชาการดานการแกะสลักสบู กลุมผูประกอบการดานการแกะสลกัสบู 

ขอเสนอแนะอื่น ๆ 

(ตอ) 

 

 

 

 

 

 

ทานที่ 5 ภาพผลงานแกะสลักสำเร็จ

ควรมีขนาดใหญพอ ที่จะสามารถเทียบ

สีได 

ทานที่ 6 การลงสีถาลงสีครั้งเดียวสีจะ

ซีดลงควรรอจนสีแหงทิ้งไวประมาณ 1

สัปดาหแลวมาสงเกตุวาสีซีดลงหรือไม

โดยปกติถาเก็บไวนาน ๆ สีก็จะซีดลง

ควรลงสีซ้ำเพิ่มความสวยงาม 

ทานที่ 7 ไมมี 

ทานที่ 8 การเปรียบเทียบระหวางสน้ีำ

ไทยโทนและสีบาติกเปนสิ่งที่ดีเพื ่อให

เห็นความแตกตางหรือความใกลเคียง

ของสีเม ื ่อนำส ีท ี ่ ได มายอมก ับงาน

แกะสลักที่เปนสบูอาจจะมีปญหาการ

ดูดสี ระยะเวลาที่ยอมสีไปแลวเสร็จ

นานแตกตางกัน รวบทั้งชนิดของสบูมี

ความทึบของเนื ้อสบู การนำเสนอที่

พิมพบนกระดาษอาจะมีการผิดเพี้ยน

ได ปจจัยเหลาน้ีอาจเปนตัวแปรที่ทำให

เห็นแตกตางกันได 

ทานที่ 9 ควรมีรูปแบบที่หลากหลาย

เพื่อใหเปนตัวเลือกกับผูบริโภค 

ทานที่ 10 ไมมี 

ใหมกีารเคลื่อนไหว คลายกับ

เครื่องประดับชุดไทย ชองนาง เกี้ยวและ

จอนหู 

ทานที่ 7 อยากใหมีการศึกษาเรื่องความ

คงทน และการเปลี่ยนสีเมื่อลงสีกับเน้ือสบู  

ทานที่ 8 ไมมี 

ทานที่ 9 ควรมีการใสกลอง หรือตูกระจก

ที่มีความลึก  

ทานที ่ 10 การใชสีบาติกไทยโทนใหมี

ความคงที่ดวยเครื่องมือวัดแสงกอนการใช

งานทุกครั ้งผสมสีใหมีความหลากหลาย 

เพื่อใหไดผลิตภัณฑที่มีความหลากหลาย                                  

สรุปตารางท่ี 3.25 เมื่อพิจารณาขอเสนอแนะ กลุมนักวิชาการดานการแกะสลักสบูจำนวน 8 

ทาน มีความคิดเห็นวา  ระบายสีเนนความออนเขมหรือเฉดสีโทนเดียวกันอยูรวมกัน ควรระวังถึงความ

คงทนแข็งแรง ของผลิตภัณฑเพราะการขนสงทำใหผลิตภัณฑแตกหักไดงาย ควรลงสีซ้ำเพิ่มความ

สวยงาม สวนกลุมผูประกอบการดานการแกะสลักสบู จำนวน 5 ทาน มีความคิดเห็นวา แกไขการจดั

องคประกอบสีใหมใหเหมาะสมและสมดุล ควรมีการใสกลอง หรือตูกระจกที่มีความลึก  
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3.3.4.3 สรุปการวิเคราะหขอมูล 

1) การผสมสีบาติกไทยโทนเพื่องานแกะสลักสบูเมื่อเปรียบเทียบกับสีน้ำไทยโทน พบวา 

การผสมสีเหลืองรงทอง กลุมนักวิชาการดานการแกะสลักสบู มีความคิดเห็น จำนวน 7 ทาน ผาน

มากกวากลุมผู ประกอบการดานการแกะสลักสบู  จำนวน 5 ทาน สำหรับรายกลุม พบวา กลุม

นักวิชาการดานการแกะสลักสบู จำนวน 3 ทาน ควรปรับปรุง ใหสีเหลืองรงทองออนลง โดยการลดสี

สมสดลงหรือการผสมสีเหลืองไพล (B2) และกลุมผูประกอบการดานการแกะสลักสบู จำนวน 5 ทาน 

ควรปรับปรุง ใหสีเหลืองรงทองออนลง โดยเฉพาะสีที่ระบายบนสบู ควรมีการผสมสีเหลืองไพล (B2) 

เล็กนอย การผสมสีเหลืองไพล กลุมนักวิชาการดานการแกะสลักสบู มีความคิดเห็น จำนวน 9 ทาน 

ผานนอยกวากลุมผูประกอบการดานการแกะสลักสบู จำนวน 10 ทาน สำหรับรายกลุม พบวา กลุม

นักวิชาการดานการแกะสลักสบู จำนวน 1 ทาน ควรปรับปรุง ใหสีเหลืองไพลจางลงเล็กนอย  

การผสมสีแดงชาด กลุมนักวิชาการดานการแกะสลักสบู มีความคิดเห็น จำนวน 9 ทาน ผาน

นอยกวากลุมผู ประกอบการดานการแกะสลักสบู จำนวน 10 ทาน สำหรับรายกลุมพบวา กลุม

นักวิชาการดานการแกะสลักสบู จำนวน 1 ทาน ควรปรับปรุง สีแดงชาดมีความเขมควรปรับใหสีจาง

ลงเล็กนอย การผสมสีดำเขมา กลุมนักวิชาการดานการแกะสลักสบู มีความคิดเห็น จำนวน 7 ทาน 

ผานเทากับกลุมผู ประกอบการดานการแกะสลักสบู จำนวน 7 ทาน สำหรับรายกลุมพบวา กลุม

นักวิชาการดานการแกะสลักสบู จำนวน 3 ทาน ควรปรับปรุง ใหลดความเขมของสีดำเขมาลงหรือ

ผสมสีน้ำเงินเพิ่มขึ้น และกลุมผูประกอบการดานการแกะสลักสบู จำนวน 3 ทาน ควรปรับปรุง ใหลด

ความเขมของสีดำเขมาใหจางลง การผสมสีสมเสน กลุมนักวิชาการดานการแกะสลักสบู มีความ

คิดเห็น จำนวน 10 ทาน ผาน มากกวากลุมผู ประกอบการดานการแกะสลักสบู จำนวน 9 ทาน 

สำหรับรายกลุม พบวา กลุมผูประกอบการดานการแกะสลักสบู จำนวน 1 ทาน ควรปรับปรุง ใหลด

ความสวางของสีสมเสนลง  

การผสมสีน้ำตาลไหม กลุมนักวิชาการดานการแกะสลักสบู มีความคิดเห็น จำนวน 8 ทาน 

ผาน นอยกวากลุมผูประกอบการดานการแกะสลักสบู จำนวน 9 ทาน สำหรับรายกลุม พบวา กลุม

นักวิชาการดานการแกะสลักสบู จำนวน 2 ทาน ควรปรับปรุง ใหสีน้ำตาลไหมใหสวางข้ึนหรือลดความ

เขมของสีดำพิเศษลงเล็กนอย และกลุมผู ประกอบการดานการแกะสลักสบู จำนวน 1 ทาน ควร

ปรับปรุง ใหสีน้ำตาลไหมมีความเขมขึ้นเล็กนอยการผสมสีเขียวน้ำไหล กลุมนักวิชาการดานการ

แกะสลักสบู มีความคิดเห็น จำนวน 5 ทาน ผาน มากกวากลุมผูประกอบการดานการแกะสลักสบู 

จำนวน 3 ทาน สำหรับรายกลุม พบวา กลุมนักวิชาการดานการแกะสลักสบู จำนวน 5 ทาน ควร

ปรับปรุง ลดความเขมของสีเขียวน้ำไหลลงสีที่ระบายบนสบูควรเปนเขียวอมฟา และควรเติมสีเหลือง

มะนาวเล็กนอย และกลุมผูประกอบการดานการแกะสลักสบู จำนวน 7 ทาน ควรปรับปรุง สีที่ระบาย

บนสบูควรลดสีเขียวน้ำไหลลง และเพิ่มสีเหลืองมะนาวเล็กนอย  
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การผสมสีมอหมึกออน กลุมนักวิชาการดานการแกะสลักสบู มีความคิดเห็น จำนวน 8 ทาน ผาน 

มากกวากลุมผู ประกอบการดานการแกะสลักสบู  จำนวน 6 ทาน สำหรับรายกลุม พบวา กลุม

นักวิชาการดานการแกะสลักสบู จำนวน 2 ทาน ควรปรับปรุง ใหลดสีดำพิเศษลงเล็กนอย และกลุม

ผูประกอบการดานการแกะสลักสบู จำนวน 4 ทาน ควรปรับปรุง ใหลดสีดำพิเศษลงเล็กนอย  

การผสมสีมวงดอกตะแบก กลุมนักวิชาการดานการแกะสลักสบู มีความคิดเห็น จำนวน 9 

ทาน ผาน นอยกวากลุมผูประกอบการดานการแกะสลักสบู จำนวน 10 ทาน สำหรับรายกลุม พบวา 

กลุมนักวิชาการดานการแกะสลักสบู จำนวน 1 ทาน ควรปรับปรุง ใหสีมวงออนลงเล็กนอย การผสม

สีเขียวดิน กลุมนักวิชาการดานการแกะสลักสบู มีความคิดเห็น จำนวน 10 ทาน ผาน เทากับกลุม

ผูประกอบการดานการแกะสลักสบู จำนวน 10 ทาน สำหรับรายกลุมไมมีการแกไข การผสมสีขาบ 

กลุมนักวิชาการดานการแกะสลักสบู มีความคิดเห็น จำนวน 9 ทาน ผาน มากกวากลุมผูประกอบการ

ดานการแกะสลักสบู จำนวน 8 ทาน สำหรับรายกลุม พบวา กลุมนักวิชาการดานการแกะสลักสบู 

จำนวน 1 ทาน ควรปรับปรุง ใหสีขาบออนลง และกลุมผูประกอบการดานการแกะสลักสบู จำนวน 2 

ทาน ควรปรับปรุง ใหสีขาบออนลง การผสมสีคราม กลุมนักวิชาการดานการแกะสลักสบู มีความ

คิดเห็น จำนวน 5 ทาน ผาน นอยกวากลุมผูประกอบการดานการแกะสลักสบู จำนวน 9 ทาน สำหรับ

รายกลุม พบวา กลุมนักวิชาการดานการแกะสลักสบู จำนวน 5 ทาน ควรปรับปรุง ใหสีครามออนลง 

โดยการลดสีดำพิเศษหรือผสมสีน้ำเงินเพิ่ม และกลุมผูประกอบการดานการแกะสลักสบู จำนวน 1 

ทาน ควรปรับปรุง ลดความเขมของสีครามลงหรือผสมสีน้ำเงินเพิ่ม 

การผสมสีดิน กลุมนักวิชาการดานการแกะสลักสบู มีความคิดเห็น จำนวน 9 ทาน ผาน 

เทากับกลุ มผู ประกอบการดานการแกะสลักสบู  จำนวน 9 ทาน สำหรับรายกลุ ม พบวา กลุม

นักวิชาการดานการแกะสลักสบู จำนวน 1 ทาน ควรปรับปรุง ใหสีดินออนลง และกลุมผูประกอบการ

ดานการแกะสลักสบู จำนวน 1 ทาน ควรปรับปรุง ใหสีด ินออนลง การผสมสีหงสบาท กลุม

นักวิชาการดานการแกะสลักสบู มีความคิดเห็น จำนวน 8 ทาน ผาน นอยกวากลุมผูประกอบการดาน

การแกะสลักสบู จำนวน 10 ทาน สำหรับรายกลุม พบวา กลุมนักวิชาการดานการแกะสลักสบู 

จำนวน 2 ทาน ควรปรับปรุง ใหสีหงสบาทออนลง การผสมสีมวงผักตบ กลุมนักวิชาการดานการ

แกะสลักสบู มีความคิดเห็น จำนวน 6 ทาน ผาน นอยกวากลุมผูประกอบการดานการแกะสลักสบู 

จำนวน 8 ทาน สำหรับรายกลุม พบวา กลุมนักวิชาการดานการแกะสลักสบู จำนวน 4 ทาน ควร

ปรับปรุง ใหสีมวงผักตบใหออนลงหรือผสมสีน้ำเงินเพิ่ม และกลุมผูประกอบการดานการแกะสลักสบู 

จำนวน 2 ทาน ควรปรับปรุง ใหผสมสีน้ำเงินเพิ่ม 
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ตารางท่ี 3.26 สรุปการทดลองสีบาติกไทยโทน 

ท่ี สีน้ำไทยโทน 
สีบาติกไทยโทน น้ำ 

(กรัม) 

รวม 

(กรัม) บาติก 1 (กรัม) บาติก 2 (กรัม) 

1 สีเหลืองรง สีสมสด            0.05 สีเหลืองจันทร  1.50 28.45 30 

2 สีเหลืองไพล สีเหลืองมะนาว   1.50  28.50 30 

3 สีแดงชาด สีแดงสด           1.00 สีสมสด          0.05 28.95 30 

4 สีดำเขมา สีดำพิเศษ         1.40  28.60 30 

5 สีสมเสน สีเหลืองมะนาว   0.05 สีสมสด          1.00 28.95 30 

6 สีน้ำตาลไหม สีน้ำตาลแดง      0.30 สีดำพิเศษ       0.02 29.68 30 

7 สีเขียวน้ำไหล สีเขียวสด          0.20 ฟาน้ำทะเลใส   0.03 29.77 30 

8 สีมอหมึกออน สีดำพิเศษ          0.07  29.93 30 

9 สีมวงดอกตะแบก สีแดงบานเย็น     0.10 สีฟาทะเลใส     0.02 29.88 30 

10 สีเขียวดิน สีเขียวสด          1.00 สีเหลืองมะนาว 0.12 28.88 30 

11 สีขาบ สีน้ำเงิน            0.03 สีดำพิเศษ       0.03 29.94 30 

12 สีคราม สีดำพิเศษ         0.01 สีน้ำเงิน          0.05 29.94 30 

13 สีดิน สีน้ำตาลแดง      0.01 สีโอรส           0.01 29.98 30 

14 สีหงสบาท สีโอรส             0.05  29.95 30 

15 สีมวงผักตบ สีน้ำเงิน           0.02 สีมวงสด        0.03 29.77 30 

 

  2) สรุปความคิดเห็นดานขนาด สัดสวน และการใชสี กลุมนักวิชาการดานการแกะสลักสบู 

มีความคิดเห็น จำวน 10 ทาน เห็นวาเหมาะสม เทากับกลุมผูประกอบการดานการแกะสลักสบู 

จำนวน 10 ทาน สำหรับรายกลุม พบวา กลุมนักวิชาการดานการแกะสลักสบู ใหความคิดเห็นวา มี

ขนาดความกวางและสูงเหมาะสมกับชิ้นงานขนาดไมใหญจนเกินไป และดูแลรักษางาย สวนกลุม

ผูประกอบการดานการแกะสลักสบู ใหความคิดเห็นวา รูปทรงสวย เมื่อเปรียบเทียบสัดสวนงานแลวมี

ความเหมาะสมกับชิ้นงานดี การใชสี กลุมนักวิชาการดานการแกะสลักสบู มีความคิดเห็น จำนวน 10 

ทาน เห็นวาเหมาะสม เทากับกลุมผูประกอบการดานการแกะสลักสบู จำนวน 10 ทาน สำหรับราย

กลุม พบวา กลุมนักวิชาการดานการแกะสลักสบู ใหความคิดเห็นวา สีที่ใชมีความเหมาะสมดี สวน

กลุมผูประกอบการดานการแกะสลักสบู ใหความเห็นวา เลือกสีไดดีมีการวางเฉดสีโทนรอนโทนเย็น

สลับกันไดลงตัวทำใหชิ้นงานดูนาสนใจ 

3) สรุปความคิดเห็นของผูเชี ่ยวชาญดานการเพิ่มมูลคาใหกับผลิตภัณฑ พบวา กลุม

นักว ิชาการดานการแกะสลักสบู  ม ีความคิดเห็น จำนวน 9 ทาน เห็นวาเหมาะสม นอยกวา
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ผูประกอบการดานการแกะสลักสบู จำนวน 10 ทาน สำหรับรายกลุม พบวา กลุมนักวิชาการดานการ

แกะสลักสบู ใหความคิดเห็นวา งานแกะสลักนั้นมีมูลคาของงานอยูแลวการนำสีมาระบายสบูเพิ่มจะ

ทำใหงานมีคุณคาและมูลคามากขึ้น การผสมสีบาติกใหไดเฉดสีไทยโทนซึ่งไมมีจำหนายทั่วไปทำให

สามารถเพิ่มมูลคาได สวนกลุมผูประกอบการดานการแกะสลักสบู ใหความคิดเห็นวา เปนเฉดสีที่

เฉพาะตัวจะชวยทำใหสบู มีสีสันสดใส สะดุดตา ติดทนนาน สามารถเพิ่มความนาสนใจใหกับชิ้นงาน

ไดและกระตุนใหผูบริโภคอยากซ้ือ  

4) สรุปความความคิดเห็นของผูเชี่ยวชาญดานการตอยอดเปนธุรกิจ SMEs พบวา กลุม

นักวิชาการดานการแกะสลักสบู มีความคิดเห็น จำนวน 10 ทาน เห็นวาเหมาะสม เทากับกลุม

ผูประกอบการดานการแกะสลักสบู จำนวน 10 ทาน สำหรับรายกลุม พบวา นักวิชาการดานการ

แกะสลักสบู ใหความเห็นวา มีความแตกตางและสามารถสรางเรื่องเลาใหเปนที่ประทับใจของกลุม

ลูกคา ดวยธุรกิจ SMEs เปนธุรกิจขนาดยอมมีคนงานนอย ผลิตภัณฑมีความแปลกใหมสมารถทำเปน

ของที่ระลึกตอยอดธุรกิจไดแตตองมีการวางแผนการผลิตและการตลาดที่ดี สวนกลุมผูประกอบการ

ดานการแกะสลักสบู ใหความเห็นวา เปนเฉดสีที่เฉพาะตัวมีความเปนเอกลักษณทำใหชิ้นงานเปนที่นา

จดจำ นำไปตอยอดธุรกิจ SMEs ได ตองหาตลาดรองรับการขาย มีความแปลกใหม เปนธุรกิจที่ลงทุน

นอยสามารถทำไดเอง 

5) สรุปขอเสนอแนะ กลุมนักวิชาการดานการแกะสลักสบูจำนวน 8 ทาน มีความคิดเห็นวา  

ระบายสีเนนความออนเขมหรือเฉดสีโทนเดียวกันอยูรวมกัน ควรระวังถึงความคงทนแข็งแรง ของ

ผลิตภัณฑเพราะการขนสงทำใหผลิตภัณฑแตกหักไดงาย ควรลงสีซ้ำเพิ่มความสวยงาม สวนกลุม

ผูประกอบการดานการแกะสลักสบู จำนวน 5 ทาน มีความคิดเห็นวา แกไขการจัดองคประกอบสีใหม

ใหเหมาะสมและสมดุล ควรมีการใสกลอง หรือตูกระจกที่มีความลึก 

 

3.4 เก็บรวบรวมขอมูล  

      3.4.1 วิธีการเก็บรวบรวมขอมูล  

              การศึกษาโครงงานพิเศษเรื่อง สีบาติกไทยโทนเพื่องานแกะสลักสบู : กรณีศึกษาการ

สรางสรรคผลิตภัณฑงานประดิษฐจากลวดลายดอกไมกระเบื้องเคลือบวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม  

ราชวรมหาวิหาร ผูศึกษาโครงงานพิเศษไดกำหนด กลุมเปาหมาย 2 กลุม รวมจำนวนทั้งสิ้น 20 คน 

ไดแก กลุมที่ 1 นักวิชาการดานการแกะสลักสบู จำนวน 10 ทาน และกลุมที่ 2 ผูประกอบการดาน

การแกะสลักสบู จำนวน 10 ทาน ในการสรางแบบสอบถามผูศึกษาโครงงานพิเศษไดจัดทำเครื่องมือ

สำรวจความพึงพอใจที่มีตอสีบาติกไทยโทนเพื่องานแกะสลักสบู : กรณีศึกษาการสรางสรรคผลิตภัณฑ

งานประดิษฐจากลวดลายดอกไมกระเบื้องเคลือบวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม  ราชวรมหาวิหาร 

โดยแบงคำถามออกเปนดังน้ี  
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              ตอนที่ 1 คำถามเกี่ยวกับขอมูลทั่วไปของผูตอบแบบสอบถาม   

              ตอนที่ 2 คำถามเกี่ยวกับความพึงพอใจที่มีตอสีบาติกไทยโทนเพื่องานแกะสลักสบู : 

กรณีศึกษาการสรางสรรคผลิตภัณฑงานประดิษฐจากลวดลายดอกไมกระเบื้องเคลือบวัดพระเชตุพน

วิมลมังคลาราม  ราชวรมหาวิหาร มีลักษณะเปนขอคำถาม แบบตรวจรายการ(Check List) จำนวน 5 

ดาน ไดแก ดานการผสมสีบาติกไทยโทน ดานการสรางสรรคผลิตภัณฑงานแกะสลักสบู ดานการเพิ่ม

มูลคาใหกับผลิตภัณฑงานแกะสลักสบู ดานการตอยอดเปนธุรกิจ SMEs และขอเสนอแนะ โดยในแต

ละขอคำถามมีคำตอบใหเลือก 5 ระดับ ไดแก มากที่สุด มาก ปานกลาง นอย และนอยที่สุด 

               การเก็บรวบรวมขอมูลครั้งน้ีดวยสถานการณการแพรระบาดของโรคโควิด-19 จึงเปนการ

เก็บรวบรวมขอมูลแบบสอบถามออนไลน โดยการสรางแบบสอบถามประกอบดวย 18 ข้ันตอน ดังน้ี  

               1) เปดไฟลแบบสอบถามความพึงพอใจในโปรมแกรม Microsoft Word 

               2) เปด Google Apps และเขาที่ forms จึงเริ่มตนสรางแบบสอบถาม 

               3) เปด Google Drive เลือกแถบเมนู Google From 

               4) คลิกเขามาเพื่อสรางแบบสอบถามความพึงพอใจแบบออนไลน 

               5) กรอกชื่อเรื่องโครงงานพิเศษ และคำชี้แจงในแบบสอบถามออนไลน 

               6) คลิกตรงแถบ Add section เพื่อสรางหนาใหม 

               7) กรอกหัวขอตอนที่ 2 และคำชี้แจงของการตอบแบบสอบถาม ตอมาคลิกตรงแถบ Add 

image เพื่อเพิ่มรูปภาพผลงาน 

              8) คลิกเลือกรูปผลงาน ตอมากดแถบ Open เพื่อเพิ่มรูป 

             9) คลิกเลือกแถบ Add Question เพื่อสรางขอคำถามใหม 

             10) คลิกแถบเมนู เลือก Checkbox gird พรอมกับกรอกคำถาม 

             11) กรอกลำดับการใหคะแนน 1-5 ตามกลองคำตอบ 

             12) กรอกขอคำถาม 

             13) กรอกขอคำถามแตละดานจนครบใหเรียบรอย 

             14) คลิกตรงแถบ Send เมื่อปรากฏลิงกของแบบสอบถามแลว กดคลุมลิงก 

             15) เปด https://th.qr-code-generator.com 

             16) นำลิงกแบบสอบถามที่สรางมาวางในชอง ตอมากดแถบสราง QR Code 

             17) สราง QR Code ไดสำเร็จ ตอมากด Download 

             18) QR Code แบบสอบถามความพึงพอใจแบบออนไลน 
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 3.4.2 สถิติท่ีใชวิเคราะหขอมูล  

              การศึกษาโครงงานพิเศษในครั้งนี้ ผูศึกษาโครงงานพิเศษไดใชสถิติในการวิเคราะห ขอมูล 

โดยในสวนของขอมูลทั่วไปของผูตอบแบบสอบถาม ใชวิเคราะหหาคาความถี่ คารอยละ นำเสนอใน 

รูปแบบตารางประกอบความเรียง และสวนของความพึงพอใจที่มีตอ สีบาติกไทยโทนเพื่องานแกะสลัก

สบู : กรณีศึกษาการสรางสรรคผลิตภัณฑงานประดิษฐจากลวดลายดอกไมกระเบ้ืองเคลือบวัดพระเชตุ

พนวิมลมังคลาราม  ราชวรมหาวิหาร ใชความถ่ี คาเฉลี่ย นำเสนอในรูปแบบตารางประกอบความเรียง 

โดยใชสูตรคำนวณ ดังน้ี  

              คารอยละ ใชในการเปรียบเทียบสัดสวนของชุดขอมูล โดยใชสูตรของพิมพรรณ (2554) 

ดังน้ี  

                                               𝑝𝑝 = 𝑓𝑓×100
𝑛𝑛

 

                                

                              เมื่อ 𝑝𝑝 แทน คารอยละ  

                                  𝑓𝑓 แทน คาความถ่ีที่ตองเปลี่ยนแปลงใหเปน รอยละ  

                                  𝑛𝑛 แทน จำนวนความถ่ีทั้งหมด 142  

 
 

                                                   
   𝑥𝑥𝑥 =∑𝑓𝑓𝑥𝑥 

       𝑛𝑛 
                                     เมื่อ 𝑥𝑥𝑥 แทน คาเฉลี่ยเลขคณิต 

         𝑓𝑓 แทน คาความถ่ีของขอมูลแตละชั้น 

𝑥𝑥 แทน คาระดับความพงึพอใจ 

𝑛𝑛 แทน จำนวนความถ่ีทัง้หมด 

คาสวนเบ่ียงเบนมาตรฐาน (Standard Deviation) 

𝑠𝑠. 𝑑𝑑. =∑(𝑥𝑥 − 𝑥𝑥𝑥) 
            (𝑛𝑛 − 1) 

     เมื่อ 𝑠𝑠. 𝑑𝑑. แทน คาสวนเบ่ียงเบนมาตรฐาน 

𝑥𝑥 แทน คาคะแนนแตละกลุม 

       𝑥𝑥𝑥 แทน คาเฉลี่ยของกลุมเปาหมาย 

    𝑛𝑛 แทน จำนวนประชากรทั้งหมด 
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                          ระดับความพึงพอใจ                                  คะแนน 

                       มากที่สุด           5 

                       มาก                4  

                       ปานกลาง           3  

                       นอย                   2  

                       นอยที่สุด   1  

               ระดับคาเฉลี่ยที่ใชในการเปรียบเทียบคะแนนเฉลี่ยที่คำนวณได โดยใชสูตรการจัดชวง 

คะแนนของพิมพรรณ (2554) ดังน้ี 

                           การจัดชวงระดับคะแนน  =  คะแนนสูงสุด - คะแนนต่ำสุด  

                                                                         

                                                                          จำนวนชั้น 

                                                          =  
5−1
5

 

                                                          =  0.8  

  

                                         

การแบงชวงระดับความพึงพอใจ  

คาเฉลี่ย         4.21-5.00             หมายถึง             ระดับความพึงพอใจ      มากที่สุด  

คาเฉลี่ย         3.41-4.20             หมายถึง             ระดับความพึงพอใจ  มาก  

คาเฉลี่ย         2.61-3.40             หมายถึง             ระดับความพึงพอใจ  ปานกลาง  

คาเฉลี่ย         1.81-2.60             หมายถึง             ระดับความพึงพอใจ  นอย  

คาเฉลี่ย         1.00-1.80             หมายถึง             ระดับความพึงพอใจ  นอยที่สุด 
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บทที่ 4 

 

ผลการศึกษาและอภิปรายผล 

 

4.1 ผลการศึกษา 

ผลการศึกษาาสีบาติกไทยโทนเพื่อการสรางมูลคางานแกะสลักเชิงพาณิชยของกลุมผูเรียน

ระดับอุดมศึกษาในศตวรรษที่ 21 ในประเด็นตอไปน้ี 

4.1 ผลการศึกษาสีบาติกไทยโทนเพ่ือการสรางมูลคางานแกะสลักเชิงพาณิชย 

              สีบาติกไทยโทนเพื่องานแกะสลักสบู ประกอบดวยวัสดุและอุปกรณดังปรากฏในตารางที่ 

4.1 

ตารางท่ี 4.1  วัสดุที่ใช สีบาติกไทยโทนเพื่องานแกะสลักสบู 

ลำดับ วัสด ุ ลักษณะการใชงาน 

1 สบูแทง ใชสำหรับแกะสลัก 

2 สบูกอน ใชสำหรับแกะสลัก 

3 สีบาติก ใชสำหรับลงสีสบู 

4 กาวลาเท็กซ ใชสำหรับประกอบงานแกะสลักสบู 

5 กาวรอน ใชสำหรับประกอบงานแกะสลักสบู 

6 กาวยูฮ ู ใชสำหรับประกอบงานแกะสลักสบู 

7 ขวดแกว ใชสำหรับใสสีบาติก 

8 กานบัวเบอร 12 ใชสำหรับดัดเปนเถา 

9 ดายเบอร 60 ใชสำหรับรอยชิ้นสวนงานแกะสลักสบู 

10 ลวดเบอร 22 ใชสำหรับตอกานสบูแกะสลัก 

11 โครงเหล็ก ใชสำหรับเปนโครงสรางงานแกะสลักสบู 
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ภาพท่ี 4.1 วัสดุที่ใช สีบาติกไทยโทนเพื่องานแกะสลักสบู  

 

 

 

1 สบูแทง 

5 กาวรอน 

3 สีบาติก 2 สบูกอน 

10 ลวดเบอร 22 

4 กาวลาเท็กซ 

7 ขวดแกว 

6 กาวยูฮ ู

9 ดายเบอร 60 8 กานบัวเบอร 12 
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                อุปกรณที่ใช สีบาติกไทยโทนเพื่องานแกะสลักสบู มีวัสดุที่ใชประดิษฐ ดังปรากฏใน

ตารางที่ 4.2 

 

ตารางท่ี 4.2  อุปกรณที่ใช สีบาติกไทยโทนเพื่องานแกะสลักสบู  

ลำดับ อุปกรณ ลักษณะการใชงาน 

1 มีดแกะสลัก ใชสำหรับแกะสลักสบู 

2 มีดบาง ใชสำหรับหันสบู 

3 พูกัน/จานส ี ใชสำหรับลงสีสบู 

4 เขียง ใชสำหรับรองหันสบู 

5 วงเวียน ใชสำหรับวาดเกสรดอกไม 

6 ชุดขุดดินปน ใชสำหรับขุดสบู 

7 เข็มเบอร 11 ใชสำหรับรอยชิ้นสวนงานแกะสลักสบู 

8 กรรไกรจีน ใชสำหรับตัดดายและลวด 

9 ที่คีบ ใชสำหรับคีบชิ้นงานแกะสลักสบู 

10 ฟลอราเทป ใชสำหรับพันกานลวด 

11 กระดาษทิชช ู ใชสำหรับเช็ดทำความสะอาดพูกัน 
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ภาพท่ี 4.2 อุปกรณที่ใช สีบาติกไทยโทนเพื่องานแกะสลักสบู  

 

 

 

 

 

1 มีดแกะสลัก 

6 ชุดขุดดินปน 

3 พูกัน 2 มีดบาง 

4 เขียง 5 วงเวียน 

11 กระดาษทิชช ู10 ฟลอราเทป 

9 ที่คีบ 8 กรรไกรจีน 7 เข็มเบอร 11 
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     4.1.1 ข้ันตอนการผสมสีบาติกไทยโทน 

   ขั้นตอนการผสมสีบาติกไทยโทน เปนการผสมสีบาติกกับน้ำรวมกันแลวใหไดปริมาณ 30 

กรัม ประกอบดวย การผสมสี ทั้งหมด 15 สี ไดแก สีเหลืองรง  สีเหลืองไพล  สีแดงชาด สีดำเขมา สี

สมเสน สีน้ำตาลไหม สีเขียวน้ำไหล สีมอหมึกออน สีมวงดอกตะแบก สีเขียวดิน  สีขาบ สีคราม สีดิน 

สีหงสบาท  และสีมวงผักตบ 

    การผสมสีเหลืองรงทอง 

 

 

ข้ันตอนที่ 1 การเตรียมสสีมสดและสีเหลืองจันทร 

 

 

ข้ันตอนที่ 2 วางภาชนะบนเครื่องชั่งดิจิตอล กดปุม O/T หักคา

น้ำหนักภาชนะเปลาออก (เพื่อใหคาบนจอเครื่องชั่งดิจิตอลมคีา

เปน 0.00 g.) ตักสีสมสดใสภาชนะใหไดปริมาณ 0.05 กรัม  

 

 

 

ข้ันตอนที่ 3 กดปุม O/T เคลียรหนาจอใหเปนศูนยและตักสีเหลือง

จันทรใสภาชนะใหไดปริมาณ 1.50 กรัม 

 

 

ข้ันตอนที่ 4 กดปุม O/T เคลียรหนาจอใหเปนศูนยและตักน้ำเปลา

ใสภาชนะใหไดปริมาณ 28.45 กรัม 

ภาพท่ี 4.3 การผสมสีเหลืองรงทอง 
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          การผสมสีเหลืองไพล 

 

 

ข้ันตอนที่ 1 การเตรียมสีเหลืองมะนาว 

 

 

ขั้นตอนที่ 2 วางภาชนะบนเครื่องชั่งดิจิตอล กดปุม O/T หักคา

น้ำหนักภาชนะเปลาออก (เพื่อใหคาบนจอเครื่องชั่งดิจิตอลมีคา

เปน 0.00 g.) ตักสีเหลืองมะนาวใสภาชนะใหไดปริมาณ 1.50 

กรัม 

 

 

 

ขั ้นตอนที ่ 3 กดปุ ม O/T เคลียรหนาจอใหเปนศูนยและตัก

น้ำเปลาใสภาชนะใหไดปริมาณ 28.50 กรัม 

ภาพท่ี 4.4 การผสมสีเหลืองไพล 
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        การผสมสีแดงชาด 
 

 

 

ข้ันตอนที่ 1 การเตรียมสแีดงสดและสีสมสด 

 

 

ข้ันตอนที่ 2 วางภาชนะบนเครื่องชั่งดิจิตอล กดปุม O/T หักคา

น้ำหนักภาชนะเปลาออก (เพื่อใหคาบนจอเครื่องชั่งดิจิตอลมคีา

เปน 0.00 g.) ตักสีแดงสดใสภาชนะใหไดปริมาณ 1.00 กรัม  

 

 

 

ขั้นตอนที่ 3 กดปุม O/T เคลียรหนาจอใหเปนศูนยและตักสีสม

สดใสภาชนะใหไดปริมาณ 0.05 กรัม 

 

 

ขั ้นตอนที ่ 4 กดปุ ม O/T เคลียรหนาจอใหเปนศูนยและตัก

น้ำเปลาใสภาชนะใหไดปริมาณ 28.95 กรัม 

ภาพท่ี 4.5 การผสมสีแดงชาด 



 
 

101 

 

      การผสมสีดำเขมา 

 

 

ข้ันตอนที่ 1 การเตรียมสีแดงสด 

 

 

ขั้นตอนที่ 2 วางภาชนะบนเครื่องชั่งดิจิตอล กดปุม O/T หักคา

น้ำหนักภาชนะเปลาออก (เพื่อใหคาบนจอเครื่องชั่งดิจิตอลมีคา

เปน 0.00 g.) ตักสีแดงสดใสภาชนะใหไดปริมาณ 1.40 กรัม 

 

 

ขั ้นตอนที ่ 3 กดปุ ม O/T เคลียรหนาจอใหเปนศูนยและตัก

น้ำเปลาใสภาชนะใหไดปริมาณ 28.60 กรัม 

ภาพท่ี 4.6 การผสมสีดำเขมา 
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       การผสมสสีมเสน 

 

 

ข้ันตอนที่ 1 การเตรียมสเีหลืองมะนาวและสีสมสด 

 

 

ข้ันตอนที่ 2 วางภาชนะบนเครื่องชั่งดิจิตอล กดปุม O/T หักคา

น้ำหนักภาชนะเปลาออก (เพื่อใหคาบนจอเครื่องชั่งดิจิตอลมคีา

เปน 0.00 g.) ตักสีเหลืองมะนาวใสภาชนะใหไดปริมาณ 0.05 

กรัม 

 

 

ข้ันตอนที่ 3 กดปุม O/T เคลียรหนาจอใหเปนศูนยและตักสีสม

สดใสภาชนะใหไดปรมิาณ 1.00 กรัม 

 

 

 

ข้ันตอนที่ 4 กดปุม O/T เคลียรหนาจอใหเปนศูนยและตัก

น้ำเปลาใสภาชนะใหไดปริมาณ 28.95 กรัม 

ภาพท่ี 4.7 การผสมสีสมเสน 
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       การผสมสีน้ำตาลไหม 

 

 

ข้ันตอนที่ 1 การเตรียมสน้ีำตาลแดงและสีดำพิเศษ 

 

 

ข้ันตอนที่ 2 วางภาชนะบนเครื่องชั่งดิจิตอล กดปุม O/T หักคา

น้ำหนักภาชนะเปลาออก (เพื่อใหคาบนจอเครื่องชั่งดิจิตอลมคีา

เปน 0.00 g.) ตักสีน้ำตาลแดงใสภาชนะใหไดปรมิาณ 0.30 กรัม 

 

 

ข้ันตอนที่ 3 กดปุม O/T เคลียรหนาจอใหเปนศูนยและตักสีดำ

พิเศษใสภาชนะใหไดปรมิาณ 0.02 กรัม 

 

 

ข้ันตอนที่ 4 กดปุม O/T เคลียรหนาจอใหเปนศูนยและตัก

น้ำเปลาใสภาชนะใหไดปริมาณ 29.68 กรัม 

ภาพท่ี 4.8 การผสมสีน้ำตาลไหม 
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       การผสมสีเขียวน้ำไหล 

 

 

ข้ันตอนที่ 1 การเตรียมสเีขียวสดและสีฟาน้ำทะเล 

 

 

ข้ันตอนที่ 2 วางภาชนะบนเครื่องชั่งดิจิตอล กดปุม O/T หักคา

น้ำหนักภาชนะเปลาออก (เพื่อใหคาบนจอเครื่องชั่งดิจิตอลมคีา

เปน 0.00 g.) ตักสีเขียวสดใสภาชนะใหไดปรมิาณ 0.20 กรัม 

 

 

ข้ันตอนที่ 3 กดปุม O/T เคลียรหนาจอใหเปนศูนยและตักสีฟา

น้ำทะเลใสใสภาชนะใหไดปริมาณ 0.03 กรัม 

 

 

ข้ันตอนที่ 4 กดปุม O/T เคลียรหนาจอใหเปนศูนยและตัก

น้ำเปลาใสภาชนะใหไดปริมาณ 29.77 กรัม 

ภาพท่ี 4.9 การผสมสีเขียวน้ำไหล 
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       การผสมสีมอหมกึออน 

 

 

ข้ันตอนที่ 1 การเตรียมสดีำพิเศษ  

 

 

ข้ันตอนที่ 2 วางภาชนะบนเครื่องชั่งดิจิตอล กดปุม O/T หักคา

น้ำหนักภาชนะเปลาออก (เพื่อใหคาบนจอเครื่องชั่งดิจิตอลมคีา

เปน 0.00 g.) ตักสดีำพิเศษใสภาชนะใหไดปริมาณ 0.07 กรัม 

 

 

ข้ันตอนที่ 3 กดปุม O/T เคลียรหนาจอใหเปนศูนยและตัก

น้ำเปลาใสภาชนะใหไดปริมาณ 29.93 กรัม 

ภาพท่ี 4.10 การผสมสีมอหมึกออน 
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      การผสมสีมวงดอกตะแบก 

 

 

ข้ันตอนที่ 1 การเตรียมสแีดงบานเย็นและสีฟาน้ำทะเลใส 

 

 

 

ข้ันตอนที่ 2 วางภาชนะบนเครื่องชั่งดิจิตอล กดปุม O/T หักคา

น้ำหนักภาชนะเปลาออก (เพื่อใหคาบนจอเครื่องชั่งดิจิตอลมคีาเปน 

0.00 g.) ตักสีแดงบานเย็นใสภาชนะใหไดปริมาณ 0.10 กรัม 

 

 

 

ข้ันตอนที่ 3 กดปุม O/T เคลียรหนาจอใหเปนศูนยและตักสีฟาน้ำ

ทะเลใสใสภาชนะใหไดปริมาณ 0.02 กรัม 

 

 

ข้ันตอนที่ 4 กดปุม O/T เคลียรหนาจอใหเปนศูนยและตักน้ำเปลา

ใสภาชนะใหไดปริมาณ 29.88 กรัม 

ภาพท่ี 4.11 การผสมสีมวงดอกตะแบก 
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       การผสมสีเขียวดนิ 

 

 

ข้ันตอนที่ 1 การเตรียมเขียวสดและเหลืองมะนาว 

 

 

 

ข้ันตอนที่ 2 วางภาชนะบนเครื่องชั่งดิจิตอล กดปุม O/T หักคา

น้ำหนักภาชนะเปลาออก (เพื่อใหคาบนจอเครื่องชั่งดิจิตอลมคีา

เปน 0.00 g.) ตักสีเขียวสดใสภาชนะใหไดปรมิาณ 1.00 กรัม 

 

 

 

ข้ันตอนที่ 3 กดปุม O/T เคลียรหนาจอใหเปนศูนยและตักสี

เหลืองมะนาวใสภาชนะใหไดปริมาณ 0.12 กรัม 

 

 

ข้ันตอนที่ 4 กดปุม O/T เคลียรหนาจอใหเปนศูนยและตัก

น้ำเปลาใสภาชนะใหไดปริมาณ 28.88 กรัม 

ภาพท่ี 4.12 การผสมสีเขียวดิน 
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       การผสมสีขาบ 

 

 

ข้ันตอนที่ 1 การเตรียมสน้ีำเงินและสีดำพิเศษ 

 

 

ข้ันตอนที่ 2 วางภาชนะบนเครื่องชั่งดิจิตอล กดปุม O/T หักคา

น้ำหนักภาชนะเปลาออก (เพื่อใหคาบนจอเครื่องชั่งดิจิตอลมคีา

เปน 0.00 g.) ตักสีน้ำเงนิใสภาชนะใหไดปริมาณ 0.03 กรัม 

 

 

ข้ันตอนที่ 3 กดปุม O/T เคลียรหนาจอใหเปนศูนยและตักสีดำ

พิเศษใสภาชนะใหไดปรมิาณ 0.03 กรัม 

 

 

ข้ันตอนที่ 4 กดปุม O/T เคลียรหนาจอใหเปนศูนยและตัก

น้ำเปลาใสภาชนะใหไดปริมาณ 29.94 กรัม 

ภาพท่ี 4.13 การผสมสีขาบ 
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       การผสมสีคราม 

 

 

ข้ันตอนที่ 1 การเตรียมสดีำพิเศษและสีน้ำเงิน 

 

 

ข้ันตอนที่ 2 วางภาชนะบนเครื่องชั่งดิจิตอล กดปุม O/T หักคา

น้ำหนักภาชนะเปลาออก (เพื่อใหคาบนจอเครื่องชั่งดิจิตอลมคีา

เปน 0.00 g.) ตักสดีำพิเศษใสภาชนะใหไดปริมาณ 0.01 กรัม 

 

 

ข้ันตอนที่ 3 กดปุม O/T เคลียรหนาจอใหเปนศูนยและตักสีน้ำ

เงินใสภาชนะใหไดปริมาณ 0.05 กรัม 

 

 

ข้ันตอนที่ 4 กดปุม O/T เคลียรหนาจอใหเปนศูนยและตัก

น้ำเปลาใสภาชนะใหไดปริมาณ 29.94 กรัม 

ภาพท่ี 4.14 การผสมสีคราม 
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       การผสมสดีิน 

 

 

ข้ันตอนที่ 1 การเตรียมสน้ีำตาลแดงและสีโอรสแกมชมพ ู

 

 

ข้ันตอนที่ 2 วางภาชนะบนเครื่องชั่งดิจิตอล กดปุม O/T หักคา

น้ำหนักภาชนะเปลาออก (เพื่อใหคาบนจอเครื่องชั่งดิจิตอลมคีา

เปน 0.00 g.) ตักสีน้ำตาลแดงใสภาชนะใหไดปรมิาณ 0.01 กรัม 

 

 

ข้ันตอนที่ 3 กดปุม O/T เคลียรหนาจอใหเปนศูนยและตักสี

โอรสแกมชมพใูสภาชนะใหไดปริมาณ 0.01 กรัม 

 

 

ข้ันตอนที่ 4 กดปุม O/T เคลียรหนาจอใหเปนศูนยและตัก

น้ำเปลาใสภาชนะใหไดปริมาณ 29.98 กรัม 

ภาพท่ี 4.15 การผสมสีดนิ 
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      การผสมสีหงสบาท 

 

 

ข้ันตอนที่ 1 การเตรียมสโีอรสแกมชมพ ู

 

 

ข้ันตอนที่ 2 วางภาชนะบนเครื่องชั่งดิจิตอล กดปุม O/T หักคา

น้ำหนักภาชนะเปลาออก (เพื่อใหคาบนจอเครื่องชั่งดิจิตอลมคีา

เปน 0.00 g.) ตักสีโอรสแกมชมพูใสภาชนะใหไดปริมาณ 0.05 

กรัม 

 

 

 

ข้ันตอนที่ 3 กดปุม O/T เคลียรหนาจอใหเปนศูนยและตัก

น้ำเปลาใสภาชนะใหไดปริมาณ 29.95 กรัม 

ภาพท่ี 4.16 การผสมสหีงสบาท 
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การผสมสมีวงผักตบ 

 

 

ข้ันตอนที่ 1 การเตรียมสน้ีำเงินและสีมวงสด 

 

 

ข้ันตอนที่ 2 วางภาชนะบนเครื่องชั่งดิจิตอล กดปุม O/T หักคา

น้ำหนักภาชนะเปลาออก (เพื่อใหคาบนจอเครื่องชั่งดิจิตอลมคีา

เปน 0.00 g.) ตักสีน้ำเงนิใสภาชนะใหไดปริมาณ 0.02 กรัม 

 

 

ข้ันตอนที่ 3 กดปุม O/T เคลียรหนาจอใหเปนศูนยและตักสีมวง

สดใสภาชนะใหไดปรมิาณ 0.02 กรัม 

 

 

ข้ันตอนที่ 4 กดปุม O/T เคลียรหนาจอใหเปนศูนยและตัก

น้ำเปลาใสภาชนะใหไดปริมาณ 29.77 กรัม 

ภาพท่ี 4.17 การผสมสีมวงผักตบ 
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      4.1.2 ข้ันตอนการแกะสลักสบู 

              ขั้นตอนการแกะสลักสบู แบงเปนการแกะสลักในชิ้นสวนตาง ๆ ไดแก กระเชา ดอก

พุดตาน ดอกกระเบ้ืองเคลือบ และใบไม โดยมีข้ันตอนการแกะสลัก ดังน้ี 

               3.4.4.1 ข้ันตอนการแกะสลักกระเชา 

 

 

1) ตัดสบูกอนโดยวัดความยาวตามความสูงของกระเชาประมาณ 

5 น้ิว และเสนผาศูนยกลางของกระเชา 6.5 น้ิว โดยเผื่อสวนที่ตัด

ออกไวเล็กนอย 

 

 

 

2) ตัดสบูตามข้ันตอนที่ 1 ใช 10 กอนแลวนำมาทากาวลาเท็กซ 

นำสบูมาตอกันเปนแทงสี่เหลี่ยม ทิ้งไวใหกาวแหง 

 

 

3) เมื่อกาวแหงแลววัดขนาดวงกลมใหไดเสนผาศูนยกลาง 7 น้ิว 

 

 

4) นำสบูมาข้ึนรูป ใหเปนทรงกระบอก 

 

 

5) จากน้ันผาครึ่งเพื่อ นำมาใสในโครงสรางของกระเชา 
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6) นำสบูที่ผาครึ่งไว มาใสเขากับโครงสรางของกระเชา 

 

 

7) เมื่อนำสบูใสไดแลว สบูจะมีความพอดีกับกระเชา 

 

 

8) จากนั ้นใชเครื ่องมือขูดมาขูดขึ ้นรูปทรงตามโครงสรางของ

กระเชา 

 

 

9) เมื่อไดรูปทรงที่ตองการแลว ควานเน้ือสบูดานในกระเชาออก

ใหบางสามารถฉลุลายได 

 

 

 

10) จากน้ันใชสันมดีวาดเสนตารางสี่เหลี่ยมเพื่อฉลุลาย 

 

 



 
 

115 

 

 

 

11) ฉลุลายเปนลายประจำยามใหรอบกระเชา 

 

 

12) ภาพชิ้นงานสำเร็จ 

ภาพท่ี 4.18 ข้ันตอนการแกะกระเชา 

 

       ข้ันตอนการแกะสลักดอกพุดตาน   

 

 

1) นำสบูกอนมาแบงครึ่ง  

 

 

2) นำมาเกลาใหเปนวงกลม 

 

 

3) เกลาลบเหลี่ยมใหกลมมน 
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4) ใชวงเวียนวาดวงกลมลงบนสบูเปนสวนของเกสรดอกพุดตาน 

 

 

5) ตั้งมีด 90  องศา กรีดเปนวงกลม 

 

 

6) วาดวงกลมตรงกลางเปนเกสรขนาดประมาณ 2 ซม. จากน้ัน 

กรีดมดีไปตามเสนเปนวงกลมโดยมีความลึกประมาณ 1 ซม. 

 

 

7) ปาดเน้ือรอบนอกเกสรออก 

 

 

8) เกลาลบเหลี่ยมวงกลมใหมีลักษณะกลมมน 

ภาพท่ี 4.19 ข้ันตอนการแกะดอกพุดตาน 
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9) เริ่มแกะเกสรกลีบแรกโดยกรดีจากฐานวงกลมใหเปนกลีบ 3 

หยัก 

 

 

10) ปาดเน้ือดานนอกออกจะไดกลีบที่ 1  

 

 

11) แกะจนครบ 5 กลีบโดยรอบ แลวแกะสับหวางเขาไปจนหมด

เน้ือสบูดานใน 

 

 

12) แบงรองดานนอกเกสรออกเปน 5 ชองสับหวางกับกลีบเกสร 

เพื่อทำกลีบดอกดานนอก 

 

 

13) แกะกลีบดอกดานนอกตามรองที่เซาะไวจนครบ 5 กลีบ 

โดยรอบของดอก 

ภาพท่ี 4.20 ข้ันตอนการแกะดอกพุดตาน 
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14) แกะชั้นที่สองสับหวางกับชั้นแรกโดยรอบ  

 

 

15) ปาดเน้ือสบูสวนที่เหลือออกไป 

 

 

16) ภาพชิ้นงานสำเร็จ 

ภาพท่ี 4.21 ข้ันตอนการแกะดอกพุดตาน 
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          ข้ันตอนการแกะสลักดอกไม  

 

 

1) ตัดสบูแบงครึ่งแลวตัดเปนวงกลม 

 

 

2) ใชมีดเกลาใหเปนทรงกระบอก 

 

 

3) เกลาลบเหลี่ยมใหมีลักษณะกลมมน 

 

 

4) ตั้งมีด 90  องศา กรีดเปนวงกลม 

ภาพท่ี 4.22  ข้ันตอนการแกะดอกกระเบ้ืองเคลือบ 
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5) เกลาลบเหลี่ยมเกสรใหเรียบรอย 

 

 

6) ปาดเน้ือดานนอกวงกลมออกใหกวางพอทีจ่ะแกะกลีบได

และแกะเกสร 

 

 

7) แกะกลีบชั้นที่ 1 โดยรอบแกสร 

 

 

8) แกะกลีบชั้นที่ 2 สับหวางกับกลีบชั้นแรก 

 

 

9) ภาพชิ้นงานสำเรจ็ 

ภาพท่ี 4.23 ข้ันตอนการแกะดอกกระเบ้ืองเคลือบ 
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   ข้ันตอนการแกะสลกัใบไม   

 

 

1) นำสบูมาตัดเปนแผน ความหนาประมาณ 0.5 มิลลิเมตร 

 

 

 

2) นำเครื่องมือขูดมาควานใหเกิดรอง 

 

 

3) ควานจนสบูเรียบเนียน 

 

 

4) แกะสลักเปนทรงใบไม 

 

 

5) เกลาลบเหลี่ยมขอบใหมน 

ภาพท่ี 4.24 ข้ันตอนการแกะใบไม 
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6) จักริมใบทั้งดานซายของใบไมโดยเริ่มจากดานบน 

 

 

7) จักริมใบทั้งดานขวาของใบไมโดยเริ่มจากดานบน 

 

 

8) แกะจนถึงดานลางของใบไม 

 

 

9) ใชสันมีดกรีดเสนกลางใบ 

 

 

10) ภาพชิ้นงานสำเร็จ 

ภาพท่ี 4.25 ข้ันตอนการแกะใบไม 
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 4.1.3 ข้ันตอนการลงสบีาติกไทยโทนบนสบูแกะสลกั 

         ข้ันตอนการลงสสีบูแกะสลัก แบงเปนการลงสีสบูแกะสลักในชิ้นสวนตาง ๆ ไดแก ดอกพดุตาน 

กระเชา ดอกไมกลุมสีโทนเย็น ดอกไมกลุมสีโทนรอน ใบไมกลุมสีโทนเย็น ใบไมกลุมสีโทนรอน 

เถาวัลย กนก  และดอกตูม โดยมีข้ันตอนการลงสีสบูแกะสลัก ดังน้ี 

         ข้ันตอนการลงสดีอกพุดตาน 

 

 

1) ลงสีเหลืองรงทองบริเวณเกสรดานในของดอกพุดตาน 

 

 

2) ลงสีแดงชาดบริเวณดานในของกลีบดอกโดยรอบ 

 

 

3) ลงสีหงสบาทบริเวณโคนของกลีบดอกโดยรอบ 

 

 

4) ภาพชิ้นงานสำเร็จ 

ภาพท่ี 4.26 ข้ันตอนการลงสีพุดตาน 
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       ข้ันตอนการลงสีตะกรา 

 

 

1) ลงสีน้ำตาลไหมลงบริเวณสวนกลางของตะกราโดยรอบ 

 

 

2) ลงสีเหลืองไพลลงบริเวณสวนดานบนตะกราโดยรอบ 

 

 

3) ลงสีดำเขมาลงบริเวณสวนดานลางของตะกราโดยรอบ 

 

 

4) ภาพชิ้นงานสำเร็จ 

ภาพท่ี 4.28 ข้ันตอนการลงสีกระเชา 
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         ข้ันตอนการลงสดีอกไมกลุมสีโทนเย็น  ไดแก สีคราม สีเหลือง สดีำเขมา และสีมวง 

 

 

1) ลงสีครามไลสีเริ่มจากเขมไปหาออนทั้งหมด 3 ชั้น (สีออนชั้นที่ 2 

และชั้นที่ 3 ใหผสมน้ำเขาไปเพื่อใหสีออนลง) 

 

 

2) ลงสีขาบใหทั่วดอกเวนเกสรไวรอแหงและระบายสีเหลืองรงทอง

ลงในเกสรดอก 

 

 

3) นำสีดำเขมามาหลงในลงสีมวงดอกตะแบก 1 หยด ใหไดสีตาม

ภาพและลงไลสีเริ่มจากเขมไปหาออนทั้งหมด 3 ชั้น 

 

 

4) ลงสีมวงดอกตะแบกไลสีเริ่มจากเขมไปหาออนทั้งหมด 3 ชั้น (สี

ออนชั้นที่ 2 และชั้นที่ 3 ใหผสมน้ำเขาไปเพื่อใหสีออนลง) 
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5) ภาพชิ้นงานสำเร็จ สีคราม สีเหลือง สดีำเขมา และสีมวง 

ภาพท่ี 4.29 ข้ันตอนการลงสีดอกไมกลุมสีโทนเย็น ไดแก สีคราม สีเหลือง สีดำเขมา และสีมวง 

 

        ข้ันตอนการลงสดีอกไมกลุมสีโทนรอน ไดแก สีแดงชาด สีสมเสน สีเหลืองไพล สีเขียว และ

สีหงสบาท  

 

 

1) ลงสีแดงชาดไลสีเริ่มจากเขมไปออนทั้งหมด 3 ชั้นชั้น (สีออนชั้น

ที่ 2 และชั้นที่ 3 ใหผสมน้ำเขาไปเพื่อใหสีออนลง) 

 

 

2) ลงสีสมเสนไลสีเริ่มจากเขมไปออนทั้งหมด 3 ชั้น (สีออนชั้นที่ 2 

และชั้นที่ 3 ใหผสมน้ำเขาไปเพื่อใหสีออนลง) 
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3) ลงสีเหลืองไพลไลสีเริ่มจากเขมไปออนทั้งหมด 3 ชั้น (สีออนชั้นที ่

2 และชั้นที่ 3 ใหผสมน้ำเขาไปเพื่อใหสีออนลง) 

 

 

4) ในชั้นที่ 1 นำสีเขียวดนิผสมกับสีเหลืองไพลและนำมาระบาย ชั้น

ที่ 2 และชั้นที่ 3 ลงสีเหลืองไพล 

 

 

5) ในชั้นที่ 1 นำสีสมเสนมาระบายและสีนำสีเหลืองไพลมาระบาย

ตอในชั้นที่ 2 และชั้นที่ 3 

 

 

6) สีหงสบาทไลสีเริ่มจากเขมไปออนทั้งหมด 3 ชั้น (สีออนชั้นที่ 2 

และชั้นที่ 3 ใหผสมน้ำเขาไปเพื่อใหสีออนลง) 

 

 

7) ภาพชิ้นงานสำเร็จ สีแดงชาด และสีสมเสน 
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8) ภาพชิ้นงานสำเร็จ สีเหลืองรงทอง และสีเขียวสด 

 

 

9) ภาพชิ้นงานสำเร็จ สีเหลืองไพล และสีหงสบาท 

ภาพท่ี 4.30 ข้ันตอนการลงสีดอกไมกลุมโทนรอน  ไดแก สีแดงชาด สีสมเสน สีเหลืองไพล สีเขียว    

และสีหงสบาท  

 

      ข้ันตอนการลงสีใบไมกลุมสีโทนเย็น ไดแก สีเขียว และสีดำเขมา  

 

 

1) ลงสีเขียวดินที่ผสมสีดำเขมาระบายที่โคนของใบไม 

 

 

2) ลงสีเขียวน้ำไหลในสวนที่เหลือของใบไม 
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3) ภาพชิ้นงานสำเร็จ 

ภาพท่ี 4.31 ข้ันตอนการลงสีใบไมกลุมสีโทนเย็น ไดแก สีเขียว และสีดำเขมา  

 

       ข้ันตอนการลงสีใบไมกลุมสีโทนรอน ไดแก สีเขียว และสีเหลืองไพล  

 

 

1) ลงสีเขียวดินที่โคนของใบไม 

 

 

2) ลงสีเขียวดินที่ผสมสีเหลืองไพลที่สวนของกลางใบไม 

 

 

3) ลงสีเหลืองไพลในสวนของปลายใบไม 
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4) ภาพชิ้นงานสำเร็จ 

ภาพท่ี 4.32 ข้ันตอนการลงสีใบไมกลุมสีโทนรอน ไดแก สีเขียว และสีเหลืองไพล 

 

         ข้ันตอนการลงสเีถาวัลย 

 

 

1) ลงสีเขียวดินที่ผสมสีดำเขมา 5 หยด และระบายลงในสวนแรก

ของเถาวัลย 

 

 

2) ลงสีเขียวดินที่ผสมสีดำเขมา 2 หยด และระบายไลระดับสีตอ

จากสวนที ่1 ของเถาวัลย 

 

 

3) ลงสีเขียวดินที่ผสมสีเหลืองไพล 2 หยด และระบายไลระดับสีตอ

จากสวนที ่2 ไปจนถึงปลายของเถาวัลย 
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4) ภาพชิ้นงานสำเร็จ 

ภาพท่ี 4.33 ข้ันตอนการลงสีเถาวัลย 

 

        ข้ันตอนการลงสีกนกเถาวัลย 

 

 

1) ลงสีเขียวน้ำไหลที่ผสมสีดำเขมาสวนโคนของกนกเถาวัลย 

 

 

2) ลงสีเขียวน้ำไหลสวนปลายของกนกเถาวัลย โดยไลระดับสีให

เรียบเนียนเขากันจากเขมไปหาออน 

 

 

3) ภาพชิ้นงานสำเร็จ 

ภาพท่ี 4.34 ข้ันตอนการลงสีกนกเถาวัลย 
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      ข้ันตอนการลงสีดอกตูม 

 

 

1) ลงสีครามทัว่ทั้งดอกรอแหง 

 

 

2) ลงสีแดงชาดบริเวณดอกและกานลงสีเขียวดินผสมกับสีเหลือง

ไพล ตามลำดับดังภาพ 

 

 

 

3) ภาพชิ้นงานสำเร็จ 

ภาพท่ี 4.35 ข้ันตอนการลงสีดอกตูม 
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 4.1.4 ข้ันตอนการประกอบช้ินงาน  

                ข้ันตอนการประกอบชิ้นงาน แบงเปนข้ันตอนตาง ๆ ไดแก ข้ันตอนการรอยดอกตูม 

ข้ันตอนการตอกานดอกไม  และข้ันตอนการประกอบกระเชา 

                ข้ันตอนการรอยดอกตูม 

 

 

1) ใชเขมเบอร 11 รอยดอกตูม 2 ดอก จำนวน 2 เสน รอยดอกตูม 

3 ดอก 2 เสน รอยดอกตมู 4 ดอก จำนวน 4 เสน รวมทั้งหมด 8 

เสน 

 

 

2) ภาพชิ้นงานสำเร็จ 

ภาพท่ี 4.36 ข้ันตอนการรอยดอกตูม 

 

             ข้ันตอนการตอกานดอกไม 

 

 

1) นำลวดเบอร 22 มาเสียบที่ดานลางของดอกไมและหยอดกาว

กาวเพื่อความคงทนและพันฟลอราเทปเก็บงานใหเรียบรอย 

ภาพท่ี 4.37 ข้ันตอนการตอกานดอกไม 
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ตารางท่ี : ผลงานแกะสลักสบูจากสีบาติกไทยโทน 

ลวดลายดอกไมกระเบ้ืองเคลือบ ดอกไมจากแกะสลักสบูดวยสีบาตกิไทยโทน 

  

  

  

  

ภาพท่ี 4.38 ผลงานสำเร็จ  
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4.2 ผลการศึกษาความพึงพอใจการใชสีบาติกไทยโทนเพื่อการสรางมูลคางานแกะสลัก

เชิงพาณิชยของกลุมผูเรียนระดับอุดมศึกษาในศตวรรษท่ี 21 

     ความพึงพอใจการใชสีบาติกไทยโทนเพื่อการสรางมูลคางานแกะสลักเชิงพาณิชยของ

กลุมผูเรียนระดับอุดมศึกษาในศตวรรษที่ 21 ไดกำหนดกลุมเปาหมายที่ใชตอบ แบบสอบถามครั้งน้ี

จำนวน 2 กลุม ไดแก กลุมนักวิชาการดานการแกะสลักสบู จำนวน 10 คน และกลุมที่สองกลุม

ผูประกอบการดานการแกะสลักสบู จำนวน 10 คน รวมจำนวนทั้งสิ้น 20 คน วิธีการเก็บรวบรวม

ขอมูลโดนการบันทึกขอมูลผานแบบฟอรมออนไลนหรือ Google Forms พรอมสรางคิวอารโคด (QR 

Code) โดยแบงคำถามออกเปน 2 ตอน ดังน้ี 

ตอนที่ 1 คำถามเกี่ยวกับขอมูลทั่วไปของผูตอบแบบสอบถาม จำนวน 20 ทาน จำนวน 5 ขอ 

ประกอบดวย ชื่อ–สกุล ระดับการศึกษา สถานที่ทำงาน ความเชี่ยวชาญ/ความชำนาญ ประสบการณ

ทำงาน 

ตอนที ่ 2 คำถามเกี ่ยวกับความพึงพอใจที ่มีตอสีบาติกไทยโทนเพื ่องานแกะสลักสบู  : 

กรณีศึกษาการสรางสรรคผลิตภัณฑงานประดิษฐจากลวดลายดอกไมกระเบื้องเคลือบวัดพระเชตุพน

วิมลมังคลาราม  ราชวรมหาวิหาร มีลักษณะเปนขอคำถามแบบมาตราสวน (Rating Scale) จำนวน 5 

ดาน ไดแก ดานสีบาติกไทยโทน ดานการสรางสรรคผลิตภัณฑงานแกะสลักสบู ดานการเพิ่มมูลคา

ใหกับผลิตภัณฑงานแกะสลักสบู ดานการตอยอดเปนธุรกิจ SMEs และขอเสนอแนะอื่น ๆ โดยในขอ

คำถามมีคำตอบใหเลือก 5 ระดับ ไดแก มากที่สุด มาก ปานกลาง นอย และนอยที่สุด 

4.2.1 ตอนท่ี 1 ผลการศึกษาเกี่ยวกับขอมูลท่ัวไปของผูตอบแบบสอบถาม 

        ตอนที่ 1 คำถามเกี่ยวกับขอมูลทั่วไปของผูตอบแบบสอบถาม จำนวน 20 ทาน จำนวน 

5 ขอ ประกอบดวย ชื ่อ–สกุล ว ุฒิการศึกษา สถานที ่ทำงาน ความเชี ่ยวชาญ/ความชำนาญ 

ประสบการณทำงาน   

4.2.2 ตอนท่ี 2 คำถามเกี่ยวกับความพึงพอใจ         

                  ตอนที่ 2 คำถามเกี่ยวกับความพึงพอใจที่มีตอ สีบาติกไทยโทนเพื่องานแกะสลักสบู : 

กรณีศึกษาการสรางสรรคผลิตภัณฑงานประดิษฐจากลวดลายดอกไมกระเบื้องเคลือบวัดพระเชตุพน

วิมลมังคลาราม  ราชวรมหาวิหาร มีลักษณะเปนขอคำถามแบบมาตรสวน (Rating Scale) จำนวน 5

ดาน ไดแก ดานสีบาติกไทยโทน ดานการสรางสรรคผลิตภัณฑงานแกะสลักสบู ดานการเพิ่มมูลคา

ใหกับผลิตภัณฑงานแกะสลักสบู ดานการตอยอดเปนธุรกิจ SMEs และขอเสนอแนะอื่น ๆ โดยในแต

ละขอคำถามมีคำตอบให เลือก 5 ระดับ ไดแก มากที่สุด มาก ปานกลาง นอย และนอยที่สุด 
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ตารางท่ี 4.1 แสดงคาความถ่ี คาเฉลี่ย คาสวนเบ่ียงเบนมาตรฐาน (S.D.) และ ระดับความพึงพอใจที่มี

ตอสีบาติกไทยโทนเพื่องานแกะสลักสบู : กรณีศึกษาการสรางสรรคผลิตภัณฑงานประดิษฐจาก

ลวดลายดอกไมกระเบ้ืองเคลือบวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม  ราชวรมหาวิหาร 

ดานสีบาติกไทยโทน 

นักวิชาการดานการแกะสลักสบู ผูประกอบการดานการแกะสลักสบู 

คาเฉลี่ย 𝒙𝒙� S.D. ระดับความ

พึงพอใจ 

คาเฉลี่ย 𝒙𝒙� S.D. ระดับความ

พึงพอใจ 

1) สีเหลืองรง 4.70 0.46 มากที่สุด 4.50 0.50 มากที่สุด 

2) สีเหลืองไพล 4.40 0.66 มากที่สุด 4.60 0.49 มากที่สุด 

3) สีแดงชาด 4.40 0.49 มากที่สุด 4.50 0.50 มากที่สุด 

4) สีดำเขมา 4.10 0.83 มาก 4.30 0.64 มากที่สุด 

5) สีสมเสน 4.70 0.46 มากที่สุด 4.30 0.78 มากที่สุด 

6) สีน้ำตาลไหม 4.40 0.66 มากที่สุด 4.50 0.67 มากที่สุด 

7) สีเขียวน้ำไหล 4.60 0.49 มากที่สุด 4.50 0.50 มากที่สุด 

8) สีมอหมึกออน 4.60 0.49 มากที่สุด 4.60 0.66 มากที่สุด 

9) สีมวงดอกตะแบก 4.60 0.66 มากที่สุด 4.80 0.40 มากที่สุด 

10) สีเขียวดิน 4.80 0.40 มากที่สุด 4.50 0.67 มากที่สุด 

11) สีขาบ 4.50 0.67 มากที่สุด 4.60 0.49 มากที่สุด 

12) สีคราม 4.40 0.66 มากที่สุด 4.30 0.78 มากที่สุด 

13) สีดิน 4.50 0.50 มากที่สุด 4.30 0.46 มากที่สุด 

14) สีหงสบาท 4.60 0.49 มากที่สุด 4.70 0.46 มากที่สุด 

15) สีมวงผักตบ 4.50 0.50 มากที่สุด 4.50 0.50 มากที่สุด 

รวม 4.52 0.56 มากที่สุด 4.50 0.57 มากที่สุด 

 

      สรุปตารางที่ 4.1 เมื่อพิจารณาเปรียบเทียบดานสีบาติกไทยโทนโดยรวม นักวิชาการดานการ

แกะสลักสบูมีความพึงพอใจ (4.52) มากกวาผูประกอบการดานการแกะสลักสบู (4.50) เมื่อพิจารณา

รายขอ พบวา มีความแตกตางกันอยางมีนัยสำคัญทางสถิติที่ระดับ .05 โดยคาเฉลี่ยในดานเหลืองรง

ทอง ดานสีสมเสน ดานสีเขียวน้ำไหล ดานสีเขียวดิน สีคราม และดานสีดินนักวิชาการดานการ

แกะสลักสบูมีความพึงพอใจมากกวาผูประกอบการดานการแกะสลักสบู ดานสีเหลืองไพล ดานสีแดง

ชาด ดานสีดำเขมา สีน้ำตาลไหม ดานสีมวงดอกตะแบก ดานสีขาบ และดานสีหงสบาท นักวิชาการ

ดานการแกะสลักสบูมีความพึงพอใจนอยกวาผูประกอบการดานการแกะสลักสบู ดานสีมวงผักตบ 
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และสีมอหมึกออนนักวิชาการดานการแกะสลักสบูมีความพึงพอใจเทากันกับผูประกอบการดานการ

แกะสลักสบู 

 

ตารางท่ี 4.2 แสดงคาความถ่ี คาเฉลี่ย คาสวนเบ่ียงเบนมาตรฐาน (S.D.) และ ระดับความพึงพอใจที่มี

ตอการสรางสรรคผลิตภัณฑงานแกะสลักสบู สีบาติกไทยโทนเพื่องานแกะสลักสบู : กรณีศึกษาการ

สรางสรรคผลิตภัณฑงานประดิษฐจากลวดลายดอกไมกระเบื้องเคลือบวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม  

ราชวรมหาวิหาร 

ดานการสรางสรรค

ผลิตภัณฑงานแกะสลักสบู 

นักวิชาการดานการแกะสลักสบู ผูประกอบการดานการแกะสลักสบู 

คาเฉลี่ย 𝒙𝒙� S.D. ระดับความ

พึงพอใจ 

คาเฉลี่ย 𝒙𝒙� S.D. ระดับความ

พึงพอใจ 

1) ความประณตี 4.70 0.46 มากที่สุด 4.60 0.49 มากที่สุด 

2) ความสวยงามของ

ลวดลายดอกไมกระเบ้ือง

เคลือบจากงานแกะสลักสบู 

4.60 0.49 มากที่สุด 4.60 0.49 มากที่สุด 

3) ความเหมาะสมของขนาด

และ สัดสวน 

4.40 0.80 มากที่สุด 4.50 0.50 มากที่สุด 

4) การใชสีบาติกไทยโทนใน

งานแกะสลักสบู 

4.40 0.66 มากที่สุด 4.80 0.40 มากที่สุด 

รวม 4.52 0.60 มากที่สุด 4.62 0.47 มากที่สุด 

         สรุปตารางที่ 4.2 เมื่อพิจารณาเปรียบเทียบดานการสรางสรรคผลิตภัณฑงานแกะสลักสบู 

โดยรวม นักวิชาการดานการแกะสลักสบูมีความพึงพอใจ (4.52) นอยกวาผูประกอบการดานการ

แกะสลักสบู (4.62) เมื่อพิจารณารายขอ พบวา มีความแตกตางกันอยางมีนัยสำคัญทางสถิติที่ระดับ 

.05 โดยคาเฉลี ่ยในดานความประณีตนักวิชาการดานการแกะสลักสบูมีความพึงพอใจมากกวา

ผูประกอบการดานการแกะสลักสบู ดานความเหมาะสมของขนาดและ สัดสวน และดานการใชสี

บาติกไทยโทนในงานแกะสลักสบู นักวิชาการดานการแกะสลักสบูมีความพึงพอใจนอยกวาผูประการ

ดานการแกะสลักสบู สวนดานความสวยงามของลวดลายดอกไมกระเบื้องเคลือบจากงานแกะสลักสบู 

นักวิชาการดานการแกะสลักสบูมีความพึงพอใจเทากันกับผูประกอบการดานการแกะสลักสบู 

 

ตารางท่ี 4.3 แสดงคาความถ่ี คาเฉลี่ย คาสวนเบ่ียงเบนมาตรฐาน (S.D.) และ ระดับความพึงพอใจที่มี

ตอการเพิ่มมูลคาใหกับผลิตภัณฑงานแกะสลักสบู สีบาติกไทยโทนเพื่องานแกะสลักสบู : กรณีศึกษา
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การสรางสรรคผลิตภัณฑงานประดิษฐจากลวดลายดอกไมกระเบื้องเคลือบวัดพระเชตุพนวิมลมังคลา

ราม  ราชวรมหาวิหาร 

ดานการเพ่ิมมลูคาใหกบั

ผลิตภัณฑงานแกะสลักสบู 

นักวิชาการดานการแกะสลักสบู ผูประกอบการดานการแกะสลักสบู 

คาเฉลี่ย 𝒙𝒙� S.D. ระดับความ

พึงพอใจ 

คาเฉลี่ย 𝒙𝒙� S.D. ระดับความ

พึงพอใจ 

1) สีบาติกไทยโทนชวยทำ

ใหผลิตภัณฑงานแกะสลกั

สบูมีความโดดเดน 

4.70 0.46 มากที่สุด 4.90 0.30 มากที่สุด 

2) สีบาติกไทยโทนชวยเพิ่ม

มูลคาใหกับงานแกะสลักสบู 

4.60 0.49 มากที่สุด 4.70 0.46 มากที่สุด 

3) ผลิตภัณฑงานแกะสลกั

สบูดวยลวดลายดอกไม

กระเบ้ืองเคลือบชวยเพิ่ม

มูลคาใหกับผลิตภัณฑ 

4.50 0.67 มากที่สุด 4.80 0.40 มากที่สุด 

4) สีบาติกไทยโทนสามารถ

กระตุนใหผูบริโภคตองการ

ซ้ือผลิตภัณฑงานแกะสลกั

สบู 

4.70 0.46 มากที่สุด 4.50 0.67 มากที่สุด 

รวม 4.62 0.52 มากที่สุด 4.72 0.45 มากที่สุด 

         สรุปตารางที่ 4.3 เมื่อพิจารณาเปรียบเทียบดานการเพิ่มมูลคาใหกับผลิตภัณฑงานแกะสลัก

สบู โดยรวม นักวิชาการดานการแกะสลักสบูมีความพึงพอใจ (4.62) นอยกวาผูประกอบการดานการ

แกะสลักสบู (4.72) เมื่อพิจารณารายขอ พบวา มีความแตกตางกันอยางมีนัยสำคัญทางสถิติที่ระดับ 

.05 โดยคาเฉลี่ยในดานสีบาติกไทยโทนชวยทำใหผลิตภัณฑงานแกะสลักสบูมีความโดดเดน ดานสี

บาติกไทยโทนชวยเพิ่มมูลคาใหกับงานแกะสลักสบู และดานผลิตภัณฑงานแกะสลักสบูดวยลวดลาย

ดอกไมกระเบื้องเคลือบชวยเพิ่มมูลคาใหกับผลิตภัณฑ นักวิชาการดานการแกะสลักสบูมีความพึง

พอใจนอยกวาผูประกอบการดานการแกะสลักสบู สวนดานสีบาติกไทยโทนสามารถกระตุนใหผูบริโภค

ตองการซื้อผลิตภัณฑงานแกะสลักสบู นักวิชาการดานการแกะสลักสบูมีความพึงพอใจมากกวา

ผูประกอบการดานการแกะสลักสบู 
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ตารางท่ี 4.4 แสดงคาความถ่ี คาเฉลี่ย คาสวนเบ่ียงเบนมาตรฐาน (S.D.) และ ระดับความพึงพอใจที่มี

ตอการตอยอดเปนธุรกิจ SMEs สีบาติกไทยโทนเพื่องานแกะสลักสบู : กรณีศึกษาการสรางสรรค

ผลิตภัณฑงานประดิษฐจากลวดลายดอกไมกระเบ้ืองเคลือบวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม   

ราชวรมหาวิหาร 

ดานการตอยอดเปนธุรกจิ 

SMEs 

นักวิชาการดานการแกะสลักสบู ผูประกอบการดานการแกะสลักสบู 

คาเฉลี่ย 𝒙𝒙� S.D. ระดับความ

พึงพอใจ 

คาเฉลี่ย 𝒙𝒙� S.D. ระดับความ

พึงพอใจ 

1) สีบาติกไทยโทนชวย

สงเสริม ธุรกิจ SMEs ใหกับ

งานแกะสลักสบู 

4.50 0.50 มากที่สุด 4.20 0.60 มาก 

2) สีบาติกไทยโทยสามารถ

ตอยอดใหกับธรุกิจ SMEs 

4.30 0.64 มากที่สุด 4.60 0.49 มากที่สุด 

3) ผลิตภัณฑงานแกะสลกั

สบูจากลวดลายดอกไม

กระเบ้ืองเคลือบสามารถ

สงเสริมธุรกิจ SMEs 

4.20 0.60 มาก 4.10 1.45 มาก 

4) ผลิตภัณฑงานแกะสลกั

สบูจากลวดลายดอกไม

กระเบ้ืองเคลือบเปน

ผลิตภัณฑที่สามารถตอใน 

ยอดธุรกิจ SMEs 

4.60 0.49 มากที่สุด 4.20 1.47 มาก 

รวม 4.40 0.55 มากที่สุด 4.27 0.80 มากที่สุด 

           สรุปตารางที่ 4.4 เมื ่อพิจารณาเปรียบเทียบดานการตอยอดเปนธุรกิจ SMEs โดยรวม 

นักวิชาการดานการแกะสลักสบูมีความพึงพอใจ (4.40) มากกวาผูประกอบการดานการแกะสลักสบู 

(4.27) เมื่อพิจารณารายขอ พบวา มีความแตกตางกันอยางมีนัยสำคัญทางสถิติที่ระดับ .05 โดย

คาเฉลี่ยในดานสีบาติกไทยโทยสามารถตอยอดใหกับธุรกิจ SMEs และดานผลิตภัณฑงานแกะสลักสบู

จากลวดลายดอกไมกระเบื้องเคลือบสามารถสงเสริมธุรกิจ SMEs นักวิชาการดานการแกะสลักสบูมี

ความพึงพอใจนอยกวาผูประกอบการดานการแกะสลักสบู สวนดานสีบาติกไทยโทนชวยสงเสริม 

ธุรกิจ SMEs ใหกับงานแกะสลักสบู และดานผลิตภัณฑงานแกะสลักสบูจากลวดลายดอกไมกระเบื้อง

เคลือบเปนผลิตภัณฑที่สามารถตอในยอดธุรกิจ SMEs นักวิชาการดานการแกะสลักสบูมีความพึง

พอใจมากกวาผูประกอบการดานการแกะสลักสบู 
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     4.2.3 ขอเสนอแนะ/ความคิดเห็น   

             การศึกษาเรื่อง สีบาติกไทยโทนเพื่อการสรางมูลคางานแกะสลักเชิงพาณิชยของกลุมผูเรียน

ระดับอุดมศึกษาในศตวรรษที่ 21 ควรศึกษาเทคนิคการเคลือบสบูใหมีความแข็งแรงทนทานมากข้ึน 

การเก็บรักษา  การเเพ็คเพื่อขนสง (เนื่องจากแตกหักเสียหายงายมาก เมื่อโดนลมแลวก็ยิ่งเปราะบาง)  

เรื่องสี (ถึงแมจะแกไขไดบางสวนจากการเคลือบสีเพื่อปองกันไมใหสีซีดจางไวจากแสงเเดดแลว)  การ

รักษากลิ่นใหนานที่สุด (ความหอมนั้นสำคัญ กลาวคือ ถาพูดถึงสบูเราก็อดไมไดที่จะคิดถึงความหอม

ของมัน) ดการเลือกแพจเกจและลวดลายที่เหมาะสม จึงเปนสิ่งสำคัญในการชวยกลบจุดบกพรอง

เหลาน้ีไดบาง สีเปนสวนสำคัญอยางยิ่งที่จะทำใหชิ้นงานดูสวยงาม โดดเดน และนาประทับใจ สำหรับ

การสรางสรรคสีบาติกไทยโทนเพื่องานแกะสลักสบู 

 

4.2 อภิปรายผล  

     การศึกษาเรื ่อง สีบาติกไทยโทนเพื่อการสรางมูลคางานแกะสลักเชิงพาณิชยของกลุมผูเรียน

ระดับอุดมศึกษาในศตวรรษที่ 21 สามารถอภิปรายผลตามวัตถุประสงคการวิจัยได ดังน้ี 

      4.2.1 การศึกษาสีบาติกไทยโทนเพ่ืองานแกะสลักสบู 

    การศึกษาสีไทยโทนที่พบในลวดลายกระเบื้องเคลือบวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม ราช

วรมหาวิหาร และนำสีบาติกมาผสมใหไดกลุมสีไทยโทน ทั้งหมด 15 สี ไดแก สีเหลืองรง สีเหลืองไพล 

สีแดงชาด สีดำเขมา สีสมเสน สีน้ำตาลไหม สีเขียวน้ำไหล  สีมอหมึกออน  สีมวงดอกตะแบก  สีเขียว

ดิน  สีขาบ  สีคราม  สีดิน  สีหงสบาท  และสีมวงผักตบ โดยการเปรียบเทียบกับสีน้ำไทยโทน และ

ตรวจสอบโทนสีดวยเครื่องวัดความเขมของแสง (Spectrophometer) เพื่อหาคา L*  คา a* และคา 

b* สอดคลองกับงานวิจัย เรื่องการศึกษาการใชสีไทยโทนสำหรับงานเบเกอรี่กรณีศึกษาครีมแตงหนา

เคก (มนัสศิกาญจนและทัตพิชา,2562) เนื่องจากกการศึกษาการใชสีไทยโทนมีการหาคา L* คา a* 

และคา b* เพื่อเปรียบเทียบสีที่ผสมไดและสีไทยโทนใหมีความคลายคลึงหรือเหมือนกันมากที่สุด 

     4.2.2 การศึกษาความพึงพอใจท่ีมีตอสีบาติกไทยโทนเพ่ืองานแกะสลักสบู  

             การสำรวจความพึงพอใจของผูตอบแบบสอบถามในครั้งนี้ จึงไดจำแนกเปน 2 กลุม ไดแก 

กลุมนักวิชาการดานการแกะสลักสบู จำนวน 10 คน และกลุมผูประกอบการดานการแกะสลักสบู 

จำนวน 10 คน รวมจำนวนทั้งสิ้น 20 คน สามารถจำแนกได 4  ดาน ไดแก ดานสีบาติกไทยโทน ดาน

การสรางสรรคผลิตภัณฑงานแกะสลักสบู ดานการเพิ่มมูลคาใหกับผลิตภัณฑงานแกะสลักสบู ดานการ

ตอยอดเปนธุรกิจ SMEs ดังน้ี 

             4.2.2.1 ดานสีบาติกไทยโทน นักวิชาการดานการแกะสลักสบูมีความพึงพอใจ (4.52) 

มากกวาผูประกอบการดานการแกะสลักสบู (4.50) เมื่อพิจารณารายขอ พบวา มีความแตกตางกัน
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อยางมีนัยสำคัญทางสถิติที่ระดับ .05 โดยคาเฉลี่ยในดานเหลืองรงทอง ดานสีสมเสน ดานสีเขียวน้ำ

ไหล ดานสีเขียวดิน สีคราม และดานสีดินนักวิชาการดานการแกะสลักสบูมีความพึงพอใจมากกวา

ผูประกอบการดานการแกะสลักสบู ดานสีเหลืองไพล ดานสีแดงชาด ดานสีดำเขมา สีน้ำตาลไหม ดาน

สีมวงดอกตะแบก ดานสีขาบ และดานสีหงสบาท นักวิชาการดานการแกะสลักสบูมีความพึงพอใจ

นอยกวาผูประกอบการดานการแกะสลักสบู ดานสีมวงผักตบ และสีมอหมึกออนนักวิชาการดานการ

แกะสลักสบูมีความพึงพอใจเทากันกับผูประกอบการดานการแกะสลักสบู มีความสอดคลองกับ

งานวิจัยเรื ่องการศึกษาการใชสีไทยโทนสำหรับงานเบเกอรี่กรณีศึกษาครีมแตงหนาเคก (มนัสศิ

กาญจนและทัตพิชา,2562) ในการศึกษาการผสมสีไทยโทนเพื่อศึกษาอัตราสวนของสีที่เหมาะสมใน

การผสมแบบสีไทยโทน 

              4.2.2.2 ดานการสรางสรรคผลิตภัณฑงานแกะสลักสบู นักวิชาการดานการแกะสลักสบู

มีความพึงพอใจ (4.52) นอยกวาผูประกอบการดานการแกะสลักสบู (4.62) เมื ่อพิจารณารายขอ 

พบวา มีความแตกตางกันอยางมีนัยสำคัญทางสถิติที่ระดับ .05 โดยคาเฉลี่ยในดานความประณีต

นักวิชาการดานการแกะสลักสบูมีความพึงพอใจมากกวาผูประกอบการดานการแกะสลักสบู ดาน

ความเหมาะสมของขนาดและ สัดสวน และดานการใชสีบาติกไทยโทนในงานแกะสลักสบู นักวิชาการ

ดานการแกะสลักสบูมีความพึงพอใจนอยกวาผูประการดานการแกะสลักสบู สวนดานความสวยงาม

ของลวดลายดอกไมกระเบื้องเคลือบจากงานแกะสลักสบู นักวิชาการดานการแกะสลักสบูมีความพึง

พอใจเทากันกับผูประกอบการดานการแกะสลักสบู มีความสอดคลองกับงานวิจัยประติมากรรม นูนสูง

โดยเทคนิคการแกะสลักสบู : กรณีศึกษาวัดพระศรีรัตนศาสดารามโดยมีคาเฉลี่ยรวม 4.39 (ขจร, 

2556) ทั้งน้ีจะเห็นไดวามีความคิดเห็นตรงกันในเรื่องความประณีต สวยงาม และความ เหมาะสมของ

การนำสบูมาใชในการแกะสลัก ทำใหกลุ มเปาหมายอาจมองวาผลิตภัณฑมีความ สวยงาม และ

นาสนใจ   

          4.2.2.3 ดานการเพิ่มมูลคาใหกับผลิตภัณฑงานแกะสลักสบู นักวิชาการดานการแกะสลัก

สบูมีความพึงพอใจ (4.62) นอยกวาผูประกอบการดานการแกะสลักสบู (4.72) เมื่อพิจารณารายขอ 

พบวา มีความแตกตางกันอยางมีนัยสำคัญทางสถิติที่ระดับ .05 โดยคาเฉลี่ยในดานสีบาติกไทยโทน

ชวยทำใหผลิตภัณฑงานแกะสลักสบูมีความโดดเดน ดานสีบาติกไทยโทนชวยเพิ่มมูลคาใหกับงาน

แกะสลักสบู และดานผลิตภัณฑงานแกะสลักสบูดวยลวดลายดอกไมกระเบื้องเคลือบชวยเพิ่มมูลคา

ใหกับผลิตภัณฑ นักวิชาการดานการแกะสลักสบูมีความพึงพอใจนอยกวาผูประกอบการดานการ

แกะสลักสบู สวนดานสีบาติกไทยโทนสามารถกระตุนใหผูบริโภคตองการซื้อผลิตภัณฑงานแกะสลัก

สบูนักวิชาการดานการแกะสลักสบูมีความพึงพอใจมากกวาผู ประกอบการดานการแกะสลักสบู 

สอดคลองกับงานวิจัยเรื่องการออกแบบผลิตภณัฑสบูแกะสลัก (สุกัญญาและคณะ,2560) มีความเห็น
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ตรงกันการพัฒนาผลิตภัณฑสบูแกะสลักใหมีความแตกตางจากที่มีอยูในทองตลาดสามารถชวยเพิ่ม

มูลคาใหกับผลิตภัณฑแกะสลักสบูได 

           4.2.2.4 ดานการตอยอดเปนธุรกิจ SMEs นักวิชาการดานการแกะสลักสบูมีความพึงพอใจ 

(4.40) มากกวาผูประกอบการดานการแกะสลักสบู (4.27) เมื่อพิจารณารายขอ พบวา มีความแตกตาง

กันอยางมีนัยสำคัญทางสถิติที่ระดับ .05 โดยคาเฉลี่ยในดานสีบาติกไทยโทยสามารถตอยอดใหกับ

ธุรกิจ SMEs และดานผลิตภัณฑงานแกะสลักสบูจากลวดลายดอกไมกระเบื้องเคลือบสามารถสงเสริม

ธุรกิจ SMEs นักวิชาการดานการแกะสลักสบูมีความพึงพอใจนอยกวาผูประกอบการดานการแกะสลัก

สบู สวนดานสีบาติกไทยโทนชวยสงเสริม ธุรกิจ SMEs ใหกับงานแกะสลักสบู และดานผลิตภัณฑงาน

แกะสลักสบูจากลวดลายดอกไมกระเบื้องเคลือบเปนผลิตภัณฑที ่สามารถตอในยอดธุรกิจ SMEs 

นักวิชาการดานการแกะสลักสบูมีความพึงพอใจมากกวาผูประกอบการดานการแกะสลักสบู มีความ

แตกตางกับงานวิจัยเรื่องการออกแบบผลิตภัณฑสบูแกะสลักแนวศิลปะประยุกตเพื่อใชตกแตงบาน

(บุรินทรภัทร,2555) เนื่องจากการออกแบบผลิตภัณฑสบูแกะสลักแนวศิลปะประยุกตเพื่อใชตกแตง

บานไมมีการศึกษาหรือสอบถามเกี่ยวกับเรื่องการตอยอดธุรกิจ SME
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บทที่ 5 

 

สรุปผลและขอเสนอแนะ 

 

 

      การศึกษาเรื่อง สีบาติกไทยโทนเพื่อการสรางมูลคางานแกะสลักเชิงพาณิชยของกลุมผูเรียน

ระดับอุดมศึกษาในศตวรรษที่ 21 ไดดำเนินการศึกษาเก็บรวบรวมขอมูล วิเคราะหขอมูล โดย สามารถ

สรุปผล และขอเสนอแนะจากการศึกษา ดังน้ี 

5.1 สรุปผล  

      สีบาติกไทยโทนเพื่องานแกะสลักสบู มีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาสีบาติกไทยโทนเพื่องานแกะสลัก

สบู : กรณีศึกษาการสรางสรรคผลิตภัณฑจากลวดลายกระเบื้องเคลือบวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม 

ราชวรมหาวิหาร และเพื่อศึกษาความพึงพอใจสีบาติกไทยโทนเพื่องานแกะสลักสบู : กรณีศึกษาการ

สรางสรรคผลิตภัณฑจากลวดลายกระเบ้ืองเคลือบวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม ราชวรมหาวิหาร 

      5.1.1 สรุปผลสีบาติกไทยโทนเพ่ืองานแกะสลักสบู  

       สีบาติกไทยโทนเพื่องานแกะสลักสบู : กรณีศึกษาการสรางสรรคผลิตภัณฑงานประดษิฐ

จากลวดลายดอกไมกระเบ้ืองเคลือบวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม ราชวรมหาวิหาร ผูศึกษาโครงงาน

พิเศษไดศึกษาสีไทยโทนโดยการนำสีบาติกมาผสมใหไดกลุมสีไทยโทน ไดแก  สีเหลืองรง  สีเหลือง

ไพล  สีแดงชาด สีดำเขมา สีสมเสน สีน้ำตาลไหม สีเขียวน้ำไหล  สีมอหมึกออน  สีมวงดอกตะแบก  สี

เขียวดิน  สีขาบ  สีคราม  สีดิน  สีหงสบาท  และสีมวงผักตบ โดยการเปรียบเทียบกับสีน้ำไทยโทน 

และตรวจสอบโทนสีดวยเครื่องวัดความเขมของแสง (Spectrophometer) นำชุดสีบาติกไทยโทยมา

ลงสีบนงานแกะสลักสบูเปนผลิตภัณฑงานประดิษฐจากลวดลายดอกไมกระเบ้ืองเคลือบวัดพระเชตุพน

วิมลมังคลาราม ราชวรมหาวิหาร ผูเชี่ยวชาญทั้ง 20 ทาน ดังน้ี  

      5.1.1.1 ดานการผสมสีบาติกไทยโทนเพื่องานแกะสลักสบู เมื่อเปรียบเทียบกับสีน้ำไทย

โทนผลการศึกษา พบวา 

              1) การผสมสีเหลืองรงทอง กลุมนักวิชาการดานการแกะสลักสบู มีความคิดเห็น 

จำนวน 7 ทาน ผานมากกวากลุมผูประกอบการดานการแกะสลักสบู จำนวน 5 ทาน สำหรับรายกลุม 

พบวา กลุมนักวิชาการดานการแกะสลักสบู จำนวน 3 ทาน ควรปรับปรุง ใหสีเหลืองรงทองออนลง 

โดยการลดสีสมสดลงหรือการผสมสีเหลืองไพล (B2) และกลุมผูประกอบการดานการแกะสลักสบู 

จำนวน 5 ทาน ควรปรับปรุง ใหสีเหลืองรงทองออนลง โดยเฉพาะสีที่ระบายบนสบู ควรมีการผสมสี

เหลืองไพล (B2) เล็กนอย  
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                         2) การผสมสีเหลืองไพล กลุมนักวิชาการดานการแกะสลักสบู มีความคิดเห็น 

จำนวน 9 ทาน ผานนอยกวากลุมผูประกอบการดานการแกะสลักสบู จำนวน 10 ทาน สำหรับราย

กลุม พบวา กลุมนักวิชาการดานการแกะสลักสบู จำนวน 1 ทาน ควรปรับปรุง ใหสีเหลืองไพลจางลง

เล็กนอย  

                       3) การผสมสีแดงชาด กลุ มนักวิชาการดานการแกะสลักสบู  มีความคิดเห็น 

จำนวน 9 ทาน ผานนอยกวากลุมผูประกอบการดานการแกะสลักสบู จำนวน 10 ทาน สำหรับราย

กลุมพบวา กลุมนักวิชาการดานการแกะสลักสบู จำนวน 1 ทาน ควรปรับปรุง สีแดงชาดมีความเขม

ควรปรับใหสีจางลงเล็กนอย 

                       4) การผสมสีดำเขมา กลุมนักวิชาการดานการแกะสลักสบู มีความคิดเห็น จำนวน 

7 ทาน ผานเทากับกลุมผูประกอบการดานการแกะสลักสบู จำนวน 7 ทาน สำหรับรายกลุมพบวา 

กลุมนักวิชาการดานการแกะสลักสบู จำนวน 3 ทาน ควรปรับปรุง ใหลดความเขมของสีดำเขมาลง

หรือผสมสีน้ำเงินเพิ่มขึ้น และกลุมผูประกอบการดานการแกะสลักสบู จำนวน 3 ทาน ควรปรับปรุง 

ใหลดความเขมของสีดำเขมาใหจางลง 

                       5) การผสมสีสมเสน กลุมนักวิชาการดานการแกะสลักสบู มีความคิดเห็น จำนวน 

10 ทาน ผาน มากกวากลุมผูประกอบการดานการแกะสลักสบู จำนวน 9 ทาน สำหรับรายกลุม พบวา 

กลุมผูประกอบการดานการแกะสลักสบู จำนวน 1 ทาน ควรปรับปรุง ใหลดความสวางของสีสมเสนลง  

            6) การผสมสีน้ำตาลไหม กลุมนักวิชาการดานการแกะสลักสบู มีความคิดเห็น 

จำนวน 8 ทาน ผาน นอยกวากลุมผูประกอบการดานการแกะสลักสบู จำนวน 9 ทาน สำหรับรายกลุม 

พบวา กลุมนักวิชาการดานการแกะสลักสบู จำนวน 2 ทาน ควรปรับปรุง ใหสีน้ำตาลไหมใหสวางข้ึน

หรือลดความเขมของสีดำพิเศษลงเล็กนอย และกลุมผูประกอบการดานการแกะสลักสบู จำนวน 1 

ทาน ควรปรับปรุง ใหสีน้ำตาลไหมมีความเขมข้ึนเล็กนอย 

             7) การผสมสีเขียวน้ำไหล กลุมนักวิชาการดานการแกะสลักสบู มีความคิดเห็น 

จำนวน 5 ทาน ผาน มากกวากลุมผูประกอบการดานการแกะสลักสบู จำนวน 3 ทาน สำหรับรายกลุม 

พบวา กลุมนักวิชาการดานการแกะสลักสบู จำนวน 5 ทาน ควรปรับปรุง ลดความเขมของสีเขียวน้ำ

ไหลลงสีที ่ระบายบนสบู ควรเปนเขียวอมฟา และควรเติมสีเหลืองมะนาวเล็กนอย และกลุม

ผูประกอบการดานการแกะสลักสบู จำนวน 7 ทาน ควรปรับปรุง สีที่ระบายบนสบูควรลดสีเขียวน้ำ

ไหลลง และเพิ่มสีเหลืองมะนาวเล็กนอย  

                    8) การผสมสีมอหมึกออน กลุมนักวิชาการดานการแกะสลักสบู มีความคิดเห็น 

จำนวน 8 ทาน ผาน มากกวากลุมผูประกอบการดานการแกะสลักสบู จำนวน 6 ทาน สำหรับรายกลุม 

พบวา กลุมนักวิชาการดานการแกะสลักสบู จำนวน 2 ทาน ควรปรับปรุง ใหลดสีดำพิเศษลงเล็กนอย 

และกลุมผูประกอบการดานการแกะสลักสบู จำนวน 4 ทาน ควรปรับปรุง ใหลดสีดำพิเศษลงเล็กนอย 
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          9) การผสมสีมวงดอกตะแบก กลุมนักวิชาการดานการแกะสลักสบู มีความคิดเห็น 

จำนวน 9 ทาน ผาน นอยกวากลุมผูประกอบการดานการแกะสลักสบู จำนวน 10 ทาน สำหรับราย

กลุม พบวา กลุมนักวิชาการดานการแกะสลักสบู จำนวน 1 ทาน ควรปรับปรุง ใหสีมวงออนลง

เล็กนอย  

         10) การผสมสีเขียวดิน กลุมนักวิชาการดานการแกะสลักสบู มีความคิดเห็น จำนวน 

10 ทาน ผาน เทากับกลุมผูประกอบการดานการแกะสลักสบู จำนวน 10 ทาน สำหรับรายกลุมไมมี

การแกไข  

         11) การผสมสีขาบ กลุมนักวิชาการดานการแกะสลักสบู มีความคิดเห็น จำนวน 9 

ทาน ผาน มากกวากลุมผูประกอบการดานการแกะสลักสบู จำนวน 8 ทาน สำหรับรายกลุม พบวา 

กลุ มนักวิชาการดานการแกะสลักสบู  จำนวน 1 ทาน ควรปรับปรุง ใหสีขาบออนลง และกลุม

ผูประกอบการดานการแกะสลักสบู จำนวน 2 ทาน ควรปรับปรุง ใหสีขาบออนลง  

          12) การผสมสีคราม กลุมนักวิชาการดานการแกะสลักสบู มีความคิดเห็น จำนวน 5 

ทาน ผาน นอยกวากลุมผูประกอบการดานการแกะสลักสบู จำนวน 9 ทาน สำหรับรายกลุม พบวา 

กลุมนักวิชาการดานการแกะสลักสบู จำนวน 5 ทาน ควรปรับปรุง ใหสีครามออนลง โดยการลดสีดำ

พิเศษหรือผสมสีน้ำเงินเพิ่ม และกลุมผูประกอบการดานการแกะสลกัสบู จำนวน 1 ทาน ควรปรับปรุง 

ลดความเขมของสีครามลงหรือผสมสีน้ำเงินเพิ่ม 

                     13) การผสมสีดิน กลุมนักวิชาการดานการแกะสลักสบู มีความคิดเห็น จำนวน 9 

ทาน ผาน เทากับกลุมผูประกอบการดานการแกะสลักสบู จำนวน 9 ทาน สำหรับรายกลุม พบวา กลุม

นักวิชาการดานการแกะสลักสบู จำนวน 1 ทาน ควรปรับปรุง ใหสีดินออนลง และกลุมผูประกอบการ

ดานการแกะสลักสบู จำนวน 1 ทาน ควรปรับปรุง ใหสีดินออนลง  

                     14) การผสมสีหงสบาท กลุ มนักวิชาการดานการแกะสลักสบู  มีความคิดเห็น 

จำนวน 8 ทาน ผาน นอยกวากลุมผูประกอบการดานการแกะสลักสบู จำนวน 10 ทาน สำหรับราย

กลุม พบวา กลุมนักวิชาการดานการแกะสลักสบู จำนวน 2 ทาน ควรปรับปรุง ใหสีหงสบาทออนลง        

                      15) การผสมสีมวงผักตบ กลุมนักวิชาการดานการแกะสลักสบู มีความคิดเห็น 

จำนวน 6 ทาน ผาน นอยกวากลุมผูประกอบการดานการแกะสลักสบู จำนวน 8 ทาน สำหรับรายกลุม 

พบวา กลุมนักวิชาการดานการแกะสลักสบู จำนวน 4 ทาน ควรปรับปรุง ใหสีมวงผักตบใหออนลง

หรือผสมสีน้ำเงินเพิ่ม และกลุมผูประกอบการดานการแกะสลักสบู จำนวน 2 ทาน ควรปรับปรุง ให

ผสมสีน้ำเงินเพิ่ม  

               5.1.1.2 ดานขนาด สัดสวน และการใชสี กลุมนักวิชาการดานการแกะสลักสบู มีความ

คิดเห็น จำวน 10 ทาน เห็นวาเหมาะสม เทากับกลุมผูประกอบการดานการแกะสลักสบู จำนวน 10 

ทาน สำหรับรายกลุม พบวา กลุมนักวิชาการดานการแกะสลักสบู ใหความคิดเห็นวา มีขนาดความ
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กวางและสูงเหมาะสมกับชิ้นงานขนาดไมใหญจนเกินไป และดูแลรักษางาย สวนกลุมผูประกอบการ

ดานการแกะสลักสบู ใหความคิดเห็นวา รูปทรงสวย เมื่อเปรียบเทียบสัดสวนงานแลวมีความเหมาะสม

กับชิ้นงานดี การใชสี กลุมนักวิชาการดานการแกะสลักสบู มีความคิดเห็น จำนวน 10 ทาน เห็นวา

เหมาะสม เทากับกลุมผูประกอบการดานการแกะสลักสบู จำนวน 10 ทาน สำหรับรายกลุม พบวา 

กลุ มนักวิชาการดานการแกะสลักสบู  ใหความคิดเห็นวา สีที ่ใชมีความเหมาะสมดี สวนกลุม

ผูประกอบการดานการแกะสลักสบู ใหความเห็นวา เลือกสีไดดีมีการวางเฉดสีโทนรอนโทนเย็นสลับกนั

ไดลงตัวทำใหชิ้นงานดูนาสนใจ  

              5.1.1.4 ดานการเพิ่มมูลคาใหกับผลิตภัณฑ พบวา กลุมนักวิชาการดานการแกะสลักสบู มี

ความคิดเห็น จำนวน 9 ทาน เห็นวาเหมาะสม นอยกวาผูประกอบการดานการแกะสลักสบู จำนวน 

10 ทาน สำหรับรายกลุม พบวา กลุมนักวิชาการดานการแกะสลักสบู ใหความคิดเห็นวา งานแกะสลัก

น้ันมีมูลคาของงานอยูแลวการนำสีมาระบายสบูเพิ่มจะทำใหงานมีคุณคาและมูลคามากข้ึน การผสมสี

บาติกใหไดเฉดสีไทยโทนซ่ึงไมมีจำหนายทั่วไปทำใหสามารถเพิ่มมูลคาได สวนกลุมผูประกอบการดาน

การแกะสลักสบู ใหความคิดเห็นวา เปนเฉดสีที่เฉพาะตัวจะชวยทำใหสบู มีสีสันสดใส สะดดุตา ติดทน

นาน สามารถเพิ่มความนาสนใจใหกับชิ้นงานไดและกระตุนใหผูบริโภคอยากซ้ือ  

              5.1.1.5 ดานการตอยอดเปนธุรกิจ SMEs พบวา กลุมนักวิชาการดานการแกะสลักสบู มี

ความคิดเห็น จำนวน 10 ทาน เห็นวาเหมาะสม เทากับกลุมผูประกอบการดานการแกะสลักสบู 

จำนวน 10 ทาน สำหรับรายกลุม พบวา นักวิชาการดานการแกะสลักสบู ใหความเห็นวา มีความ

แตกตางและสามารถสรางเรื่องเลาใหเปนที่ประทับใจของกลุมลูกคา ดวยธุรกิจ SMEs เปนธุรกิจขนาด

ยอมมีคนงานนอย ผลิตภัณฑมีความแปลกใหมสมารถทำเปนของที่ระลึกตอยอดธุรกิจไดแตตองมีการ

วางแผนการผลิตและการตลาดที่ดี สวนกลุมผูประกอบการดานการแกะสลักสบู ใหความเห็นวา เปน

เฉดสีที่เฉพาะตัวมีความเปนเอกลักษณทำใหชิ้นงานเปนที่นาจดจำ นำไปตอยอดธุรกิจ SMEs ได ตอง

หาตลาดรองรับการขาย มีความแปลกใหม เปนธุรกิจที่ลงทุนนอยสามารถทำไดเอง   

 

5.1.2 สรุปผลการศึกษาความพึงพอใจของกลุมเปาหมายที่มีตอสีบาติกไทยโทนเพื่องานแกะสลัก

สบู 

          กลุมเปาหมายที่ใชตอบ แบบสอบถามครั้งนี้จำนวน 2 กลุม ไดแก กลุมนักวิชาการดานการ

แกะสลักสบู จำนวน 10 คน และกลุมที่สองกลุมผูประกอบการดานการแกะสลักสบู จำนวน 10 คน 

รวมจำนวนทั้งสิ้น 20 คน โดยแบง คำถามออกเปน 2 ตอน ไดแก 

 ตอนที่ 1 คำถามเกี่ยวกับขอมูลทั่วไปของผูตอบแบบสอบถาม จำนวน 20 ทาน จำนวน 5 ขอ 

ประกอบดวย ชื่อ–สกุล วุฒิการศึกษา สถานที่ทำงาน ความเชี่ยวชาญ/ความชำนาญ ประสบการณ

ทำงานและตอนที่ 2 คำถามเกี่ยวกับความพึงพอใจที่มีตอสีบาติกไทยโทนเพื่องานแกะสลักสบู มี
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ลักษณะเปนขอคำถามแบบมาตราสวน (Rating Scale) จำนวน 5 ดาน ไดแก ดานสีบาติกไทยโทน 

ดานการสรางสรรคผลิตภัณฑงานแกะสลักสบู ดานการเพิ่มมูลคาใหกับผลิตภัณฑงานแกะสลักสบู 

ดานการตอยอดเปนธุรกิจ SMEs และขอเสนอแนะอื่น ๆ โดยในขอคำถามมีคำตอบใหเลือก 5 ระดับ 

ไดแก มากที่สุด มาก ปานกลาง นอย และนอยที่สุด ดังน้ี 

          5.1.2.1 ดานสีบาติกไทยโทนโดยรวม นักวิชาการดานการแกะสลักสบูมีความพึงพอใจ (4.52) 

มากกวาผูประกอบการดานการแกะสลักสบู (4.50) เมื่อพิจารณารายขอ พบวา มีความแตกตางกัน

อยางมีนัยสำคัญทางสถิติที่ระดับ .05 โดยคาเฉลี่ยในดานเหลืองรงทอง ดานสีสมเสน ดานสีเขียวน้ำ

ไหล ดานสีเขียวดิน สีคราม และดานสีดินนักวิชาการดานการแกะสลักสบูมีความพึงพอใจมากกวา

ผูประกอบการดานการแกะสลักสบู ดานสีเหลืองไพล ดานสีแดงชาด ดานสีดำเขมา สีน้ำตาลไหม ดาน

สีมวงดอกตะแบก ดานสีขาบ และดานสีหงสบาท นักวิชาการดานการแกะสลักสบูมีความพึงพอใจ

นอยกวาผูประกอบการดานการแกะสลักสบู ดานสีมวงผักตบ และสีมอหมึกออนนักวิชาการดานการ

แกะสลักสบูมีความพึงพอใจเทากันกับผูประกอบการดานการแกะสลักสบู 

           5.1.2.2 ดานการสรางสรรคผลิตภัณฑงานแกะสลักสบู โดยรวม นักวิชาการดานการแกะสลัก

สบูมีความพึงพอใจ (4.52) นอยกวาผูประกอบการดานการแกะสลักสบู (4.62) เมื่อพิจารณารายขอ 

พบวา มีความแตกตางกันอยางมีนัยสำคัญทางสถิติที่ระดับ .05 โดยคาเฉลี่ยในดานความประณีต

นักวิชาการดานการแกะสลักสบูมีความพึงพอใจมากกวาผูประกอบการดานการแกะสลักสบู ดาน

ความเหมาะสมของขนาดและ สัดสวน และดานการใชสีบาติกไทยโทนในงานแกะสลักสบู นักวิชาการ

ดานการแกะสลักสบูมีความพึงพอใจนอยกวาผู ประกอบการดานการแกะสลักสบู สวนดานความ

สวยงามของลวดลายดอกไมกระเบื้องเคลือบจากงานแกะสลักสบู นักวิชาการดานการแกะสลักสบูมี

ความพึงพอใจเทากันกับผูประกอบการดานการแกะสลักสบู           

            5.1.2.3 ดานการเพิ่มมูลคาใหกับผลิตภัณฑงานแกะสลักสบูโดยรวม นักวิชาการดานการ

แกะสลักสบูมีความพึงพอใจ (4.62) นอยกวาผูประกอบการดานการแกะสลักสบู (4.72) เมื่อพิจารณา

รายขอ พบวา มีความแตกตางกันอยางมีนัยสำคัญทางสถิติที่ระดบั .05 โดยคาเฉลี่ยในดานสีบาติกไทย

โทนชวยทำใหผลิตภัณฑงานแกะสลักสบูมีความโดดเดน ดานสีบาติกไทยโทนชวยเพิ่มมูลคาใหกับงาน

แกะสลักสบู และดานผลิตภัณฑงานแกะสลักสบูดวยลวดลายดอกไมกระเบื้องเคลือบชวยเพิ่มมูลคา

ใหกับผลิตภัณฑ นักวิชาการดานการแกะสลักสบูมีความพึงพอใจนอยกวาผูประกอบการดานการ

แกะสลักสบู สวนดานสีบาติกไทยโทนสามารถกระตุนใหผูบริโภคตองการซื้อผลิตภัณฑงานแกะสลัก

สบูนักวิชาการดานการแกะสลักสบูมีความพึงพอใจมากกวาผูประกอบการดานการแกะสลักสบู 

            5.1.2.4 ดานการตอยอดเปนธุรกิจ SMEsโดยรวม นักวิชาการดานการแกะสลักสบูมีความ

พึงพอใจ (4.40) มากกวาผูประกอบการดานการแกะสลักสบู (4.27) เมื่อพิจารณารายขอ พบวา มี

ความแตกตางกันอยางมีนัยสำคัญทางสถิติที่ระดับ .05 โดยคาเฉลี่ยในดานสีบาติกไทยโทยสามารถตอ
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ยอดใหกับธุรกิจ SMEs และดานผลิตภัณฑงานแกะสลักสบูจากลวดลายดอกไมกระเบื้องเคลือบ

สามารถสงเสริมธุรกิจ SMEs นักวิชาการดานการแกะสลักสบูมีความพึงพอใจนอยกวาผูประกอบการ

ดานการแกะสลักสบู สวนดานสีบาติกไทยโทนชวยสงเสริม ธุรกิจ SMEs ใหกับงานแกะสลักสบู และ

ดานผลิตภัณฑงานแกะสลักสบูจากลวดลายดอกไมกระเบ้ืองเคลือบเปนผลิตภัณฑที่สามารถตอในยอด

ธุรกิจ SMEs นักวิชาการดานการแกะสลักสบูมีความพึงพอใจมากกวาผูประกอบการดานการแกะสลัก

สบู 

 

5.2 ขอเสนอแนะ 

       ขอเสนอแนะเกี่ยวกับกับการประดิษฐ ผลิตภัณฑ ขอเสนอแนะการศึกษาการเก็บขอมูล และ

ขอเสนอแนะเกี่ยวกับการศึกษาโครงงานครั้ง ตอไป ดังน้ี 

       5.2.1 ขอเสนอแนะเกี่ยวกับกับการประดิษฐผลิตภัณฑ  

               5.2.1.1 ในการประดิษฐชิ ้นงานควรควบคุมระยะเวลาในการแกะสลักใหสำเร็จตามที่

กำหนดเพื่อปองกันการแข็งตัวของสบู 

               5.2.1.2 ไมควรใชสบูที่ผลิตมานานเกินไป เพราะสบูจะแกะสลักยาก 

               5.2.1.3 การใชสีควรลงสีซ้ำเพิ่มความสวยงาม ไมควรลงสีแคครั้งเดียวเพราะจะทำให

ชิ้นงานสีซีดไว  

       

      5.2.2 ขอเสนอแนะการศึกษาการเก็บขอมูล  

              5.2.2.1การเก็บขอมูลความพึงพอใจ ควรมีการติดตอกับกลุมเปาหมายกอนเก็บขอมูล           

      5.2.3 ขอเสนอแนะเกี่ยวกับการศึกษาโครงงานครั้งตอไป  

              5.2.3.1 ควรศึกษาเทคนิคการเคลือบสบูใหมีความแข็งแรงทนทาน 

              5.2.3.2 ควรศึกษาการรกัษากลิ่นสบูอยางไรใหมีความหอมนานคงทน  
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