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ABSTRACT 

This study is qualitative research expected to construct new theory from 
traditional wisdoms. The objectives were to 1 )  study definitions and roots of 
definitions of Thai traditional wedding pedestal trays, and 2 )  study process involving 
the evolution of flower development in appearance of Thai traditional wedding 
pedestal trays. A 15-purposeful sampling was conducted and then investigated using 
in-depth interviews, observations, note taking, and collecting data from relevant 
articles. Data were collected between July and August 2023. The results performed 
that three definitions of Thai traditional wedding pedestal tray and their roots were 
interpreted and revealed the correlation. In this context, objectives of applications, 
compositions of Thai traditional wedding pedestal trays and concepts of decorations 
of Thai traditional wedding pedestal trays performed in an acceptable range. The 
process of evolution of flower development in appearance of Thai traditional wedding 
pedestal trays comprised three stages: classical-, elegant-, and contemporary stage. 
Factors influencing the process of evolution of flower development in appearance of 
Thai traditional wedding pedestal trays were education, society, traditions and 
customs, economics, and technology. 
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บทที่ 1 

ความเป็นมาและความสําคัญของปัญหา 

1.1 ความเป็นมาและความสําคัญของปัญหา 

การแต่งงานเป็นพิธีหนึ่งที่เปลี่ยนแปลงสถานภาพของชายและหญิงโดยรับรองความสัมพันธ์ ระหว่าง
ฝ่ายชายและฝ่ายหญิงให้เป็นความสัมพันธ์ที่มีลักษณะเป็นทางการและถูกต้องตามกฏหมาย อีกทั้ง
เป็นการสร้างเครือข่ายระหว่างเครือญาติของทั้งสองฝ่ายด้วยเช่นกัน (Harris and Johnson, 2003 ; 
Ferraro, 2006) การแต่งงานจึงเป็นประเพณีที่ผู้คนให้ความส าคัญมากประเพณีหนึ่ งในชีวิต และยัง
เป็นพิธีที่พบเห็นได้ในทุกสังคมทั่วโลกด้วยรูปแบบที่แตกต่างกันไปตามแต่ละวัฒนธรรมของสังคม 
นั้นๆ การแต่งงานตามแบบประเพณีไทยนั้นเองก็มีกระบวนการและขั้นตอนหลายขั้นจนกว่าจะส าเร็จ
เป็น พิธีการแต่งงานอย่างสมบูรณ์ ซึ่งในแต่ละขั้นตอนพิธีก็มีรายละเอียดที่คู่สมรสนิยมปฏิบัติเพื่อ
ความเป็นสิริ มงคลแก่ชีวิตคู่ของตน เช่น การตรวจดวงชะตา การหาฤกษ์วันและเวลาที่เป็นมงคล 
รวมถึงการจัดเตรียม อาหารและของหวานที่สื่อสัญลักษณ์ถึงสิ่งดีงาม เช่น ขนมทองหยอดซึ่งสื่อถึง
เงินทองความร่ ารวย และ ขนมถ้วยฟูซึ่งสื่อถึงความเจริญเฟ่ืองฟู (เสฐียรโกเศศ, 2532) หรือแม้กระทั่ง
การเตรียมพานขันหมาก พานดอกไม้ต่างๆเพื่อใช้ในงานต้องเป็นดอกไม้ที่มีความสวยงามและเป็นสิริ
มงคล  การให้ความส าคัญกับรายละเอียด ต่างๆอย่างพิถีพิถันนี้แสดงให้เห็นถึงความสาคัญของพิธี
แต่งงานที่มีต่อวัฒนธรรมไทย 
           ประเพณีการยกขันหมากสู่ขอนั้นเป็นพิธีมงคลจัดขึ้นเพื่อการคาราวะผู้ปกครองฝ่ายเจ้าสาว
บอกกล่าวขออนุญาตที่เจ้าบ่าวจะสู่ขอเจ้าสาวไปเป็นภรรยาประวัติที่มาของพานขันหมากนั้นมีมา
ตั้งแต่สมัยสุโขทัยที่สมเด็จพระร่วงเจ้าได้ทรงบัญญัติว่าถ้าชาวไทยท าการรับแขกเป็นสนามใหญ่มีการ
อาวาห์มงคลหรือวิวาห์มงคลแล้วให้ร้อยกรองดอกไม้เป็นรูปพานขันหมากและให้เรียกว่า”พาน
ขันหมาก”ประกอบด้วยพานขันหมาก พานเชิญ ขันหมาก พานสินสอดทองหมั้น พานแหวน พาน
ขนมผลไม้และพานต้นกล้วยต้นอ้อยจ านวนพานขั้นหมากที่ใช้ส าหรับงานแต่งงานในปัจจุบันจะผัน
แปรตามรูปการจัดขบวน ลักษณ์เด่นของพานขันหมากจะอยู่ที่ความละเอียด ปราณีต มีการวาง
ลวดลายที่วิจิตรงดงามมีรูปแบบเป็นเอกลักษณ์มีการประดิษฐ์ประดอยดอกไม้ซึ่งต้องใช้ความละเอียด 
การจัดขันหมากจะใส่หมากพลูเป็นจ านวนคู่อย่างคู่4 หรือคู่ 8 น ามาจัดเรียงให้สวยงามสาเหตุที่ต้องมี
การใส่หมากพลูลงไปในพานขันหมากเพราะในสมัยก่อนนิยมกินหมากจึงมีการใช้หมากพลูเป็นเครื่อง
ต้อนรับเพื่อแสดงไมตรีเวลาแขกมาเยือนก็ยกเชี่ยนหมากมารับรองซึ่งหมายถึงยินดีต้อนรับอย่างเป็น
กันเองด้วยไมตรีจิตด้วยเหตุนี้เมื่อจะไปสู่ขอหรือแต่งงานกับลูกสาวใครซึ่งเป็นคนต่างบ้านต่างถิ่นแม้
จะมีของอยา่งอื่นแต่ก็ต้องมีหมากพลูไปค านับเพ่ือแสดงไมตรีจิตด้วย (ปิยะธิดา, 2559 ) 
         รูปแบบพิธีกรรมในประเพณีแตงงานของไทยไดเปลี่ยนไปตามสภาพสังคมจากเดิมที่เคยจัด
พิธีกรรมหลายวันไดลดลงเหลือจัดเพียงวันเดียว รูปแบบพิธีกรรมแตงงานในอดีตเปนการจัดพิธีแบบย
นยอเพ่ือตองการประหยัดเวลาและทุนทรัพย ในชวงปพุทธศักราช 2500 รูปแบบของพิธีแตงงานของ
ไทยเปลี่ยนไปตามสภาพสังคม มีการดแตงงานเกิดขึ้น การจัดงานเนนความทันสมัยและหรูหรากว
าอดีต และในปพุทธศักราช 2537 ไดเกิดธุรกิจรับจัดงานแตงงานขึ้น ซึ่งผูประกอบ การจะเปนผู
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ด าเนินงานใหทั้งหมด ลดความยุงยากในการจัดเตรียมงานใหแกคูสมรสและท าใหคูสมรสสามารถ
ก าหนดรูปแบบของพิธีแตงงานไดตามความเหมาะสมของตนเอง จนท าใหรูปแบบของพิธีแตงงานมีค
วามหลากหลายมากขึ้น (ขนิษฐา จุฬาวดี, 2561) อีกทั้งการเปลี่ยนแปลงรูปลักษณ์ชุดพานขันหมาก
หรือพานดอกไม้ก็มีหลากหลายมากขึ้น เพื่อให้ผู้ใช้บริการหรือบ่าวสาวมีตัวเลือก และมีการ
สร้างสรรค์รูปแบบใหม่ๆเพิ่มมากขึ้นเพื่อให้มีความน่าสนใจและดึงดูดคู่บ่าวสาวให้มาใช้บริการ 
           สถานภาพปัจจุบันและผลที่เกิดขึ้นนั้น ปัจจุบันมีบริษัทที่ท าธุรกิจรับจัดพิธีมงคลสมรสครบ
วงจรเกิดขึ้นมากมาย มีการแข่งขันกันสูงมาก ต่างฝ่ายต่างเสนอความแปลกใหม่ ทั้งการจัดสถานที่
และพิธีการให้มีความโดดเด่นเฉพาะตัว ยากที่ใครจะลอกเลียนแบบได้ เพื่อให้ทุกคู่รักที่ต้องการหลีก
หนีจากบรรยากาศซ ้าซากจ าเจของรูปแบบการจัดงานเดิม ๆ ชื่นชอบในบรรยากาศที่แปลกใหม่นั้น 
โดยเสนอพิธีการตามขนบธรรมเนียมประเพณีไทยที่ได้ผสมผสานรูปแบบความเลิศหรู ด้วยการ
ตกแต่งตามรูปแบบของวัฒนธรรมต่างชาติต่างศาสนาท่ามกลางการดัดแปลงพิธีการเพื่อการแข่งขัน
ทางธุรกิจนี้  ท าให้พิธีการแบบไทยโบราณ ซึ่งมุ่งเน้นพิธีกรรมอันศักดิ์สิทธิ์สวยงาม ค่อย ๆ 
เปลี่ยนแปลงไปและสูญเสียอัตลักษณ์แห่งความเป็นไทยไปทีละน้อย ปัจจัยคุกคามในเรื่องของการ
แต่งงานมีการปรับปรุงและเปลี่ยนแปลงทางประเพณีวัฒนธรรม เพื่อผลประโยชน์ทางเศรษฐกิจโดย
ไม่ได้ท าการศึกษาในขนบธรรมเนียมประเพณีนั้นอย่างลึกซึ้ง จึงก่อให้เกิดการเปลี่ยนแปลงไปใน
ทิศทางทีไ่ม่เหมาะสม และถือเป็นการท าลายประเพณีแต่งงานไปในทางอ้อม (กรมส่งเสริมวัฒนธรรม, 
2560) 
        จากข้อมูลข้างต้นผู้วิจัย ได้เห็นถึงความส าคัญสังคมไทยไดเปลี่ยนเขาสูสังคมสมัยใหม ระบบ
เศรษฐกิจแบบทุนนิยมเขามาแทนที่เศรษฐกิจแบบพึ่งพา ท าใหสังคมไทยเกิดการเปลี่ยนแปลงหลายด
านซึ่งก็รวมถึงพิธีกรรมในประเพณีแตงงานของไทยดวย โดยเนนความสะดวกสบาย ความทันสมัย
และความหรูหราของงานมากกวาการสรางความเชื่อมั่นในการใชชีวิตของคู และเมื่อเศรษฐกิจเปนป
จจัยหลักที่น ามาสูการเปลี่ยนแปลง จึงมีผลท าใหประเพณีแตงงานของไทยแบบโบราณตองเปลี่ยนไป
ตามบริบทของสังคม  จนเมื่อสังคมไทยมีธุรกิจรับจัดงานแตงงานเกิดขึ้นและไดรับความนิยมผู้วิจัย
จึงตองการศึกษาวาการเปลี่ยนแปลงรูปลักษณ์ ชุดพานดอกไม้ในงานแต่งงาน  มีการเปลี่ยนแปลง
และการน าไปใช้ที่เปลี่ยนไปอย่างไร    
 

1.2  วัตถุประสงค ์

1.เพื่อศึกษาการให้ความหมาย และทีม่าของความหมายของชุดพานดอกไม้ในงานแต่งงาน 
2.เพื่อศึกษากระบวนการการเปลี่ยนแปลงทางรูปลักษณ์ของชุดพานดอกไม้ในงานแต่งงาน 
 

1.3  ขอบเขตการวิจัย  
 การศึกษาครั้งนี้ผู้วิจัยได้ก าหนดขอบเขตในการศึกษาการการเปลี่ยนแปลงทางรูปลักษณ์ : 
กรณีศึกษาชุดพานดอกไม้ในงานแต่งงาน ประกอบด้วย  
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 1. ขอบเขตด้านประชากร ผู้วิจัยได้ก าหนดประชากรส าหรับใช้ในการเก็บข้อมูลด้วยวิธีการ
สัมภาษณ์ แบบเชิงลึก ( In-Depth Interview) กับเจ้าของกิจการร้านพานขันหมาก ผู้ท าพาน
ขันหมาก ครูอาจารย์สอนงานดอกไม้สด บิดารมารดาบ่าวสาว เจ้าพิธีงานแต่งงาน จ านวน 15 ราย 
ซึ่งเป็นผู้ให้ข้อมูลเชิงลึกตามวัตถุประสงค์ของงานวิจัย  
 2. ขอบเขตด้านเนื้อหา เป็นการท าความเข้าใจถึง 1) ความหมายและที่มาของความหมาย
ของชุดพานดอกไม้ในงานแต่งงาน และ 2) กระบวนการเปลี่ยนแปลงทางรูปลักษณ์ของชุดพาน
ดอกไม้ในงานแต่งงาน 
 3. ขอบเขตด้านเวลา ผู้วิจัยท าการเก็บข้อมูลด้วยตนเอง และได้ก าหนดขอบเขตระยะเวลาใน
การ ท างานวิจัยครั้งนี้ ระหว่างเดือน กรกฎาคม ถึงเดือน สิงหาคม พ.ศ. 2566 
 4. ขอบเขตด้านพื้นที่ คือกรุงเทพมหานค 

1.4  ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รบั 

1.เป็นองค์ความรู้ใหม่ในเรื่องรูปแบบการเปลี่ยนแปลงของชุดพานดอกไม้งานแต่งงาน 
2.เป็นข้อมูลที่สามารถน ามาปรับใช้ในการเรียนการสอน ในรูปแบบของงานประเพณีและ

วัฒนธรรมที่เปลี่ยนแปลงไป 
 

1.5  นิยามศัพท ์

1.รูปลักษณ์ชุดพานดอกไม้  หมายถึง ลักษณ์ของรูปแบบพานต่างๆที่ใช้ในงานแต่งงาน 
2.ชุดพานดอกไม้ หมายถึง พานดอกไม้ที่ใช้ในงานแต่งงาน และบอกกล่าวผู้ใหญ่ฝ่ายเจ้าสาว

ว่าจะสู่ขอลูกสาวไปเป็นภรรยา 
3.งานแต่งงาน หมายถึง เป็นพิธีการซึ่งบุคคลสองคนรวมเข้ากันในการสมรสหรือสถาบันที่

คล้ายกัน ประเพณีและจารีตประเพณีแตกต่างกันมากตามวัฒนธรรม กลุ่มชาติพันธุ์ ศาสนา ประเทศ 
และชนชั้นทางสังคม พิธีการแต่งงานส่วนมากเกี่ยวข้องกับการแลกเปลีย่นค าสาบานแต่งงานโดยคู่
สมรส การมอบของขวัญ (ของถวาย แหวนหมั้น แหวนแต่งงาน สิ่งที่ใช้เป็นสัญลักษณ ์ดอกไม้ เงิน) 
และการประกาศการแต่งงานสาธารณะโดยผู้มีอ านาจหรือผู้น า คู่สมรสมกัสวมชุดแต่งงานพิเศษ และ
มักตามด้วยงานเลี้ยงแต่งงาน 
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บทที่ 2 

 
เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 
การศึกษาโครงการพิเศษเรื่อง การเปลี่ยนแปลงทางรูปลักษณ์ : กรณีศึกษาชุดพานดอกไม้ใน

งานแต่ง ผู้ศึกษาโครงการได้ศึกษาค้นคว้าเอกสารและรวบรวมข้อมูลที่เกี่ยวข้องเพื่อเป็นข้อมูลในการ
ท าโครงงานพิเศษ ดังนี ้
2.1  ข้อมูลเกี่ยวกับเปลี่ยนแปลงทางรูปลักษณ์ 
2.2  ข้อมูลเกี่ยวกับชุดพานดอกไม้ในงานแต่ง 
2.3  ผลงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
 
2.1  ข้อมูลเกี่ยวกับเปลี่ยนแปลงทางรูปลักษณ์ 

การเปลี่ยนแปลงทางรูปลักษณ์ตามประเพณีวัฒนธรรม สามรถเปลียนได้ตลอดเวลา เพราะ
ความต้องการของมนุษย์ไม่มีที่สิ้นสุดแต่การเปลี่ยนแปลงจะเร็วหรือช้านั้นขึ้นอยู่กับปัจจัยที่มา
เกี่ยวข้อง เช่น ระดับการศึกษาของคนในสังคม การสื่อสารคมนาคม ความคิดริเริ่มสร้างสรรค์ การ
น ามาเปลี่ยนแปลงทางรูปลักษณ์ตามประเพณีและวัฒนธรรม ดั้งนั้นการเปลี่ยนแปลง สามรถแบ่งได้ 
3 ประเด็น ได้แก่ ความหมายการเปลี่ยนแปลงทางรูปลักษณ์ตามประเพณีและวัฒนธรรม  ประวัติ
การเปลี่ยนแปลงทางรูปลักษณ์ตามประเพณีวัฒนธรรม และประเภทการเปลี่ยนแปลงทางรูปลักษณ์
ตามประเพณีวัฒนธรรม ดังนี ้

2.1.1  ความหมายเปลี่ยนแปลงทางรูปลักษณ์ตามประเพณีและวัฒนธรรม  
ได้มีผู้กล่าวไว้เกี่ยวกับความหมายการเปลี่ยนแปลงทางรูปลักษณ์ตามประเพณีและ

วัฒนธรรม ไว้หลายท่าน  ดังนี ้
สุพิศวงธรรมพันธา(2538) ได้ให้ความหมายไว้ว่า “การเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรม” 

เป็นการเปลี่ยนแปลงเกี่ยวกับความรู้ความเชื่อและลักษณะการแสดงออกของวิถีชีวิตทั่วไปในสังคม
ผลของการค้นพบทางวิทยาศาสตร์ท าให้เกิดเทคโนโลยีใหม่ที่ท าให้เปลี่ยนแปลงวิถีใหม่มาให้ผู้คนเช่น
ความก้าวหน้าของวิชาฟิสิกส์ท าให้เกิดการผลิตระบบสื่อสารแบบโทรเลขและโทรศัพท์ขึ้นใช้ทั่วโลก
ท าให้เกิดการแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรมกว้างขวางทั่วโลกเป็นต้น  
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ณรงค์เส็งประชา (2541) ให้ความหมายไว้ว่า “การเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรม” 
เป็นการเปลี่ยนแปลงสิ่งที่มนุษย์ก าหนดให้มีขึ้นทั้งสิ่งที่เป็นวัตถุและไม่ใช่วัตถุที่น าเอามาใช้เป็ น
องค์ประกอบในการด าเนินชีวิตร่วมกันในสังคม 

สุริชัยหวันแก้ว (2540) ได้ให้ความหมายไว้ว่า “การเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรม” 
หมายถึงการเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นในด้านต่างๆที่มนุษย์ประดิษฐ์และสร้างขึ้นและที่ส าคัญก็คือท าให้
เกิดการเปลี่ยนแปลงในด้านค่านิยมบรรทัดฐานและระบบสัญลักษณ์ต่างๆ ในสังคมนั้นๆ เช่นการ
เปลี่ยนแปลงของค่านิยมจากสถานภาพและบทบาทชายเป็นใหญ่มาเป็นหญิงและชายเท่าเทียมกัน
ค่านิยมในการเลือกคู่ค่านิยมในการแต่งงานเปลี่ยนแปลงเป็นต้น 

กล่าวโดยสรุปว่าการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมหมายถึงการเปลี่ยนแปลงสิ่งที่มนุษย์สร้าง
ขึ้น ที่ท าให้เกิดการเปลี่ยนแปลงในด้านค่านิยมบรรทัดฐานและระบบสัญลักษณ์ต่างๆ ในสังคมนั้นๆ 

2.1.2  ประวัติการเปลี่ยนแปลงทางรูปลักษณ์ตามประเพณีวัฒนธรรม  
วัฒนธรรมเป็นรากฐานของความมั่นคงของชาติ เป็นสิ่งที่แสดงถึงความเป็น

เอกลักษณ์ประจ าชาติ วัฒนธรรมย่อมมีการเปลี่ยนแปลงอยู่ตลอดเวลา การเปลี่ยนแปลงทาง
วัฒนธรรมจะเร็วหรือช้านั้นขึ้นอยู่กับปรากฏการณ์หรือบริบททางสังคมที่เกี่ยวข้อง วัฒนธรรมเป็น
ตัวก าหนดรูปแบบของสถาบันซึ่งมีลักษณะแตกต่างกันไปในสังคม วัฒนธรรมเป็นสิ่งที่ก าหนด
พฤติกรรมของมนุษย์ พฤติกรรมของคน ขึ้นอยู่กับสังคมนั้นๆและวัฒนธรรมเป็นสิ่งที่ควบคุมสังคม
สร้างความเป็นระเบียบเรียบร้อยให้แก่สังคม เพราะในวัฒนธรรมจะมีทั้งความศรัทธา ความเชื่อ 
ค่านิยม บรรทัดฐาน เป็นต้นในปัจจุบันวัฒนธรรมมีการเปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัย ซึ่งแน่นอนว่าใน
ปัจจุบันการสื่อสารมีการเปิดกว้างมากยิ่งขึ้น ไม่ว่าจะทั้งทางด้านเครือข่ายอินเตอร์เน็ต โทรทัศน์ ซึ่ง
เป็นช่องทางที่ท าให้มีการติดต่อสื่อสารกันได้อย่างสะดวกรวดเร็วยิ่งขึ้น นั่นจึงเป็นสาเหตุที่ท าให้เกิด
การแพร่กระจายทางวัฒนธรรมต่างชาติมากยิ่งขึ้น ซึ่งวัฒนธรรมต่างชาติในสังคมไทยปรากฏให้เห็น
อยู่ทั่วไป และวัฒนธรรมต่างชาติเข้ามามีอิทธิพลต่อวัยรุ่นในปัจจุบัน เช่น วัฒนธรรมเกาหลี 
วัฒนธรรมญี่ปุ่น วัฒนธรรมตะวันตก เป็นต้น  ดังนั้นการเปลี่ยนแปลงสังคมส่วนใหญ่เกิดจากการ
แพร่กระจายทางวัฒนธรรมจากภายนอกเข้ามามากกว่าเกิดจากการประดิษฐ์คิดค้นภายในสังคม และ
นวัตกรรม ที่ถ่ายทอดกันนั้นอาจเป็นความคิดซึ่งรับมาในรูปสัญลักษณ์ ถ่ายทอดได้ยาก หรืออาจเป็น
วัตถุ ที่รับมาในรูปการกระท า ซึ่งจะเห็นได้ง่ายกว่า” โรเจอร์ ยังได้กล่าวอีกว่า “นวัตกรรมที่จะ
ยอมรับกันได้ง่าย ต้องมีลักษณะ 5 ประการ ได้แก่  มีประโยชน์มากกว่าของเดิม, สอดคล้องกับ
วัฒนธรรมของสังคมที่รับ, ไม่ยุ่งยากสลับซับซ้อนมาก, สามารถแบ่งทดลองรับมาปฏิบัติเป็นครั้งคราว
ได้, การเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมเป็นการเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นในด้านต่างๆ ที่มนุษย์ประดิษฐ์และ
ปัจจัยการเปลี่ยนแปลงของวัฒนธรรมไทย สามารถเปลี่ยนแปลงได้ตามบริบททางสังคม ความ
หลากหลายทางวัฒนธรรมมักจะมีมากขึ้นเพียงใดนั้นวัฒนธรรมต่าง ๆ ของแต่ละสังคมอาจเหมือน
หรือต่างกันสืบเนื่องมาจากความแตกต่างทางด้านความเชื่อ เชื้อชาติ ศาสนาและถิ่นที่อยู่ ซึ่งมีปัจจัย
การเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมไทย ดังนี ้

1) การเปลี่ยนแปลงของสังคม เช่น เปลี่ยนจากสังคมเกษตรกรรมเป็นสังคมเมือง 
ท าให้วัฒนธรรมบางอย่างเปลี่ยนแปลงหรือสูญหายไป 
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2) การพัฒนาของบ้านเมือง เช่น สมัยก่อนวัฒนธรรมการศึกษาจะอยู่ที่วัด ปัจจุบัน
เปลี่ยนเป็นการศึกษาในระบบโรงเรียน หรือวัฒนธรรมที่นิยมให้ผู้หญิงเป็นแม่บ้านได้เปลี่ยนไป เพราะ
ผู้หญิงท างานนอกบ้านมากขึ้น 

3) การรับและนิยมวัฒนธรรมต่างชาติ เช่น ปัจจุบันวัยรุ่นไทยนิยมนักร้องและ
นักแสดงชาวเกาหลี ชาวญี่ปุ่น จึงสนใจเรียนรู้วัฒนธรรมของชาติเหล่านี้ รวมทั้งวัยรุ่นบางคนเห็นว่า
วัฒนธรรมไทยบางอย่างล้าสมัย เช่น เครื่องดนตรไีทย เพลงไทยเดิม จึงละเลยที่จะเรียนรู้ 

4) ความเจริญก้าวหน้าทางด้านการติดต่อสื่อสาร เช่น อินเทอร์เน็ต เคเบิลทีวี ท าให้
คนไทยเรียนรู้และนิยมวัฒนธรรมภายนอกมากขึ้น บางครั้งได้เกิดการเลียนแบบโดยไม่ได้ไตร่ตรองให้
ดีก่อนน าไปใช้ เช่น การใส่เสื้อสายเดี่ยว เกาะอก ซึ่งเสี่ยงต่อภัยอันตรายต่าง ๆ ที่จะเกิดตามมาอีก
ด้วย 
 จากการศึกษาข้อมูลที่เกี่ยวกับการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมเป็นสิ่งที่มนุษย์สร้างขึ้น ที่ท า
ให้เกิดการเปลี่ยนแปลงทาง ค่านิยม บรรทัดฐาน วิถีชีวิต จารีต ซึ่งวัฒนธรรมความหลายหลายและมี
การเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมอยู่เสมอ วัฒนธรรมเป็นรากฐานส าคัญทางสังคมเป็นตัวบ่งบองถึงชาติ
นั้นๆวัฒนธรรมไทยสมควรแก่การรักษาไว้ซึ่งขนบธรรมเนียมประเพณี แต่สังคมไทยมีการรับเอา
วัฒนธรรมต่างชาติมาอย่างหลากหลาย และมันจะมองวัฒนธรรมไทยเป็นวัฒนธรรมที่ล่าหลัง แต่ถ้า
เรารู้จักที่จะมีการปรับใช้ การรับเอาวัฒนธรรมต่างชาติมาปรับใช้ให้เหมาะกับปริบทของท้องถิ่นหรือ
ชุมชนนั้น อาจท าให้วัฒนธรรมไทยไม่ถูกกลืนกินด้วยวัฒนธรรมต่างชาติ ซึ่งวัฒนธรรมเป็นรากฐาน
ความมั่นคงของสังคมและยังมีส าคัญต่อความสัมพันธ์ระหว่างชาติ ถ้าเรารู้จักที่จะรักษาคงความเป็น
วัฒนธรรมเก่าเอาไว้ และปรับใช้กับวัฒนธรรมสมัยใหม่ จะต้องเสริมความเข้าใจระหว่างกันด้าน
ความคิด วิถีชีวิต จารีตและค่านิยมที่ยังหลากหลายมากในโลกปัจจุบัน 
 

2.1.3  ประเภทการเปลี่ยนแปลงทางรูปลักษณ์ตามประเพณีวัฒนธรรม 
การเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมเป็นการเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นในด้านต่างๆที่มนุษย์

ประดิษฐ์และสร้างขึ้นโดยการเปลี่ยนแปลงดังกล่าวจะท าให้เกิดการเปลี่ยนแปลงทางด้านค่านิยม
บรรทัดฐานและระบบสัญลักษณ์ต่างๆในสังคมนั้นๆได้แยกการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมออกเป็น
สองรูปแบบได้แก ่

2.1.3.1 การเปลี่ยนแปลงจากภายใน (Endogenous Change) อย่างเช่นจากการ
ประดิษฐ์คิดค้นวิธีการผลิตใหม่ขึ้นในสังคมนั้นเองจากการต่อสู้ขัดแย้งระหว่างกลุ่มและกระบวนการ
ในสังคมจากการริเริ่มการเปลี่ยนแปลงจากชนช้ันน าเป็นต้น 

2.1.3.2 การเปลี่ยนแปลงจากภายนอก (Exogenous Change) อย่างเช่นการรับ
เอาเทคโนโลยีหรือสิ่งประดิษฐ์มาจากภายนอกการล่าอาณานิคมซึ่งบางกรณีการเปลี่ยนแปลงที่มา
จากภายนอกอาจเกิดขึ้นโดยความสมัครใจของผู้คนในสังคมหรือบางครั้งอาจโดยการใช้ก าลังบีบ
บังคับ 
2.2  ข้อมูลเกี่ยวกับชุดพานดอกไม้ในงานแต่ง 
 ชุดพานดอกไม้ในงานแต่งจะมีลักษณะเป็นดอกไม้ที่อยู่บนพาน แล้วมีการจัดดอกไม้ให้มี
ลักษณะเป็นพุ่ม ดั้งนั้นข้อมูลเกี่ยวกับชุดพานดอกไม้ในงานแต่ง สามารแบ่งได้ 4 ประเด็น ได้แก่ 
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ความหมายของชุดพานดอกไม้ ความเป็นมาของชุดพานดอกไม้ในงานแต่ง รูปแบบชุดพานดอกไม้ใน
งานแต่ง และล าดับพิธีแต่งงงาน ดังนี้ 

2.2.1  ความหมายของชุดพานดอกไม้  
ได้มีผู้กล่าวไว้เกี่ยวกับความหมายของชุดพานดอกไม้ไว้หลายท่าน  ดังนี้ 
วิรัตน์ (2565) ได้ให้ความหมายของชุดพานดอกไม้ไว้ว่า พานดอกไม้ประกอบไป

ด้วย ดอกไม้ เพื่อว้าใช้ตกแต่ง และน าหมากพลูอันเป็นของที่นิยมกินกันในสมัยก่อน มาวางไว้เป็นคู่ 
ถุงเงินถุงทองใส่ธัญพืชมงคล ถั่วเขียว งาด า ข้าวเปลือก ข้าวตอก อันหมายถึงความเจริญงอกงาม ให้
ชีวิตครอบครัวมีความสุขผู้ใหญ่ฝ่ายเจ้าบ่าวเป็นคนถือ ในพานจะประกอบไปด้วยหมากพลูอันเป็นของ
ที่นิยมกินกันในสมัยก่อน วางไว้เป็นคู่ ถุงเงินถุงทองใส่ธัญพืชมงคล ถั่ วเขียว งาด า ข้าวเปลือก 
ข้าวตอก อันหมายถึงความเจริญงอกงาม ให้ชีวิตครอบครัวมีความสุข 

2.2.2  ความเป็นมาของชุดพานดอกไม้ในงานแต่ง  
การจัดพานที่ใช้ในงานแต่ง เป็นไปตามแบบประเพณะไทยนั้นมีความเป็นมา

เนื่องจากชายหญิงที่มีอายุ 17 ปี บริบูรณ์แล้ว ต่างก็มีความรักใคร่ชอบพอกัน จึงจะมีการหมั่นหมาย
กันไว้ก่อนที่จะแต่งงาน ซึ่งมีเหตุผลว่าเพื่อเป็นประกาศให้ทราบกันโดยทั่วไปว่า  ชายและหญิงคู่นี้ต่าง
ก็เป็นคู่หมายซึ่งกันและกัน  ภายหน้าก็จะแต่งงานอยู่กินกันเป็นสามีภรรยาอย่างถูกต้อง  ดังนั้นเมื่อ
ชายหญิง เกิดรักใคร่ชอบพอกันเป็นเวลาอันสมควรแล้ว  ผู้ใหญฝ่ายชายก็จะส่งเถ้าแก่ไปเจรจาสู่ขอ
ต่อพ่อแม่  หรือผู้ปกครองของฝ่ายหญิงด้วยวาจาก่อน  ถ้าไม่มีการขัดข้องใดๆ  ก็จะไปหากฤษ์ก าหนด
วันหมั่นอย่างเป็นพอธีการต่อไป  ซึ่งฝ่ายชายจะต้องน าขันหมากหมั่น  ขันของหมั้น  ขันสินสอดไปท า
พิธียังบ้านฝ่ายหญิง  ส่วนทางด้านฝ่ายหญิงก็จะต้องจัดเตรียมพานเชิญขันหมากหมั้นไว้รอรับตาม
ฤกษ์  ในช่วงต่อมาเมื่อชายหญิงคู่นี้ได้มีโอกาสดูนิสัยใจคอของกันและกันชั่วระยะเวลาหนึ่งจนเป็นที่
เพียงพอแล้ว  ฝ่ายชายก็จะเป็นผู้ไปหาฤกษ์เพื่อจะท าพิธีแต่งงาน  ซึ่งฝ่ายชายก็จะต้องจัดขันหมาก
แต่งมายังบ้านฝ่ายหญิงในตอนเช้าฤกษ์  ส่วนฝ่ายหญิงก็จะต้องจัดเตรียมพานเชิญขันหมากแต่งไว้รอ
รับตามฤกษ์เช่นกัน  แต่ถ้าในกรณีที่จัดพิธีหมั่นและพิธีแต่งในวันเดียวกัน ก็สามารถใช้พานเชิญ
ขันหมากพานเดียวกันได้เลย  ขันหมากหมั้น  กับขันหมากแต่งก็สามารถจะใช้ขันเดียวกันได้เช่นกัน  
พานเชิญขันหมากนั้น  มักจะนิยมใช้พานขนาดค่อนข้างเล็กกะทัดรัด  ไม่ควรใช้พานขนาดใหญ่ 
เพราะจะต้องให้เด็กผู้หญิงเป็นผู้ถือเพื่อต้อนรับ พร้อมกับกล่าวค าเชิญขันหมากเข้าประตูบ้านได้
ขบวนขันหมากของฝ่ายชายจึงจะเคลื่อนเข้ามาเพื่อท าพิธีในขั้นตอนต่อไป พานเชิญขันหมากจะจัด
แบบใดก็ได้ ย่อมแล้วแต่ผู้จัดจะออกแบบ แต่ควรให้เหมาะสมกับพานดอกไม้ที่เตรียมไว้ ส่วนดอกไม้
และใบไม้ที่ใช้จัดนั้นควรเป็นดอกไม้ ใบไม้ ที่มีชื่อและความหมายที่ดี เป็นสิริมงคล เช่น ดอกรัก ดอก
บานไม่รู้โรย ดอกดาวเรื่อง ดอกกุหลาบ ดอกเฟื่องฟ้า ใบเงิน ใบทอง ใบแก้ว ใบมะยม ฯลฯ พานเชิญ
ขันหมากในสมัยก่อนนิยมจัดหมากพลูใส่ประกอบอยู่ในพานด้วย จะใช้เป็นจ านวนคู่ กี่คู่ก็ได้ตาม
ความเหมาะสมกับแบบและขนาดของพานที่จะใช้จัดเป็นส าคัญ แต่ปัจจุบันนี้คนไทยเราไม่นิยมกิน
หมากเหมือนอย่างสมัยก่อน บางครั้งพานเชิญขันหมากจึงไม่จัดหมากพลูใส่ลงไปด้วยซึ่งก็ไม่นับว่า
เป็นการผิดแต่อย่างใด 

เมื่อเสร็จพิธีทางศาสนาแล้ว  แขกที่มาในงานร่วมรับประทานอาหารเป็นที่เรียบร้อย 
จะจัดพิธีรดน้ าพระพุทธมนต์หรือน้ าสังข์เป็นรายการต่อมา หรืออาจจะไว้จัดในตอนเย็นก่อนงานเลี้ยง
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ฉลองก็ได้เช่นกัน ซึ่งย่อมแล้วแต่เจ้าภาพ ในพิธีรดน้ าสังข์นั้นจะต้องใช้พานรับน้ าสังข์จ านวน 1 คู่ 
หรือ 2 พาน ที่มีขนาดเท่ากันและแบบก็ต้องเหมือนกันด้วย ขนาดพานที่จะใช้นั้นต้องเหมาะสมกับ
จ านวนแขกที่จะมารดน้ า  ถ้าแขกจ านวนมากก็ก็ต้องรับน้ ามาก จะต้องใช้พานใหญ่เพื่อเก็บน้ าได้
เพียงพอ แบบในการจัดจะใช้แบบใดกได้ขึ้นอยู่กับผู้จัดจะออกแบบหรือเจ้าภาพจะออกแบบเป็น
ส าคัญ แต่มีข้อควรค านึงอย่างยิ่ง คือ พานรับน้ าสังข์ไม่ควรจัดแบบทรงสูง เพราะจะท าให้เกะกะ และ
ถ้าเปียกน้ ามากเป็นเวลานานๆ อาจจะพังทลายลงมาได้ง่าย เนื่องจากหุ่นที่ยึดดอกไม้นั้นส่วนใหญ่จะ
ใช้ขี้เลื่อย เพราะว่าดูดซึมน้ าได้ดีกว่าวัสดุอื่นๆ แต่ถ้าไม่ใช่ขี้เลื่อยก็สามารถใช้ก้านผักตบชวาแทนได้ 
ดอกไม้ ใบไม้ ที่ใช่จัดพานรับน้ าสังข์นั้น ควรจะมีชื่อและความหมายที่ดี ที่เป็นสิริมงคล เช่น ดอกรัก 
ดอกบานไม่รู้โรย ดอกดาวเรือง ดอกกุหลาบ ดอกเฟื่องฟ้า ใบเงิน ใบทอง ใบนาก ใบแก้ว ใบมะยม 
ใบสวาท ฯลฯ  

เมื่อแต่งงานกันแล้ว ต่อมาก็ต้องมีการกราบไหว้ญาติผู้ใหญ่ที่เคารพนับถือของทั้ง
สองฝ่าย แต่ในปัจจุบันนี้เนื่องจากเวลาไม่อ านวยเท่าที่ควร การไหว้ผู้ใหญ่จึงจัดท าในวันแต่งงานนั้น
ให้เสร็จเรียบร้อยภายในวันเดียวกันก็ได้ โดยการหาช่วงเวลาอันเหมาะสมที่ญาติผู้ใหญ่พร้อมเพียง 
และในการไหว้ญาติผู้ใหญ่ของทั้งสองฝ่ายน้ีจะต้องใช้พานดอกไม้ธูปเทียนแพหรือบางทีเรียกว่า “พาน
ไหว้ผู้ใหญ่” ซึ่งก็เป็นพานที่จัดให้มีดอกไม้ ธูปเทียนแพ จัดอย่างเป็นระเบียบสวยงามอยู่ในพาน
เดียวกันนั่นเอง 
  การแต่งกายตามประเพณีไทยนั้นสามารถแบ่งได้เป็น 2 ขั้นตอนด้ วนกัน คือ 
ขั้นตอนแรกเป็นการท าพิธีหมั่นก่อน อละขั้นตอนต่อมาเป็นการท าพิธีแต่ง ซึ่งในปัจจุบันนี้ทั้งสอง
ขั้นตอนจะเป็นเวลาห่างกันหรือเป็นเวลาต่อเนื่องในวันเดียวกันเลยก็ได้ ย่อมแล้วแต่ทั้งสองฝ่ายจะตก
ลงกันแล้วแต่เห็นสมควรเป็นส าคัญ  ดั้งนั้นในงานแต่งงานดังกล่าวนี้จะเห็นได้ว่าจะต้องใช้พานดอกไม้
ในรูปแบบต่างๆ ตามโอกาสและหน้าที่ใช้สอยจ านวนหลายพานด้วยกัน เช่น พานเชิญขันหมาก พาน
ขันหมาก พานขันหมั้น พานสินสอด พานรับน้ า และพานไหว้ผู้ใหญ่ เป็นต้น 
 

2.2.3  รูปแบบชุดพานดอกไม้ในงานแต่ง 
รูปแบบพานในพิธีมงคลสมรสตามประเพณีไทย เป็นการจัดพานขันหมากแบบ

ชาววังจึงเป็นอีกทางเลือกหนึ่ง ที่จะช่วยสร้างความประทับใจในพิธีมงคลสมรส ดังนั้นรูปแบบพาน
ขันหมากในพิธีมงคลสมรสจึงมีรูปแบบดังนี ้

2.2.3.1 พานขันหมาก เป็นพานของฝ่ายชายเชิญมาที่บ้านฝ่ายหญิง ซึ่งประกอบไป
ด้วย หมากพล ูใบเงิน ใบทอง ใบนาก ข้าวเปลือก งา ถั่วเขียว ถั่วทอง ถุงเงิน ถุงทอง ดอกรัก ดอก
ดาวเรือง และดอกบานไม่รู้โรย 
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ภาพที่ 2.1  พานขันหมาก 
ที่มา :  ร้านพิธีรีตอง (2565) 
      
 
 
 
 
 

2.2.3.2 พานต้นกล้วย-ต้นอ้อย มีไว้ส าหรบัใส่ต้นกล้วย-ต้นอ้อย ซึ่งสมัยโบราณ
ต้องการให้มีผลไม้ เพื่อสื่อถึงให้คู่บ่าวสาวท ามาค้าขายเจริญรุ่งเรือง 

 
ภาพที่ 2.2  พานต้นกล้วย - ต้นอ้อย 
ที่มา :  ร้านพิธีรีตอง (2565) 
 

2.2.3.3 พานเชิญขนัหมาก เมื่อขบวนขันหมากมาถึงบ้านฝ่ายหญิง และผ่านประตู
เงินประตูทอง ฝ่ายหญิงก็จะลงมาเชิญขันหมากขึ้นเรือน เป็นธรรมเนียมมารยาทที่เชื้อเชิญญาติผูใ้หญ่
ทั้งสองฝ่ายขึ้นเรือน 
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ภาพที่ 2.3  พานเชิญขันหมาก 
ที่มา :  ร้านพิธีรีตอง (2565) 
        

2.2.3.4 พานแหวน ใช้ส าหรับใส่แหวนหมัน้ของชายหญิง ในกรณีที่มีการหมั้น-การ
แต่งงานเกิดขึ้น 

 
ภาพที่ 2.4  พานแหวน 
ที่มา :  ร้านพิธีรีตอง (2565) 
 

2.2.3.5 พานขนม พานที่ใสข่นมมงคล 9 อย่าง เพื่อส่งเสริมชีวิตคู่ให้มีความสุข
ความเจริญ ไดแ้ก่ ทองหยิบ ทองหยอด ฝอยทอง ทองเอก ขนมจ่ามงกุฎ ขนมเสน่ห์จันทร์ ขนมลูกชุบ 
ขนมกง และขนมชั้น 
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ภาพที่ 2.5  พานขนม 
ที่มา :  ร้านพิธีรีตอง (2565) 
   

2.2.3.6 พานสินสอด เป็นพานส าหรับใส่เงิน ทอง เพชร นาค ไว้ในพาน
เดียวกัน แต่ถ้ามีฐานะจะแยกพานสินสอดอย่างละพานก็ได ้

         
ภาพที่ 2.6  พานสินสอด 
ที่มา :  ร้านพิธีรีตอง (2565) 
 

2.2.3.7 พานเทียนแพ มีไว้ส าหรับบูชาพระรัตนตรัย และกราบไว้พ่อ-แม่ เป็นการ
คาราวะ ขอพรขอพรจากสิ่งศักดิ์สิทธิ์ รวมถงึการขอพรจากผู้ใหญ่ทั้งฝ่ายชาย-หญิง 
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ภาพที่ 2.7  พานเทียนแพ 
ที่มา :  ร้านพิธีรีตอง (2565) 
 

 
2.2.3.8 พานรดน ําสังข ์ใชส้ าหรับพิธีหมั้นตอนเช้า ซึ่งจะมีการรดน้ าสังข์ เพื่อเป็นศิ

ริมงคลกับชีวิตคู ่     

 
ภาพที่ 2.8  พานรดน้ าสังข ์
ที่มา :  ร้านพิธีรีตอง (2565) 
 

2.2.4  ลําดับพิธีแต่งงงาน 
ในปัจจุบัน ล าดับพิธีแต่งงานแบบไทย มีการปรับเปลี่ยนให้มีความเรียบง่าย กระชับ

ขึ้น และเสร็จภายในวันเดียวได้ เพื่อให้สอดคล้องกับวิถีชีวิต สังคม เศรษฐกิจในปัจจุบันค่ะ แต่ใช่ว่า
จะมีการเปลี่ยนเป็นแบบใหม่ทั้งหมด  ยังคงรักษาพิธีการแต่งงานตามธรรมเนียมไทยที่สืบต่อกันมา     
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ซึ่งโดยส่วนใหญ่   พิธีการแต่งงาน   แบบไทยจะนิยมจัดพิธีหมั้นในช่วงเช้า   หรือถือเรียกกันว่า“พิธี
แต่งงานเช้า” และจัดงานเลี้ยงวิวาห์ ในช่วงบ่าย (เที่ยง) หรือช่วงเย็น และเรียกกันว่า“พิธีงานแต่ง
เย็น”ล าดับพิธีแต่งงานแบบไทย มีทั้งหมด 7 ขั้นตอน  ดังนี ้

 
2.2.4.1  พิธีแห่ขันหมาก  เมื่อถึงเวลาฤกษ์มงคล ฝ่ายทางเจ้าบ่าว เตรียมจัดขบวน

ขันหมาก เพื่อเคลื่อนขบวนสูข่อเจ้าสาว  
ขั้นตอนที่  1 ขั้นตอนการประกอบพิธีแห่ขันหมากตั้ งขบวนขันหมาก 

เรียงล าดับ ดังนี้ พานขันหมากเอก (นิยมให้ญาติผู้ใหญ่ฝ่ายชายเป็นผู้ถือ) พานสินสอดทองหมั้น (นิยม
ให้พ่อและแม่เจ้าบ่าวเป็นผู้ถือ) พานแหวนหมั้น (นิยมให้ญาติผู้พี่หรือน้องเจ้าบ่าวเป็นผู้ถือ) พานธูป
เทียนแพ (นิยมให้เจ้าบ่าวเป็นผู้ถือ) พานต้นกล้วย ต้นอ้อย (นิยมให้เพื่อนเจ้าบ่าวเป็นผู้ถือ) และพาน
ขันหมากโท เช่น พานไก่ต้ม พานหมูต้ม พานวุ้นเส้น พานขนมจันอับ พานขนมมงคล เป็นต้น  เมื่อ
ขบวนขันหมากเคลื่อนเข้ามาสู่เขตบริเวณบ้านเจ้าสาว จะเจอกับการกั้นประตูขวางขบวนขันหมาก
ไม่ให้เข้าไปในเรือนเจ้าสาว โดยส่วนใหญ่การกั้นประตูมักจะท ากัน 3 ครั้ง ครั้งแรกใช้ผ้ากางกั้นไว้
เรียกว่า “ประตูชัย”  ประตูที่สองใช้ผืนแพรเรียกว่า “ประตูเงิน” สุดท้ายกั้นด้วยสายสร้อยทอง
เรียกว่า “ประตูทอง” ในปัจจุบันเพื่อความสะดวก นิยมใช้เป็นเข็มขัดนาค เงิน ทอง สายสร้อยทอง 
ลูกปัด มุก พวงมาลัยดอกไม้ เป็นต้น ในแต่ละประตู เถ้าแก่ของเจ้าบ่าวจะต้องเจรจาเพื่อมอบ
ของขวัญ (ส่วนมากนิยมใช้ซองใส่เงิน) ก่อนจะผ่านประตูไปได้ ซึ่งมูลค่าของขวัญมักจะต้องสูงขึ้น
ตามล าดับด้วย เมื่อขบวนขันหมากผ่านเข้ามาจนถึงตัวบ้านแล้ว ฝ่ายเจ้าสาวจะต้องส่งเด็กผู้หญิงหรือ
หญิงสาวที่ยังไม่ได้แต่งงานถือพานเชิญขันหมาก ออกมาต้อนรับเถ้าแก่ฝ่ายเจ้าบ่าวเพื่อเป็นการรับ
ขันหมาก และเชิญให้เข้าไปข้างใน 

ขั้นตอนที่ 2 การจัดเตรียมขันหมากพานขันหมาก ประกอบด้วย หมาก 8 ผล, 
พลูเรียง 4 แถว แถวละ 8 ใบ, ถุงเงิน 2 ใบ, ถุงทอง 2 ใบ ข้างในบรรจุด้วย ถั่วเขียว งาด า ข้าวเปลือก 
ข้าวตอก และซองเงิน 1 ซอง พานสิดสอดทองหมั้น ต้องมี ขันใส่เงิน ทอง เพชร นาค ของหมั้นตามที่
ตกลงกันไว้ รวมทั้งต้องมีถุงเล็กถุงน้อยใส่ถั่ว งา ข้าวเปลือก ข้าวตอก พานแหวนหมั้น ต้องเป็นพานที่
มีการออกแบบให้รองแหวนได ้พานธูปเทียนแพ ประกอบไปด้วย  ธูป  เทียนแพ  และกระทงดอกไม ้
พานต้นกล้วย ต้นอ้อย อย่างละ 1 คู่ พานขันหมากโท เช่น พานไก่ต้ม พานหมูต้ม พานวุ้นเส้น พาน
ขนมจันอับ พานขนมมงคล เป็นต้น พานเชิญขันหมาก เป็นพานเดียวที่จัดเตรียมโดยฝ่ายหญิง โดยใน
พาน จะบรรจุหมาก พลูจีบ และยาเส้นที่นับไว้เป็นเลขคู่ 
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ภาพที่ 2.9  พธิีแห่ขันหมาก   
ที่มา :  Bigontheway Photography (2565) 
 

2.2.4.2  พิธีสงฆ์ ตามธรรมเนยีมของคนไทย เมื่อท าพิธีหรืองานมงคลใดๆ เพื่อความ
เป็นสิริมงคลของชีวิตคู่ คู่บ่าวจะต้องตักบาตรท าบุญร่วมกัน และนิมนต์พระสงฆ์มาเจริญพระพุทธ
มนต์ค่ะ ส าหรบัการนิมนต์พระมาสวด นิยมเป็น 9 รูป เพราะเชื่อกันว่า เลข 9 เป็นเลขมงคล แสดง
ถึงความเจริญก้าวหน้า 

ขั้นตอนที่ 1 ขัน้ตอนการประกอบพิธีกรรมทางสงฆ์เมื่อพระสงฆ์มาถึงและน่ัง
ที่อาสนะเรียบร้อยแล้ว คู่บ่าวสาวจะจุดธูปเทียนบูชาพระรัตนตรัย (เจ้าบ่าวนั่งทางฝั่งขวามือของ
เจ้าสาว) อาราธนาศีล และรับศีล 5 รวมไปจนถึงการถวายขันและเทียนเพื่อให้พระสงฆ์ท าน้ าพระ
พุทธมนต์ จากนั้นพระสงฆ์จะเจริญพระพุทธมนต์ เมื่อพระสงฆ์เจริญพระพุทธมนต์ไปจนถึงบทมงคล
สูตร เจ้าพิธีจะจุดเทียนชนวนเพื่อเป็นการขอให้พระสงฆ์ท าน้ าพระพุทธมนต์ส าหรับใช้ในพิธีรดน้ าสังข์ 
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ล าดับถัดไป จะเป็นการท าบุญร่วมชาติ ตักบาตรร่วมขัน ชาติหน้าจะได้เกิดมาคู่กันอีก โดยให้คู่บ่าว
สาวให้ใช้ทัพพเีดียวกัน ตักบาตรพร้อมกันค่ะ โดยในการตักบาตรนี้ มีความเช่ือว่า ถ้าใครจับที่คอ
ทัพพี คนนั้นจะได้เป็นใหญ่เหนือคู่ของตน หรือได้เป็นผู้น าครอบครัว แต่เพื่อความเสมอภาค ไม่ใหใ้คร
ใหญ่เหนือกว่าใคร คู่บ่าวสาวอาจแก้เคล็ดโดยการการผลัดกันจับที่คอทัพพี เมื่อตักบาตรเสร็จแล้ว จะ
เป็นการถวายภัตตาหารเช้า / เพล โดยเริ่มจากถวายอาหารแด่พระพุทธ แล้วจึงประเคนอาหารคาว
หวานถวายแด่พระสงฆ์ พระสงฆ์อนุโมทนา และขึ้นบทสวด “ยะถา.. สัพพี..” ในระหว่างนี้ คูบ่่าวสาว
จะกรวดน้ าอุทิศส่วนบุญส่วนกุศลให้กับเทพยดา เจ้ากรรมนายเวร บรรพบุรุษผู้ล่วงลับ 
 จากนั้นจะถึงพิธีในขั้นตอนสุดท้าย พระสงฆ์จะเจริญชัยมงคลคาถา พร้อมประพรมน้ ามนต์และเจิม
หน้าผากให้แกคู่่บ่าวสาวเป็นอันเสร็จพิธี 

 
 
ภาพที่ 2.10  พิธสีงฆ์   
ที่มา :  Bigontheway Photography (2565) 
 

2.2.4.3  พิธีสู่ขอและตรวจนับสินสอดหลังจากที่พิธีแห่ขบวนขันหมากเสร็จสิ้น จะน า
พานขันหมากเอก พานธูปเทียนแพ พานสินสอดทองหมั้น และพานแหวนหมั้น มาเรียงไว้บนโต๊ะ
ด้านหน้าของพิธี จากนั้นพิธีกรจะเรียนเชิญผู้ใหญ่และเถ้าแก่ของทั้งสองเชิญนั่งเก้าอี้บนเวที โดยการ
นั่งนั้นจะให้ฝ่ายหญิงอยู่ทางซ้าย ส่วนฝ่ายชายนั่งอยู่ทางขวา โดยให้คุณพ่อของทั้งสองฝ่ายนั้นอยู่ด้าน
นอกสุด 

ขั้นตอนที่ 1 ขั้นตอนการสู่ขอให้เถ้าแก่ หรือคุณพ่อคุณแม่ฝ่ายชายกล่าว
แนะน าตนเอง และกล่าวสู่ขอเจ้าสาวให้กับเจ้าบ่าว โดยได้น าสินสอดทองหมั้นมาสู่ขอตรงตามจ านวน
ที่ตกลงกันไว้ และเชิญคุณแม่เจ้าสาวตรวจนับสินสอด ทางด้านเถ้าแก่ฝ่ายหญิงและคุณแม่เจ้าสาวก็
จะพิจารณาดูสินสอดทองหมั้นพอเป็นพิธีเสร็จแล้วคุณแม่เจ้าสาวจะอนุญาตให้เจ้าบ่าวไปรับเจ้าสาว
มายังพิธีการ จากนั้นเจ้าสาวเดินเข่าขึ้นเวที โดยให้ขึ้นเวทีทางด้านพ่อแม่เจ้าบ่าว แล้วกราบพ่อแม่
เจ้าบ่าว 3 ครั้ง แล้วคลานเข่าไปยังพ่อแม่เจ้าสาว กราบพ่อแม่เจ้าสาวแล้วหันหน้าออกมาด้านหน้า
เวทีเรียนเชิญแม่เจ้าสาวมาตรวจนับสินสอดอีกครั้ง โดยนิยมให้เพื่อนเจ้าสาวมาช่วยแก้ผ้าห่อสินสอด 
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และรวบรวมใส่พานให้แม่เจ้าสาว โดยน าใบพลู ใบหมาก ใบเงิน ใบทอง ใบรัก มาจัดเรียงในพาน วาง
อยู่บนผ้าแดงหรือผ้าเงินผ้าทอง  และน าสินสอด   เงิน   ทองมาวางจัดเรียงรวมกันในพานให้สวยงาม 
จากนั้นจะให้แม่เจ้าสาวน าถั่วงา ข้าวตอก ดอกไม้จากพานสินสอดมาโรยในพานวางสินสอด พร้อมให้
พร ปัจจุบันนิยมให้ญาติผู้ใหญ่บนเวที ช่วยกันโปรยที่ละท่านเพื่อเป็นสิริมงคลด้วยหลังจากนั้นก็จะให้
แม่เจ้าสาว ท าการมัดสินสอดทองหมั้นทั้งหมด แล้วแบกขึ้นบ่า พร้อมกับท าท่าว่ามันหนักมาก เดิน
บนเวที ก่อนที่จะส่งให้เพื่อนเจ้าสาวไปเก็บ เป็นอันจบพิธีสู่ขอ 

 
ภาพที่ 2.11  พิธีสู่ขอ 
ที่มา :  Bigontheway Photography (2565) 
 
 

2.2.4.4 พิธีหมั้น  ขั้นตอนพิธีหมั้นเจ้าสาวกราบเจ้าบ่าวหนึ่งครั้ง ที่ตักหรือระดับอก 
โดยเจ้าบ่าวจะต้องยกมือพนมรับไหว้เจ้าสาวด้วย จากนั้นเจ้าบ่าวจะสวมแหวนให้เจ้าสาวที่นิ้วนางข้าง
ซ้าย เจ้าสาวกราบเจ้าบ่าวอีกครั้ง เพื่อเป็นการขอบคุณหลังจากนั้นเจ้าสาวจะสวมแหวนให้เจ้าบ่าวที่
นิ้วนางข้างซ้ายเช่นกัน 
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ภาพที่ 2.12  พิธีหมั้น   
ที่มา :  Bigontheway Photography (2565) 

 
2.2.4.5  พิธีรับไหว้หรือผูกข้อมือส าหรับพิธีรับไหว้นั้น เป็นพิธีที่แสดงออกถึงการมี

สัมมาคารวะ ความนอบน้อมต่อ พ่อ แม่ และญาติผู้ใหญ่ เป็นการฝากเนื้อฝากตัวของคู่บ่าวสาว ซึ่งค า
ว่า “รับไหว้” หมายถึง “ไหว้ตอบ” คือรับความเคารพจากคู่บ่าวสาวด้วยการให้ของตอบแทนหรือให้
ศีลให้พรคู่บ่าวสาวจะยกพานธูปเทียนแพคลานเข้าไปกราบคุณพ่อ คุณแม่ ซึ่งผู้ใหญ่จะรับไหว้คู่บ่าว
สาวพร้อมทั้งกล่าวให้ศีลให้พร แล้วจึงหยิบด้ายมงคลหรือสายสิญจน์มาผูกข้อมือให้คู่บ่าวสาวเป็นการ
รับขวัญ จากนั้นคู่บ่าวสาวจะยกพานธูปเทียนแพให้ผู้ใหญ่ หลังจากผู้ใหญ่รับพานแล้ว ก็จะวางเงินใน
พานให้คู่บ่าวสาวเพื่อเป็นเงินทุน   
ทั้งนี้ ญาติผู้ใหญ่จะผลัดเปลี่ยนกันไปท าพิธีรับไหว้อย่างต่อเนื่อง โดยจะไล่เรียงไปตามล าดับความ
อาวุโส เช่น ปู่ ย่า ตา ยาย ลุง ป้า นา อา เป็นต้น ส่วนใหญ่ พ่อแม่ของฝ่ายหญิงจะให้เกียรติทางฝ่าย
ชายท าพิธีรับไหว้ก่อน 
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ภาพที่ 2.13  พิธีรับไหว้หรือผูกข้อมือ 
ที่มา :  Bigontheway Photography (2565) 

2.2.4.6  พิธีรดน้ าสังข์ หรือ พิธีหลั่งน้ าพระพุทธมนต์และประสาทพร ขั้นตอนพิธีรด
น้ าสังข์คู่บ่าวสาวนั่งที่ตั่งรดน้ าสังข์ เจ้าบ่าวจะนั่งด้านขวามือของเจ้าสาว ซึ่งจะมีหมอนส าหรับรองมือ 
และพานรองรับน้ าสังข์ ประธานในพิธี จะท าการคล้องพวงมาลัย และสวมมงคลแฝดที่ได้ผ่านพิธี
มงคลมาเรียบร้อยลงบนศีรษะของบ่าวสาว แล้วจึงจะหลั่งน้ าอวยพรให้บ่าวสาว ตามด้วยพ่อแม่ ญาติ
ผู้ใหญ่ ผู้ร่วมงานที่เป็นผู้ใหญ่ หรือแขกอื่นๆ เข้ารดน้ าตามล าดับความอาวุโสหลังจากเสร็จพิธีรด
น้ าสังข์ จึงท าการปลดสายมงคลออกจากศีรษะของคู่บ่าวสาว จากนั้นรวบมือคู่บ่าวสาวให้ลุกขึ้น
พร้อมกัน เป็นอันเสร็จพิธี  

 
ภาพที่ 2.14  พิธีรดน้ าสังข์ 
ที่มา :  Bigontheway Photography (2565) 
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2.2.4.7  พิธีปูที่นอนและพิธีส่งตัวเข้าหอ (พิธีร่วมเรียงเคียงหมอน)  ขั้นตอนพิธีปูที่

นอน พ่อแม่ฝ่ายเจ้าสาวจะเชิญคู่สามี-ภรรยาที่เคารพนับถือ มีชีวิตครอบครัวที่ราบรื่น อบอุ่นสมบูรณ์ 
อยู่กินกันมาจนแก่เฒ่า และมีลูกหลานสืบสกุล มาท าหน้าที่ปูที่นอนในเรือนหอให้กับคู่บ่าวสาวเพื่อ
ความเป็นสิริมงคลโดยผู้ใหญ่ที่ท าพิธีปูที่นอนนี้จะเป็นผู้จัดเรียงหมอน 2 ใบ แล้วปัดที่นอนพอเป็นพิธี 
จากนั้นจัดวางข้าวของประกอบพิธีลงบนที่นอน อันได้แก่ หินบดยา (หมายถึงความหนักแน่น) ไม้เท้า 
(หมายถึงอายุยืนยาว) ฟักเขียว (หมายถึงความอยู่เย็นเป็นสุข) แมวคราว (หมายถึงการอยู่กับเหย้า
เฝ้ากับเรือน) พานใส่ถุงข้าวเปลือก งา ถั่วทองหรือถั่วเขียว (หมายถึงความเจริญงอกงาม) ขันใส่น้ าฝน 
(หมายถึงความเย็น สดช่ืน ชุ่มฉ่ า และสามัคคีรักไคร่กลมเกลียว) ไก่ขาว (หมายถึงขยันหมั่นเพียร) ขัน
น้ ามนต์ พร้อมที่พรมน้ ามนต์ ขันบรรจุข้าวตอกดอกไม้ ดอกรัก มะลิ กุหลาบ หรือบางแห่งอาจเพิ่มถุง
ใส่เงินทองด้วยในระหว่างจัดวางของ ผู้ใหญ่ทั้งสองจะให้ศีลให้พร เพื่อเป็นสิริมงคล และโปรย
ข้าวตอกดอกไม้ลงบนที่นอนจากนั้นจึงให้ผู้ใหญ่ทั้งคู่นอนลงบนเตียงนั้น ฝ่ายหญิงจะนอนทางซ้าย 
ฝ่ายชายนอนลงทางขวา และกล่าวถ้อยค าอวยพรที่เป็นมงคลต่อชีวิตคู่ แล้วจึงลุกจากเตียงเป็นอัน
เสร็จพิธีขั้นตอนพิธีส่งตัวคู่บ่าวสาวเข้าหอ 

 
ภาพที่ 2.15  พิธีปูที่นอนและพิธีส่งตัวเข้าหอ 
ที่มา :  Bigontheway Photography (2565) 
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2.3  ผลงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง เรื่อง การเปลี่ยนแปลงทางรูปลักษณ์ : กรณศีึกษาชุดพานดอกไม้ในงาน

แต่ง  สามารถแบ่งได้ 2 ประเด็น ได้แก่งานวิจัยที่เกี่ยวข้องการเปลี่ยนแปลงทางรูปลักษณ์ งานวิจัยที่
เกี่ยวข้องกับชุดพานดอกไม้ในงานแต่ง ดังนี้ 

 
 
2.3.1  งานวิจัยที่เกี่ยวข้องการเปลี่ยนแปลงทางรูปลักษณ์  

พิมพปฏิมา นเรศศิริกุล (2562) ได้ศึกษาโครงงานพิเศษ เรื่องการเปลี่ยนแปลงและ
การปรับตัวทางวัฒนธรรมของกลุมชาติพันธุลาวเวียง ต. เทวราช อ. ไชโย  จ. อางทอง มีวัตถุประ
สงคการวิจัยเพื่อศึกษาการเปลี่ยนแปลงและการปรับตัวทางวัฒนธรรมของกลุมชาติพันธุลาวเวียง  ต. 
เทวราช อ. ไชโย จ. อางทอง และเสนอแนวทางเบื้องตนในการฟนฟูและอนุรักษวัฒนธรรมใหแก
ชุมชน ผลการวิจัยพบวา วัฒนธรรมภาษา กลุมชาติพันธุลาวเวียงมีวัฒนธรรมภาษาเปนของตนเอง 
แตคอยๆสูญหายไป เนื่องจากชุมชนเปนพื้นที่เปด ติดตอกับคนตางวัฒนธรรมไดงาย นโยบายการ
กระจายโอกาสทางการศึกษาของ ภาครัฐสูสังคมชนบท และการกลืนทางวัฒนธรรมภายในครอบครัว 
สงผลใหภาษาไทยกลายเปนภาษาในชีวิตประจ าวัน แทนภาษาลาวเวียง วัฒนธรรมการแตงกาย เป
นวัฒนธรรมที่คอยๆเปลี่ยนแปลงไปจากการปรับเปลี่ยนวิถีชีวิตแบบ เกษตรกรรมไปสูแรงงานใน
โรงงานอุตสาหกรรม การคมนาคมสะดวกงายตอการซื้อสินคาจากภายนอก และคานิยมดาน แฟชั่น
สมัยใหม วัฒนธรรมที่อยอูาศัย เกิดการเปลี่ยนแปลงอยางมากทั้งรูปแบบ วัสดุ พื้นที่ใชสอย เนื่องจาก
การ เปลี่ยนแปลงของสภาพแวดลอม เทคโนโลยีการกอสราง สถานภาพทางเศรษฐกิจของคนใน
ชุมชน วัฒนธรรมความ บันเทิง แคนเปนเครื่องดนตรีที่เปนเอกลักษณ แคนสูญหายไปจากวัฒนธรรม
ลาวเวียงเนื่องจากนโยบายสรางความเปน ไทยของรัฐ ไมมีการสืบทอดจากคนรุนหลัง และคานิยม
ดนตรีสมัยใหม วัฒนธรรมการบริโภค เปนวัฒนธรรมที่ สะทอนใหเห็นถึงความสัมพันธระหวางสิ่ง
แวดลอมกับชีวิตประจ าวัน แตมีการเปลี่ยนแปลงไปตามระบบนิเวศภายใน ชุมชน การขยายตัวของร
านคา วิถีชีวิตที่เปลี่ยนไปของคนในชุมชน พิธีกรรมความเชื่อ ที่เกิดการเปลี่ยนแปลงจาก การคลาย
ตัวของความเชื่อเรื่องผี ปรับเปลี่ยนพิธีกรรมแบบพระพุทธศาสนา พิธีกรรมมีการปรับเปลี่ยน
รายละเอียดให สอดคลองกับยุคสมัย 

น าชัย และวิชุดา (2557) ได้ศึกษาโครงงานพิเศษ เรื่อง การพัฒนารูปแบบการ
ส่งเสริมพฤติกรรมตามค่านิยมและวัฒนธรรมไทย อย่างยั่งยืนด้วยการสังเคราะห์งานวิจัย ได้รับทุน
สนับสนุนการวิจัการวิจัยนี้มีวัตถุประสงค์ 3 ประการคือ 1) เพื่อวิเคราะห์และสังเคราะห์รายงานวิจัย
ในชุมชนเกาะ หวายและชุมชนหนองหมากฝ้าย 2) เพื่อศึกษาปัจจัยที่ส่งผลต่อพฤติกรรมตามค่านิยม
และวัฒนธรรมไทย และ 3) เพื่อพัฒนารูปแบบการส่งเสริมพฤติกรรมตามค่านิยมและวัฒนธรรมไทย
อย่างยั่งยืน โดยใช้  ระเบียบวิธีการวิเคราะห์อภิมานงานวิจัยเชิงชาติพันธุ์วรรณนา ร่วมกับการ
สังเคราะห์งานวิจัยอย่างมีระบบ การวิเคราะห์ข้ามกรณีศึกษา การวิเคราะห์เมทริกซ์ไขว้และการ
วิเคราะห์เนื้อหาเชิงอุปนัย ตามรูปแบบ ปฏิสัมพันธ์นิยม ประชากรของการวิจัยคือ รายงานการวิจัย
เชิงคุณภาพ ในรายวิชา วป 703 จ านวน 6  เล่ม เมื่อน ามาสังเคราะห์ความสัมพันธ์ระหว่างปัจจัยเชิง
เหตุตามรูปแบบปฏิสัมพันธ์นิยม พบว่า ปัจจัยที่ ส่งผลต่อพฤติกรรมตามค่านิยมและวัฒนธรรมไทย มี
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จ านวน 3 กลุ่มปัจจัยได้แก่ ปัจจัยด้านจิตลักษณะ  มีจ านวน 2 ปัจจัยย่อยคือ ความเชื่อของชาวไทย
พวน และค่านิยมของชาวไทยพวน ปัจจัยด้านสถานการณ์  ซึ่งเป็นปัจจัยเชิงสาเหตุ มีจ านวน 6 
ปัจจัยย่อยคือ วิถีชีวิตดั้งเดิมของชาวไทยพวน บรรทัดฐานทางสังคม ของชาวไทยพวน ประเพณีของ
ชาวไทยพวน วัฒนธรรมของชาวไทยพวน การพัฒนาทางเทคโนโลยีและ การเปลี่ยนแปลงทาง
เศรษฐกิจในชุมชนชาวไทยพวน ปัจจัยด้านจิตลักษณะตามสถานการณ์มีจ านวน 1  ปัจจัยย่อยคือ 
เจตคติที่ดีต่อพฤติกรรมตามค่านิยมและวัฒนธรรมไทย และพฤติกรรมตามค่านิยมและ วัฒนธรรม
ไทย ซึ่งเป็นปัจจัยเชิงผล มีจ านวน 6 ปัจจัยย่อย คือ การรวมกลุ่ม การเรียนรู้วิถีชีวิตดั้งเดิม การ
เรียนรู้วัฒนธรรมของชาวไทยพวน การอนุรักษ์วัฒนธรรมของชาวไทยพวน การสืบทอดวัฒนธรรม
ของชาว ไทยพวน และการเผยแพร่วัฒนธรรมของชาวไทยพวน การพัฒนารูปแบบการส่งเสริม
พฤติกรรมตามค่านิยม และวัฒนธรรมไทยอย่างยั่งยืน คือ การส่งเสริมปัจจัยเชิงเหตุที่เกี่ยวข้องกับ
การส่งเสริมพฤติกรรมตามค่านิยม และวัฒนธรรมไทยพวนอย่างยั่งยืนจ านวน 3 กลุ่มปัจจัย เพื่อ
น าไปสู่การเกิดพฤติกรรมตามค่านิยมและ วัฒนธรรมไทยพวนอย่างต่อเนื่องยั่งยืนต่อไป 

 
 
2.3.2  งานวิจัยที่เกี่ยวข้องกบัชุดพานดอกไม้ในงานแต่ง 

 นิตยา พัดเกาะ (2560) ได้ศึกษาโครงงานพิเศษ การศึกษาเรื่องขันหมากไม้อีสาน
รูปแบบใหม่กับการประยุกต์ใช้มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษา ขนาด รูปทรง ลวดลาย กระบวนขั้นตอนการ
ผลิตและการน าขันหมากไม้อีสานรูปแบบใหม่ ไปใช้ประโยชน์ในรูปแบบต่างๆ โดยใช้แบบสัมภาษณ์
และการสังเกตแบบไม่มีส่วนร่วมและบันทึกข้อมูลด้วยตนเองเป็นเครื่องมือที่ใช้ในการรวบรวมข้อมูล 
กลุ่มตัวอย่างคือ ผู้ที่ผลิตขันหมากไม้อีสานรูปแบบใหม่ภายในพื้นที่ภาคอีสานเท่านั้นผลการศึกษา
พบว่าผู้ผลิตขันหมากไม้อีสานมี 2 กลุ่ม ได้แก่ 1.กลุ่มของนายสมชาย บุตรน้อย และนายบัวเรียน    
โสรส อ าเภอม่วงสามสิบ จังหวัดอุบลราชธานี (ปัจจุบันได้เลิกกิจการแล้ว ) 2.อาจารย์พิทยา บุญลา 
(ข้าราชการบ านาญ) ต าบลห้วยขะยุง จังหวัดอุบลราชธานี ได้ผลิตผลงานออกเป็นสองประเภท ได้แก่ 
ประเภทแรกขันหมากไม้อีสานเลียนแบบของเก่ารูปทรงเดิมแต่วัสดุกระบวนการผลิตใช้เทคโนโลยีเข้า
มาช่วยและเปลี่ยนประโยชน์การใช้งานเป็น ของที่ระลึกเป็นของประดับห้องหรือไว้ใส่สิ่งของ
เล็กๆน้อยๆแทนการใส่หมาก พลูเหมือนเช่นอดีต ประเภทที่สองเป็นการน าแนวความคิดจากรูปทรง
ของขันหมากไม้อีสานมาปรับเปลี่ยนเป็นโคมไฟโคมไฟตกแต่งเชิงเทียนเป็นต้นในปัจจุบันขันหมากไม้
อีสานรูปแบบใหม่ยังไม่เป็นที่แพร่หลายผู้ที่น าไปใช้งานส่วนใหญ่เป็นกลุ่มลูกค้าเฉพาะอันเป็นผลจาก
การเปลี่ยนแปลงเศรษฐกิจและเทคโนโลยีรวมถึงหันไปใช้สินค้าที่ผลิตจากโรงงานอุตสาหกรรมแทน
ซึ่งหาซื้อง่ายตามท้องตลาด ดังนั้นสมควรเป็นอย่างยิ่งที่ภาครัฐและภาคเอกชนจะเข้ามาส่งเสริมให้
เป็นวัฒนธรรมของคนอีสานไว้ให้ลูกหลานได้ศึกษาและสืบทอดต่อไป 
 



 
 

บทที่ 3 

วีธีดําเนินการ 
 

 การเปลี่ยนแปลงทางรูปลักษณ์ : กรณีศึกษาชุดพานดอกไม้ในงานแต่งงาน ผู้วิจัยวางแผน
การด าเนินงานโดยมีล าดับขั้นตอน ดังนี้ 
3.1  การการออกแบบการวิจัย 

การวิจัยนี้เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพโดยใช้วิธีวิทยาแบบทฤษฎีฐานรากซึ่งเป็นทฤษฎีที่ได้จาก
การศึกษาปรากฏการณ์ทางสังคม โดยทฤษฎีจะถูกสร้างและได้รับการตรวจสอบ โดยการเก็บข้อมูล
และการวิเคราะห์ข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับปรากฏการณ์ทางสังคมอย่างเป็นระบบ ผู้วิจัยใช้กระบวนทัศน์
แบบการตีความนิยม (Interpretivism) และการสร้างสรรค์นิยม (Constructivism) ตามแนวทาง
ของ Charmaz (2006) เพื่อค้นหาความหมาย ที่มาของความหมายของชุดพานดอกไม้ในงานแต่งงาน 
รวมทั้งศึกษากระบวนการเปลี่ยนแปลงทางรูปลักษณ์ของชุดพานดอกไม้ในงานแต่งงาน 
 1. พื นที่ศึกษา  

ร้านพานขันหมากผู้ท าพานขันหมากในเขตพระนคร เขตดุสิต กรุงเทพมหานคร 
ครูอาจารย์สอนงานดอกไม้สด ในมหาวิทยาลัยสวนดุสิต มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลพระนคร 
วิทยาลัยอาชีวศึกษาในกรุงเทพมหานคร บิดามารดาคู่บ่าวสาว และเจ้าพิธีงานแต่งงานในเขต      
พระนคร กรุงเทพมหานคร 
 2. ผู้ให้ข้อมูลหลัก 

การเลือกผู้ให้ข้อมูลหลักเพื่อ 1) ศึกษาการให้ความหมายและที่มาของความหมายของชุด
พานดอกไม้ในงานแต่งงาน และ 2) กระบวนการเปลี่ยนแปลงทางรูปลักษณ์ของชุดพานดอกไม้ในงาน
แต่งงาน ผู้วิจัยได้เลือกตัวอย่างเชิงทฤษฎี (Theoretical Sampling) ภายใต้หลักการส าคัญคือ ผู้ให้
ข้อมูลมีความสอดคล้องและตรงตามวัตถุประสงค์ของการวิจัย โดยคัดเลือกแบบเฉพาะเจาะจง 
(Purposive sampling) ตามคุณสมบัติ ดังนี้  

2.1) ร้านรับท าพานขันหมากก่อต้ังจนถึงปัจจุบันไม่น้อยกว่า 20 ปี  
2.2) ผู้ท าพานขันหมากมีประสบการณ์ไม่น้อยกว่า 20 ปี 
2.3) ครูสอนงานดอกไม้สดมีประสบการณ์ไม่น้อยกว่า 20 ปี 
2.4) อาจารย์สอนงานดอกไม้สดมีประสบการณ์ไม่น้อยกว่า 30 ปี 
2.5) เจ้าพิธีงานแต่งงานมีประสบการณ์ไม่น้อยกว่า 15 ปี 
2.6) บิดามารดาคู่บ่าวสาวมีประสบการณใ์นการแต่งาน 
ผู้ให้ข้อมูลหลักมีความยินดีในการเข้าร่วมการวิจัยและให้ข้อมูลโดยการให้สัมภาษณ์

ข้อมูลเชิงลึก (In-depth Interview) เพื่อใช้ในการสร้างทฤษฎีที่ต้องการศึกษา เมื่อข้อมูลที่ได้จาก
การสัมภาษณ์ได้ค าตอบที่ซ้ าๆ กันโดยไม่มีประเด็นใหม่แล้ว หรือเรียกว่าทฤษฎีถึงจุดอิ่มตัว 
(Theoretical Saturation) ผู้วิจัยจึงหยุดเก็บข้อมูล การวิจัยครั้งนี้ได้ข้อมูลจากผู้ให้ข้อมูลหลัก
จ านวนทั้งสิ้น 15 ราย แล้วจึงน าข้อมูลที่ได้มาวิเคราะห์ในขั้นตอนถัดไป 
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 3. เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย 
3.1 ผู้วิจัย ท าหน้าที่เป็นผู้สัมภาษณ์ โดยได้เตรียมในเรื่องของความรู้ด้วยการศึกษา

เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับความรู้เบื้องต้นชุดพานดอกไม้ในงานแต่งงาน และรูปแบบชุดพาน
ดอกไม้ในงานแต่งงาน 

3.2 แนวค าถามในการสัมภาษณ์ (Interview Guide) โดยใช้ค าถามปลายเปิดที่มีความ
สอดคล้องกับวัตถุประสงค์ของการวิจัย เรื่องการเปลี่ยนแปลงทางรูปลักษณ์ : กรณีศึกษาชุดพาน
ดอกไม้ในงานแต่งงาน 

3.3 เครื่องบันทึกเสียง (Recorder) ใช้บันทึกข้อมูลเสียงสัมภาษณ์จากการสนทนา
ระหว่างผู้วิจัยกับผู้ให้สัมภาษณ์ และน ามารวมกับข้อมูลที่ได้จากสมุดบันทึกเพื่อใช้ในการวิเคราะห์
ข้อมูล 

3.4 สมุดจดบันทึกข้อมูลภาคสนาม (Field Notebook) ใช้บันทึกชื่อผู้ให้ข้อมูล ชื่อ 
นามสกุลรายละเอียดในการติดต่อ เพื่อใช้ในการอ้างอิงและน าข้อมูลที่จดไว้มาวิเคราะห์ต่อไป 
 4. การเก็บรวบรวมข้อมูลและตรวจสอบความน่าเชื่อถือของการวิจัย ผู้วิจัยใช้เครื่องมือใน
การวิจัยและเกบ็ข้อมูล 3 วิธีการ คือ 

 1) การสัมภาษณ์เชิงลึก (In-depth Interview) โดยผู้วิจัยเป็นผู้มีบทบาทหลักในการ
เก็บข้อมูล ด้วยแนวค าถามการสัมภาษณ์ โดยผู้วิจัยได้จดบันทึกและบันทึกเสียงการสนทนาด้วย
เครื่องบันทึกเสียง โดยให้ความส าคัญกับน้ าเสียงและค าพูดประกอบการสังเกตท่าทางตลอดจนมีการ
จดบันทึกในประเด็นส าคัญระหว่างการสัมภาษณ์ ผู้ให้ข้อมูลหลักจ านวน 15 ราย เพื่อน าข้อมูลไป
สร้างทฤษฎีฐานราก (Creswell, 1998)  

2) การสังเกตและจดบันทึก (Observation and field Note) ผู้วิจัยได้สังเกตร่วมด้วย
ขณะท าการสัมภาษณ์และมีการจดบันทึกในประเด็นส าคัญระหว่างการสัมภาษณ์ที่จ าเป็นต่อการ
สร้างทฤษฎีโดยพยายามจัดการข้อมูลในรูปแนวคิดและโครงสร้างต่างๆ ให้สมบูรณ์ที่สุด 

3) การศึกษาเอกสาร (Document Analysis) เป็นการเตรียมตัวทั้งก่อนและระหว่างการ
เก็บรวบรวมข้อมูล รวมถึงภายหลังที่เก็บข้อมูลแล้ว นอกจากนี้ ผู้วิจัยยังให้ความส าคัญกับการ
ตรวจสอบข้อมูลแบบสามเส้า (Triangulation) ด้วยการตรวจสอบสามเส้าด้านข้อมูล (Data 
Triangulation) โดยการตรวจสอบแหล่งที่มาของข้อมูล 3 แหล่ง ได้แก่ เวลา สถานที่ และบุคคล 
และตรวจสอบสามเส้าด้านวิธีรวบรวมข้อมูล (Methodological Triangulation) จากแหล่งต่างๆ 
เพื่อรวบรวมข้อมูลเรื่องเดียวกัน ด้วยการสัมภาษณ์เชิงลึกควบคู่กับการสังเกต เพื่อความแน่ชัดของ
ข้อมูลที่ได้รับ จนกระทั่งข้อมูลไม่มีการเปลี่ยนแปลงเพิ่มเติม เรียกได้ว่าถึงจุดอิ่มตัว และได้ข้อสรุปเชิง
ทฤษฎ ี
 5. การวิเคราะห์ข้อมูล 

5.1 สรุปประเด็นจากการถอดเทปจากการสัมภาษณ์เชิงลึก แต่ละครั้ง เริ่มต้นด้วยการน า
เครื่องบันทึกเสียงมาถอดความเป็นบทสนทนาที่เป็นตัวอักษร และน าข้อมูลมาถอดความแบบค าต่อ
ค า (Verbatim)วิเคราะห์ข้อมูลเชิงเนื้อหาตามวิธีของ แวน มาเนน (Van Manen, 1990) โดย
สามารถท าให้ได้มาซึ่งความหมายและตีความสะท้อนออกมาตามความเข้าใจของบุคคลนั้นๆ ท าให้
เข้าใจความหมายต่างๆ ชุดพานดอกไม้ในงานแต่งงาน ของผู้ให้ข้อมูลหลัก จากนั้นวิเคราะห์ข้อมูลที่
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ได้ในประเด็นหลักต่างๆ โดยการน าข้อมูลมาแยกเป็นหมวดหมู่ ก าหนดปรากฏการณ์หลักจากหมวด
ใดหมวดหนึ่งพร้อมกับการพิจารณาความสัมพันธ์ น าหมวดหมู่ที่ได้มาสร้างการอธิบายปรากฏการณ์ 
และสร้างทฤษฎี (Theory Generation) 

5.2 ส าหรับการวิเคราะห์ข้อมูลจะใช้แนวทางของ Strauss and Corbin (1990) ร่วมกับ
การแสดงข้อค้นพบในรูปตาราง (Miles and Huberman,1994) และมีข้อความบรรยายประกอบ
เพื่อความชัดเจนมากขึ้น 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
 

บทที่ 4 

ผลการวิจัย 
 

 การเปลี่ยนแปลงทางรูปลักษณ์ : กรณีศึกษาชุดพานดอกไม้ในงานแต่งงาน การวิเคราะห์
ข้อมูลการสัมภาษณ์เชิงลึงถึงความหมายและที่มาของความหมายของชุดพานดอกไม้ในงานแต่งงาน 
และกระบวนการเปลี่ยนแปลงทางรูปลักษณ์ของชุดพานดอกไม้ในงานแต่งงาน มีผลการวิเคราะห์ดังนี้ 
 
1.  การให้ความหมายและที่มาของความหมายของชุดพานดอกไม้ในงานแต่งงาน   

การให้ความหมายและที่มาของความหมายของชุดพานดอกไม้ในงานแต่งงาน  ผู้วิจัยสามารถ
ตีความได้ 3 ความหมาย ซึ่งเกี่ยวข้องและสัมพันธ์กัน ดังนี้ 

1.1 วัตถุประสงค์การใช้งาน ผู้ให้ข้อมูลทุกคนคิดเห็นตรงกันว่า ชุดพานดอกไม้มีวัตถุประสงค์
การใช้ในพิธีแต่งงาน ที่มีการเตรียมของฝ่ายเจ้าบ่าว และฝ่ายเจ้าสาว เพื่อใช้ส าหรับในพีธีแต่งงาน
ประกอบด้วย การแห่ขันหมาก พิธีหลั่งน้ าพระพุทธมนต์ และการส่งคู่บ่าวสาวเข้าเรือนหอและท าพิธี
ปูที่นอน 
 “ชุดพานดอกไม้ที่ใช้ในงานแต่งงาน หรือชุดพานขันหมากใช้ในขบวนพิธีแห่ขันหมากโดยทาง
ฝ่ายเจ้าบ่าวจะเตรียมขบวนขันหมาก” (เอ นามสมมุต,ิ 2566) 
 “ชุดพานดอกไม้ในงานแต่งงานที่ใช้สามารถแบ่งหน้าที่รับผิดชอบดูแลหรือประดิษฐ์ขึ้น 
สามารถแบ่งเป็นฝ่ายเจ้าบ่าวได้แก่เครื่องขบวนขันหมาก และฝ่ายเจ้าสาวได้แก่พานเชิญขันหมาก 
พาน พานรับน้ าพระพุทธมนต์ พานส่งตวัเข้าหอ” (ดี นามสมมุต,ิ 2566) 
 “ชุดพานดอกไม้ในงานแต่งงานคือพานที่ใช้ในพีธีการแต่งงานแบบไทย” (เอ็ม นามสมมุติ, 
2566) 
 “ชุดพานดอกไม้ในงานแต่งงานคือพานที่ใช้ในพีธีการแต่งงาน” (เอล นามสมมุต,ิ 2566) 

1.2 ส่วนประกอบชุดพานดอกไม้ในงานแต่งงาน ประกอบด้วย พานขันหมากเอก พานสินสอด 
พานแหวนหมั้น พานธูปเทียนแพ พานขนมมงคล พานต้นกล้วยต้นอ้อย พานเชิญขันหมาก พานรับ
น้ าพระพุทธมนต ์พานส่งตัวเข้าหอ 
 “ชุดพานดอกไม้ในงานแต่งงานหรือชุดพานขันหมาก ปัจจุบันนิยม 8 พาน ได้แก่ พาน
ขันหมากเอก พานสินสอด พานแหวนหมั้น พานธูปเทียนแพ พานขนมมงคล 1 คู่ พานต้นกล้วยต้น
อ้อย 1คู่ หรือ10 พานจะมีการเพิ่มพานสินสอด ส าหรับสินสอดเงิน สินสอดทองเพชร นอกจากนั้นยัง
มีพานเชิญขันหมาก พานรับน้ าพระพุทธมนต์ พานส่งตัวเข้าหอ ซึ่งไม่ได้ร่วมในขบวนแห่ขันหมาก” 
(บี นามสมมุต,ิ 2566) 
 “ชุดพานดอกไม้ในงานแต่งงานหรือชุดพานขันหมาก ปัจจุบันนิยม 8 พาน ได้แก่ พาน
ขันหมากเอก พานสินสอด พานแหวนหมั้น พานธูปเทียนแพ พานขนมมงคล1 คู่ พานต้นกล้วยต้น
อ้อย1 คู่ นอกจากนั้นยังมีพานเชิญขันหมากฝ่ายเจ้าสาวใช้รับขบวนแห่ขันหมาก” (จี นามสมมุติ, 
2566) 
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 “ชุดพานดอกไม้ในงานแต่งงานหรือชุดพานขันหมาก ได้แก่ พานขันหมากเอก พานสินสอด 
พานแหวนหมั้น พานธูปเทียนแพ พานขนมมงคล พานต้นกล้วยต้นอ้อย นอกจากนั้นยังมีพานเชิญ
ขันหมาก พานรับน้ าพระพุทธมนต์ พานส่งตัวเข้าหอ” (เอช นามสมมุต,ิ 2566) 
 “ชุดพานดอกไม้ในงานแต่งงาน ประดิษฐ์เพื่อน าไปใช้ในพิธีแต่งงาน ในแต่ละพานมีการจัด
ตกแต่งดอกไม้เพื่อประโยชน์หน้าที่ใช้สอยที่แตกต่างกัน” (ไอ นามสมมุติ, 2566) 
 “ชุดพานดอกไม้ในงานแต่งงานคือพานที่ใช้ในพีธีการแต่งงานแบบไทย ได้แก่ พานขันหมาก
เอก พานสินสอด พานแหวนหมั้น พานธูปเทียนแพ พานขนมมงคล พานต้นกล้วยต้นอ้อย พานเชิญ
ขันหมาก พานรับน้ าพระพุทธมนต์ พานส่งตัวเข้าหอ ซึ่งมีวัตถุประสงค์การใช้งาน” (เอ็ม นามสมมุติ, 
2566) 

1.3  สิ่งส าคัญในการจัดตกแต่งชุดพานดอกไม้ในงานแต่งงาน มีการจัดตกแต่งอย่างสวยงามด้วย
ดอกไม้ ใบไม้ สิ่งของที่เป็นมงคล เช่น หมาก ใบพลู ใบเงิน ใบทอง ใบนาค ดอกรัก ดอกบานไม่รู้โรย 
ดอกดาวเรือง ถุงเงิน ถุงทอง โดยบรรจุถั่วเขียว งาด า ข้าวเปลือก ข้าวตอก และเงิน เป็นต้น 
 “พานขันหมากมีการจัดเตรียม ตกแต่งด้วยดอกไม้ ใบไม้ สิ่งของที่เป็นมงคล มีขันหมากเอก
มีการพนมพลู ใบเงิน ใบทอง ใบนาค จัดอย่างสวยงามวิจิตร มีอุบะ มีเฟื่อง” (ซี นามสมมุต,ิ 2566) 
 “พานขันหมาก ประกอบด้วยหมากปาดตูด ทาปูนแดง พลู ถุงเงิน ถุงทอง ข้าวเปลือก ถั่ว
เขียว งาด า ถั่วทอง เงิน ยอดดอกรัก ดอกหมาก ใบเงิน ใบทอง ใบนาค ดอกรัก ดอกบานไม่รู้โรย” 

(เอฟ นามสมมุต,ิ 2566) 
 “ชุดพานดอกไม้ในงานแต่งงาน หรือชุดพานขันหมากมีการปรับเปลี่ยนตามยุคสมัยจากงาน
ใบตองดอกไม้สด มาเป็นการจัดดอกไม้ แต่ยังคงสืบทอดและตกแต่งอย่างสวยงามทุกพานด้วยดอกไม้ 
ใบไม้ สิ่งของที่เป็นมงคล” (จ ีนามสมมุติ, 2566) 
 “ชุดพานดอกไม้ในงานแต่งงาน หรือชุดพานขันหมากมีการปรับเปลี่ยนรูปแบบตามยุคสมัย
แต่ยังคงรักษาขนบธรรมเนียมไทย” (เอช นามสมมุต,ิ 2566) 
  
 
 “ชุดพานดอกไม้ในงานแต่งงาน หรือชุดพานขันหมากมีการปรับเปลี่ยนตามยุคสมัย เน้น
ความหรูหรามีการลดทอนความส าคัญของการใช้งานแต่ยังคงมีการใช้ดอกไม้ ใบไม้ ของมงคลเพื่อสื่อ
ความหมายความเชื่อตามหน้าที่ใช้สอย และยังคงสืบทอดรักษาขนบธรรมเนียมไทย” (ไอ นามสมมุติ, 
2566) 
 “ชุดพานดอกไม้ในงานแต่งงาน มีการจัดตกแต่งสวยงามตามความต้องการของลูกค้าหรือ
งบประมาณ  แต่สิ่งที่ขาดไม่ได้คือดอกไม้ ใบไม้ สิ่งของที่เปน็มงคลที่แฝงความหมาย” (โอ นามสมมุต,ิ 
2566) 
 การให้ความหมายและที่มาของความหมายของชุดพานดอกไม้ในงานแต่งงาน  ผู้วิจัย
สามารถตีความได้ 3 ความหมาย ซึ่งเกี่ยวข้องและสัมพันธ์กันโดยสรุปเชิงทฤษฎีแสดงดังภาพที่ 4.1   
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ภาพที่ 4.1 ความหมายและที่มาของความหมายของชุดพานดอกไม้ในงานแต่งงาน   
 
2. กระบวนการเปลี่ยนแปลงทางรูปลักษณ์ของชุดพานดอกไม้ในงานแต่งงาน  

ผลการวิเคราห์ข้อมูลจากการสัมภาณ์เชิงลึกถึงกระบวนการเปลี่ยนแปลงทางรูปลักษณ์ของชุด
พานดอกไม้ในงานแต่งงาน แบ่งได้ 3 ระยะ ดังนี้  

ระยะที่ 1 ชุดพานดอกไม้ในงานแต่งงานแบบคลาสสิก  
   การจัดพานดอกไม้ในงานแต่งงานหรือการจัดชุดพานขันหมากแบบคลาสสิกเน้น
การใช้ประโยชน์และการสื่อความหมาย รายละเอียดต่างๆ ทีสื่อความเป็นมงคลส าหรับการแต่งงาน 
เช่น  
หมาก พลู มีความส าคัญอย่างมากในอดีตโดยเฉพาะในด้านพิธีกรรมและความเชื่อต่างๆ ใบเงิน 
ใบทอง ใบนาค เป็นใบไม้มงคลมีความหมายเป็นสิริมงคล ธัญพืชที่ใช้ได้แก่ ข้าวเปลือก ถั่วเขียว งาด า 
ข้าวตอก ถั่วทอง ล้วนเป็นสิ่งที่แสดงถึงความอุดมสมบูรณ์ ภาชนะที่จัดตกแต่งภายในขันน้ าพานรอง
ซึ่งขันน้ ามีพานรองขันมีลวดลายเข้าชุดกันถือได้ว่าเป็นของมีค่า   
 การเปลี่ยนแปลงทางรูปลักษณ์ของชุดพานดอกไม้ในงานแต่งงานเป็นเพราะ การได้รับ
การศึกษามากขึ้นรู้จักการน าใบตองมาประดิษฐ์เป็นกระทง การน าดอกไม้มาประดิษฐ์ด้วยวิธีการเย็บ 
การร้อย การปัก การกรอง การเสียบ อุปกรณ์เครื่องใช้มีให้เลือกมากขึ้น เช่น พานเงิน พานทอง  
 “ขันใส่หมากพลู ใบเงิน ใบทอง ใบหนาก ใบไม้มงคลอื่นๆ  ดอกไม้แนบไม่มีเลยด้วยซ้ า” (เอ 
นามสมมุต,ิ 2566) 
 “พานดอกไม้ที่ใช้ในพิธีสมรส ประกอบด้วย ขันหมากเอก ขันหมากโท พานเชิญ พาน
สินสอด พานแหวน พานรดน้ า พานกล้วยอ้อย พานขนมมงคล ไม่มีดอกไม้สด เขาเรียกว่าขันหมาก 
ยุคโบราณ ประมาณรุ่นพ่อแม่ เกือบ100 ปี ภาชนะที่ใช้เป็นขันน้ าพานรอง โดยจัดเรียงใบไม้มงคล ใบ
พลู เงิน ทอง นาก ดอกไม้ ดอกรัก ดอกบานไม่รู้โรย และของมงคล เพื่อใส่เป็นมงคลในขัน และ
พัฒนามาใส่พานเพราะขันน้ าเวลายกมันจะเคลื่อนไม่สะดวกในการใช้ที่ต้องยกไปยกมา ส่วนพานธูป

วตัถปุระสงคใ์ชใ้น
งานแต่งงาน

สิ่งส  าคญัในการ
จดัตกแตง่ชดุ
พานดอกไม้

สว่นประกอบ
ชดุพานดอกไม้
ในงานแตง่งาน
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เทียนแพหรือพานขอขมาจะใช้เพราะคู่ไม่แต่งงานหรือไม่ได้ขออนุญาตจากผู้ปกครอง (หนีตามกัน)” 
(ซี นามสมมุต,ิ 2566) 
 “อดีต ชุดขั้นหมากเอก ใช้ขั้นน้ าพานรอง ไม่ได้พิถีพิถันมากมายใส่หมากเป็นค าๆเจียนหมาก
เล็กน้อย เพราะน ามากินสะดวก พลู ดอกรักขาว ใบไม้มงคลของมงคลในพาน ข้าวตอก ถั่ว งาใสห่อ 
ในอดีตไม่มี พานเชิญ” (อี นามสมมุติ, 2566) 
 “โบราณ การจัดชุดพานดอกไม้งานแต่งใช้ ขันน้ าพานรองใส่พลูเป็นใบ หมากทั้งลูกในขัน 
และพานเทียนแพใช้ส าหรับขอขมาในกรณีคู่ไม่แต่งงานหรือไม่ได้ขออนุญาตจากผู้ปกครอง (หนีตาม
กัน)” (เอฟ นามสมมุต,ิ 2566) 
 
 

ระยะที่ 2 ชุดพานดอกไม้ในงานแต่งงานแบบประณีตศิลป ์
  การจัดพานดอกไม้ในงานแต่งงานหรือการจัดชุดพานขันหมากแบบประณีตศิลป์  
เมื่อสตรีได้รับการศึกษามากขึ้นมีการพัฒนารูปแบบการจัดพานดอกไม้ในงานแต่งงานหรือการจัดชุด
พานขันหมากจากในอดีตด้วยมีการเรียนการสอนทางด้านงานใบตอง ดอกไม้สด มีการพัฒนาการ
ประดิษฐ์อย่างสวยงามจากเดิม เช่น การประดิษฐ์กระทง การเย็บแบบ การร้อยเฟื่อง มาลัย อุบะ 
การจัดพานดอกไม้ในงานแต่งงานใช้ระยะเวลาค่อนข้างนาน จึงท าให้ต้นทุนการประดิษฐ์สูง ประกอบ
กับเมื่อมีการใช้ใบตองดอกไม้เพิ่มมากขึ้นได้เกิดอาชีพการปลูกใบตอง ดอกไม้ขาย ซึ่งใบตองดอกไม้
ขายมีข้อจ ากัดในการออกผลผลิตบางฤดูท าให้ราคาสูง เช่น ฤดูร้อนใบตอง ดอกกล้วยไม้ให้ผลผลิต
น้อย และต่อมาได้มีการใช้ผ้าแทนงานใบตองสดสีเขียว ใช้ผ้าสีขาวเย็บแทนคอม้า การร้อยมาลัยร้อย
อุบะจากผ้า ซึ่งท าให้พานดอกไม้ประยุกต์ ราคาถูกกว่าพานใบตองดอกไม้สด  
  การเปลี่ยนแปลงทางรูปลักษณ์ของชุดพานดอกไม้ในงานแต่งงานในปัจจุบันมีผล
จาก การศึกษาซึ่งเมื่อมีความรู้ มีทักษะจึงท าให้เกิดการพัฒนารูปแบบที่สวยงามประณีต ประกอบกับ
การประกวดแข่งขันที่เน้นความสวยงามจึงท าให้ความส าคัญของการให้ความหมายน้อยลง ประกอบ
กับการเปลี่ยนแปลงของสังคมและวัฒนธรรมบางส่วนถูกลบเรือนไป ความเร่งรีบการใช้ชีวิตจึงตัด
ทอน ค่าใช้จ่ายที่ไม่จ าเป็นออกเลือกรูปแบบพานจากราคาที่เหมาะสมไม่แพงเกินไป   
  “หลักจากอดีตถึงปัจจุบัน พานขันหมาก ก็ยังใช้พานทรงลึกหรือพานรัฐธรรมนูนซึ่ง
จัดแบบไทยๆ ประดิษฐ์ใบตองเย็บเป็นฐานแล้วก็ค่อยจัดตกแต่งดอกไม้ให้สวยงามวิจิตร ขันหมากเอก 
ประกอบด้วย หมากพลู ใบเงินใบทองใบนาก ถุงเงินถุงทองที่บรรจุถัวเขียว งาด า ข้าวเปลือก ข้าวตอก 
ใบเพลู  8 เรียงๆ ละ 8 ใบ ใบเงิน 8 ใบ ใบทอง 8 ใบ ใบนาก 8 ใบ หมากดิบ 2 คู่ ติดกัน ใช้เลข 8 
เป็นมงคล มีการพนมใบพลูใบเงินทองนาก มีอุบะมีเฟ่ือง (ซี นามสมมุติ, 2566) 
  “สมัยที่ครูเรียนกับอาจารย์คุณหญิง ประมาณปี พ.ศ. 2520 ขันหมากประกอบด้วย 
พนมพลู ถุงถั่วเขียว งาด า ข้าวตอก ข้าวเปลือก เงิน ดอกไม้ได้แก่ ดาวเรือง ดอกรัก ดอกบานไม่รู้โรย
เลข 8เป็นเลขมงคลเป็นเลขคู่ ใส่ขันน้ าพานรอง   ไม่มีกรวย ขั้นหมั่น ใส่เงิน แล้วห่อด้วยผ้าโป่ง พาน
รดน้ าใช้ขี้เลื่อยมาปั้นแล้วปักดอกไม้ร้อยมาลัยไม่มีใบตอง งานใบตองพึงมาที่หลัง กรวยใบตองพึ่งมา
ท าที่หลัง” (ดี นามสมมุต,ิ 2566) 



32 
 

   “การจัดขันหมาก หมาก 9 คู่ติดกัน พลู 3 เรียง หมากปาดตูดทาปูแดง ถุงเงิน ถุง
ทอง ข้าวเปลือก ถั่วเขียว มันงอก งาด าไม่ขัดสี ถั่วทอง ยอดดอกรัก ดอกหมาก ใบเงินทองนากมา
เรียงตับละ 3 ใบ จ านวน 9 ตับ ต้นอ้อย ต้นกล้วยเลือกใบคู่ ดอกรัก ดอกบานไม่รู้โรย พานเชิญ
ขันหมาก บ้านฝ่ายหญิงเป็นผู้เตรียมใช้ บุหรี่ 9 ตัว พลูหาง 9 อัน หมาก 9 ค า ยาฝอย ยาจืด พาน
ขนมมงคลประกอบด้วยขนมเครื่องทอง ทองหยิบ ฝอยทอง เม็ดขนุน จ่ามงกุฎ ทองเอก เสน่ห์จันทน์ 
ถ้วยฟู ขนมกงปัจจุบับใชข้นมชั้นแทน” (เอฟ นามสมมุต,ิ 2566) 
 “ชุดพานดอกไม้งานแต่งงานหรือชุดขันหมากที่ประดิษฐ์แบบประณีตศิลป์ ประกอบด้วย 
ขันหมาก พานสินสอด พานแหวน พานเทียนแพ พานเชิญขันหมาก พานขนม 1คู่ กล้วยอ้อย 18 คู่ 
พานรดน้ าพานขันหมากประกอบด้วย หมาก 9 คู่ พลู ใบเงิน ใบทอง ใบนาก ใบรัก ถุงเงิน1 ใบ ถุง
ทอง 1 ใบ งาด า ถั่วเขียว ถั่วทอง ข้าวเปลือก เงิน ดอกรัก ไม่รู้โรย ดาวเรือง ดอกหมาก” (เอ นาม
สมมุติ, 2566) 

ระยะที่ 3 ชุดพานดอกไม้ในงานแต่งงานร่วมสมัย 
  การจัดพานดอกไม้ในงานแต่งงานหรือการจัดชุดพานขันหมากตั้งแต่ ในพ.ศ. 2560 
มีการเปลี่ยนแปลงทางรูปลักษณ์ของชุดพานดอกไม้ในงานแต่งงานอย่างชัดเจน การจัดพานดอกไม้ใน
งานแต่งงานแบบประณีตศิลป์ที่ประดิษฐ์ด้วยงานใบตองดอกไม้สดมีการปรับเปลี่ยนวัสดุ จากงาน
ใบตองดอกไม้สด มีการน าผสมกับผ้า พลาสติก ดินป้ัน และพัฒนาเป็นของแห้งเพื่อประหยัดค่าใช้จ่าย
และเวลา จึงเกิดรูปลักษณ์ของชุดพานดอกไม้ในงานแต่งงานที่เน้นความสะดวกราคาประหยัด  
  การเปลี่ยนแปลงทางรูปลักษณ์ของชุดพานดอกไม้ในงานแต่งงานในปัจจุบัน
เนื่องจากพฤติกรรมสังคมทางด้านการด าเนินชีวิตที่มันจะต้องเร่งรีบ การให้ความส าคัญที่น้อยลง เน้น
ความสะดวกสบายในการใช้งาน ไม่นิยมรูปลักษณ์ของชุดพานดอกไม้ในงานแต่งงานรูปแบบเดิมๆ  
ประกอบกับผู้ประดิษฐ์ต้องการท างานที่รวดเร็ว ได้ก าไรมาก จึงสร้างสรรค์รูปลักษณ์ของชุดพาน
ดอกไม้ในงานแต่งงานที่ง่าย ลงทุนน้อย จึงได้น าการจัดดอกไม้สากลมาผสมกับรูปลักษณ์ของชุดพาน
ดอกไม้ในงานแต่งงานซึ่งเกิดเป็นวัฒนธรรมร่วมสมัย ท าให้ต้นทุนในการประดิษฐ์ราคาถูกกว่า 
ประหยัดเวลา ดูทันสมัย โดยการใช้ภาชนะเป็นพานแก้ว พานสีขาว ประกอบกับยุคเทคโนโลยีที่ความ
ทันสมัย มีการเรียนแบบจากสื่อโชเชียวจึงท าให้เกิดเป็นกระแสนิยมความร่วมสมัย 
 “การประดิษฐ์ด้วยงานใบตองดอกไม้สดน้อยลง มีการปรับเปลี่ยนวัสดุงานใบตองดอกไม้สด
ผสมกับผ้า พลาสติก ดินปั้น และ พัฒนาเป็นของแห้ง” (เอ นามสมมุต,ิ 2566) 
“ชุดพานดอกไม้งานแต่งงาน ไม่นิยมใช้งานใบตองรูปแบบเดิมๆ ตั้งแต่ในช่วง พ.ศ. 2560 จะนิยมการ
จัดดอกไม้แบบสากล ภาชนะที่ใช้ เป็นพานแก้ว พานสีขาว การจัดตกแต่งมีการผสมวัฒนธรรม จีน 
ฝรั่ง ในส่วนของการประดิษฐ์พานดอกไม้ประดิษฐ์แบบประยุกต์ ใช้ผ้าแทนงานใบตองสดสีเขียว ใช้ผ้า
สีขาวแทนคอม้า ร้อยมาลัย อุบะที่ยังคงเป็นดอดไม้สด” (บี นามสมมุต,ิ 2566) 
 “ปัจจุบัน ในปี พ.ศ. 2566 วิวัฒนาการเปลี่ยนไปตามยุคตามสมัยด้วยความรวดเร็วนิยมจัด
พานดอกไม้รูปแบบความโมเดิร์น การจัดวางให้สวย ภาชนะใส่สวยงามตามที่ชอบ” (ซี นามสมมุติ, 
2566) 
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 “ชุดพานดอกไม้ในพิธีแต่งงานมีการเปลี่ยนแปลงตามยุคสมัย ความต้องการของลูกค้า มีวัสดุ
ที่หลากหลาย เมื่อพ.ศ. 2560 เป็นต้นมานิยมจัดขันหมากในพานแก้ว เพราะเกิดจากการจัดดอกไม้
ผสมกับประเพณีของไทย” (โอ นามสมมุต,ิ 2566) 
 “การประดิษฐ์พานดอกไม้ในงานแต่งงานปัจจุบันมีหลากหลายวัสดุ เช่น งานใบตองดอกไม้
สดซึ่งไม่ค่อยได้รับความนิยมเพราะมีราคาค่อนข้างสูง มีงานผ้าผสมดอกไม้สด  งานผ้า และตอนนี้
ก าลังนิยมและราคาไม่แพงคือการจัดดอกไม้แบบร่วมสมัย” (คิว นามสมมุติ, 2566) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
    
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 4.2 กระบวนการเปลี่ยนแปลงทางรูปลักษณ์ของชุดพานดอกไม้ในงานแต่งงาน

กระบวนการเปลี่ยนแปลง
ทางรูปลักษณ์ของชุดพาน

ดอกไม้ในงานแต่งงาน 
 

การศึกษา 

 

สังคม 

 

ประเพณีและวัฒนธรรม 

 

0 
เศรษฐกิจ 

 

 เทคโนโลยีสารสนเทศ 



 
 

 

บทที่ 5 

สรุป อภิปรายและข้อเสนอแนะ 
 

 การเปลี่ยนแปลงทางรูปลักษณ์ : กรณีศึกษาชุดพานดอกไม้ในงานแต่งงาน สรุปผลเชิงทฤษฎี
ของการวิจัย อภิปรายและข้อเสนอแนะ ดังนี ้
5.1  สรุปผลการเปลี่ยนแปลงทางรูปลักษณ์ : กรณีศึกษาชุดพานดอกไม้ในงานแต่งงาน 
 1. การให้ความหมายและที่มาของความหมายของชุดพานดอกไม้ในงานแต่งงาน   
 การให้ความหมายและที่มาของความหมายของชุดพานดอกไม้ในงานแต่งงาน  ผู้วิจัยสามารถ
ตีความได้ 3 ความหมาย ซึ่งเกี่ยวข้องและสัมพันธ์กัน ดังน้ี 
  1.1 วัตถุประสงค์การใช้งาน ผู้ให้ข้อมูลทุกคนคิดเห็นตรงกันว่า ชุดพานดอกไม้มี
วัตถุประสงค์การใช้ในพิธีแต่งงาน ที่มีการเตรียมของฝ่ายเจ้าบ่าว และฝ่ายเจ้าสาว เพื่อใช้ส าหรับในพีธี
แต่งงานประกอบด้วย การแห่ขันหมาก พิธีหลั่งน้ าพระพุทธมนต์ และการส่งคู่บ่าวสาวเข้าเรือนหอและ
ท าพิธีปูที่นอน 
  1.2 ส่วนประกอบชุดพานดอกไม้ในงานแต่งงาน ประกอบด้วย พานขันหมากเอก 
พานสินสอด พานแหวนหมั้น พานธูปเทียนแพ พานขนมมงคล พานต้นกล้วยต้นอ้อย พานเชิญ
ขันหมาก พานรับน้ าพระพุทธมนต ์พานส่งตัวเข้าหอ 
  1.3 สิ่งส าคัญในการจัดตกแต่งชุดพานดอกไม้ในงานแต่งงาน มีการจัดตกแต่งอย่าง
สวยงามด้วยดอกไม้ ใบไม้ สิ่งของที่เป็นมงคล เช่น หมาก ใบพลู ใบเงิน ใบทอง ใบนาค ดอกรัก ดอก
บานไม่รู้โรย ดอกดาวเรือง ถุงเงิน ถุงทอง โดยบรรจุถั่วเขียว งาด า ข้าวเปลือก ข้าวตอก และเงิน เป็น
ต้น 
 สรุปผลเชิงทฤษฎีของการวิจัย การให้ความหมายและที่มาของความหมายของชุดพานดอกไม้
ในงานแต่งงาน  ผู้วิจัยสามารถตีความได้ 3 ความหมาย ซึ่งเกี่ยวข้องและสัมพันธ์กัน ได้แกว่ัตถุประสงค์
การใช้งาน ส่วนประกอบชุดพานดอกไม้ในงานแต่งงาน และสิ่งส าคัญในการจัดตกแต่งชุดพานดอกไม้
ในงานแต่งงาน โดยสรุปเชิงทฤษฎีแสดงดังภาพที่ 5.1   

 
ภาพที่ 5.1 ความหมายและที่มาของความหมายของชุดพานดอกไม้ในงานแต่งงาน   

วตัถปุระสงคใ์ชใ้น
งานแต่งงาน

สิ่งส  าคญัในการ
จดัตกแต่งชดุ
พานดอกไม้

สว่นประกอบชดุ
พานดอกไมใ้น
งานแต่งงาน



35 
 

 
 2. กระบวนการเปลี่ยนแปลงทางรูปลักษณ์ของชุดพานดอกไม้ในงานแต่งงาน  
  ผลการวิเคราห์ข้อมูลจากการสัมภาณ์เชิงลึกถึงกระบวนการเปลี่ยนแปลงทาง
รูปลักษณ์ของชุดพานดอกไม้ในงานแต่งงาน แบ่งได้ 3 ระยะ ดังนี้  
 ระยะที่ 1 ชุดพานดอกไม้ในงานแต่งงานแบบคลาสสิก  
  การจัดพานดอกไม้ในงานแต่งงานหรือการจัดชุดพานขันหมากแบบคลาสสิกเน้นการ
ใช้ประโยชน์และการสื่อความหมาย รายละเอียดต่างๆ ทีสื่อความเป็นมงคลส าหรับการแต่งงาน เช่น  
หมาก พลู มีความส าคัญอย่างมากในอดีตโดยเฉพาะในด้านพิธีกรรมและความเช่ือต่างๆ ใบเงิน ใบทอง 
ใบนาค เป็นใบไมม้งคลมีความหมายเป็นสิริมงคล ธัญพืชที่ใช้ได้แก่ ข้าวเปลือก ถั่วเขียว งาด า ข้าวตอก 
ถั่วทอง ล้วนเป็นสิ่งที่แสดงถึงความอุดมสมบูรณ์ ภาชนะที่จัดตกแต่งภายในขันน้ าพานรองซึ่งขันน้ ามี
พานรองขันมีลวดลายเข้าชุดกันถือได้ว่าเป็นของมีค่า การเปลี่ยนแปลงทางรูปลักษณ์ของชุดพาน
ดอกไม้ในงานแต่งงานเป็นเพราะ การได้รับการศึกษามากขึ้นรู้จักการน าใบตองมาประดิษฐ์เป็นกระทง 
การน าดอกไม้มาประดิษฐ์ด้วยวิธีการเย็บ การร้อย การปัก การกรอง การเสียบ อุปกรณ์เครื่องใช้มีให้
เลือกมากขึ้น เช่น พานเงิน พานทอง 
 
 ระยะที่ 2 ชุดพานดอกไม้ในงานแต่งงานแบบประณีตศิลป์  
  การจัดพานดอกไม้ในงานแต่งงานหรือการจัดชุดพานขันหมากแบบประณีตศิลป ์เมื่อ
สตรีได้รับการศึกษามากขึ้นมีการพัฒนารูปแบบการจัดพานดอกไม้ในงานแต่งงานหรือการจัดชุดพาน
ขันหมากจากในอดีตด้วยมีการเรียนการสอนทางด้านงานใบตอง ดอกไม้สด มีการพัฒนาการประดิษฐ์
อย่างสวยงามจากเดิม เช่น การประดิษฐ์กระทง การเย็บแบบ การร้อยเฟื่อง มาลัย อุบะ การจัดพาน
ดอกไม้ในงานแต่งงานใช้ระยะเวลาค่อนข้างนาน จึงท าให้ต้นทุนการประดิษฐ์สูง ประกอบกับเมื่อมีการ
ใช้ใบตองดอกไม้เพิ่มมากขึ้นได้เกิดอาชีพการปลูกใบตอง ดอกไม้ขาย ซึ่งใบตองดอกไม้ขายมีข้อจ ากัด
ในการออกผลผลิตบางฤดูท าให้ราคาสูง เช่น ฤดูร้อนใบตอง ดอกกล้วยไม้ให้ผลผลิตน้อย และต่อมาได้
มีการใช้ผ้าแทนงานใบตองสดสีเขียว ใช้ผ้าสีขาวเย็บแทนคอม้า การร้อยมาลัยร้อยอุบะจากผ้า ซึ่งท า
ให้พานดอกไม้ประยุกต์ ราคาถูกกว่าพานใบตองดอกไม้สด การเปลี่ยนแปลงทางรูปลักษณ์ของชุดพาน
ดอกไม้ในงานแต่งงานในปัจจุบันมีผลจาก การศึกษาซึ่งเมื่อมีความรู้ มีทักษะจึงท าให้เกิดการพัฒนา
รูปแบบที่สวยงามประณีต ประกอบกับการประกวดแข่งขันที่เน้นความสวยงามจึงท าให้ความส าคัญ
ของการให้ความหมายน้อยลง ประกอบกับการเปลี่ยนแปลงของสังคมและวัฒนธรรมบางส่วนถูกลบ
เรือนไป ความเร่งรีบการใช้ชีวิตจึงตัดทอน ค่าใช้จ่ายที่ไม่จ าเป็นออกเลือกรูปแบบพานจากราคาที่
เหมาะสมไม่แพงเกินไป   
 ระยะที่ 3 ชุดพานดอกไม้ในงานแต่งงานแบบร่วมสมัย  
  การจัดพานดอกไม้ในงานแต่งงานหรือการจัดชุดพานขันหมากตั้งแต่ ในพ.ศ. 2560 
มีการเปลี่ยนแปลงทางรูปลักษณ์ของชุดพานดอกไม้ในงานแต่งงานอย่างชัดเจน การจัดพานดอกไม้ใน
งานแต่งงานแบบประณีตศิลป์ที่ประดิษฐ์ด้วยงานใบตองดอกไม้สดมีการปรับเปลี่ยนวัสดุ จากงาน
ใบตองดอกไม้สด มีการน าผสมกับผ้า พลาสติก ดินปั้น และพัฒนาเป็นของแห้งเพื่อประหยัดค่าใช้จ่าย
และเวลา จึงเกิดรูปลักษณ์ของชุดพานดอกไม้ในงานแต่งงานที่เน้นความสะดวกราคาประหยัด การ
เปลี่ยนแปลงทางรูปลักษณ์ของชุดพานดอกไม้ในงานแต่งงานในปัจจุบันเนื่องจากพฤติกรรมสังคม
ทางด้านการด าเนินชีวิตที่มันจะต้องเร่งรีบ การให้ความส าคัญที่น้อยลง เน้นความสะดวกสบายในการ
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ใช้งาน ไม่นิยมรูปลักษณ์ของชุดพานดอกไม้ในงานแต่งงานรูปแบบเดิม ๆ  ประกอบกับผู้ประดิษฐ์
ต้องการท างานที่รวดเร็ว ได้ก าไรมาก จึงสร้างสรรค์รูปลักษณ์ของชุดพานดอกไม้ในงานแต่งงานที่ง่าย 
ลงทุนน้อย จึงได้น าการจัดดอกไม้สากลมาผสมกับรูปลักษณ์ของชุดพานดอกไม้ในงานแต่งงานซึ่งเกิด
เป็นวัฒนธรรมร่วมสมัย ท าให้ต้นทุนในการประดิษฐ์ราคาถูกกว่า ประหยัดเวลา ดูทันสมัย โดยการใช้
ภาชนะเป็นพานแก้ว พานสีขาว ประกอบกับยุคเทคโนโลยีที่ความทันสมัย มีการเรียนแบบจากสื่อโช
เชียวจึงท าให้เกดิเป็นกระแสนิยมความร่วมสมัย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
    
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 5.2 กระบวนการเปลี่ยนแปลงทางรูปลักษณ์ของชุดพานดอกไม้ในงานแต่งงาน 
 
 
5.2  ข้อเสนอแนะจากการวิจัย 

5.2..1 ข้อเสนอแนะเชิงทฤษฎี  
กระบวนการเปลี่ยนแปลงทางรูปลักษณ์ของชุดพานดอกไม้ในงานแต่งงาน  มีลักษณะ

ของความเปลี่ยนแปลงไปตามการศึกษา สังคม วัฒนธรรมและประเพณี เศรษฐกิจ และเทคโนโลยี
สารสนเทศที่เปลี่ยนไป ประเด็นส าคัญของการด ารงรูปลักษณ์และสามารถน าพาชุดพานดอกไม้ในงาน
แต่งงานไปสู่ความยั่งยืน ควรให้ความส าคัญกับความหมายและที่มาของความหมาย รวมทั้ง 
กระบวนการเปลี่ยนแปลงทางรูปลักษณ์ของชุดพานดอกไม้ในงานแต่งงาน ผลการศึกษานี้จะเป็น
แนวทางและประเด็นส าคัญต่อผู้ประดิษฐ์ ผู้จ าหน่าย ผู้ใช้บริการ ผู้สอน และภาครัฐและภาคเอกชนที่
เกี่ยวข้องกับมรดกทางวัฒนธรรมไทย ต้องเตรียมพร้อมและปรับตัวรับความท้าทายหากต้องการรักษา
รูปแบบชุดพานดอกไม้ในงานแต่งงานท่ามกลางกระแสการเปลี่ยนแปลงของการศึกษา สังคม 

กระบวนการเปลี่ยนแปลง
ทางรูปลักษณ์ของชุดพาน

ดอกไม้ในงานแต่งงาน 
 

การศึกษา 

 

สังคม 

 

ประเพณีและวัฒนธรรม 

 

 เศรษฐกิจ 

 

 เทคโนโลยีสารสนเทศ 
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วัฒนธรรมและประเพณี เศรษฐกิจ และเทคโนโลยีสารสนเทศ ดังนั้นเราทุกคนควรให้ความส าคัญกับ
มรดกทางวัฒนธรรมไทยในการอนุรักษ์ รักษาและการพัฒนา 

 
 

5.2.2 ข้อเสนอแนะเชิงปฏิบัติ ผู้ประดิษฐ์ ผู้จ าหน่าย ผู้ใช้บริการ ผู้สอน ควรสร้างแนวทางเชิง
ปฏิบัติจากความหมายและที่มาของความหมาย รวมทั้งกระบวนการเปลี่ยนแปลงทางรูปลักษณ์ของชุด
พานดอกไม้ในงานแต่งงาน ที่ต้องเปลี่ยผ่านไปในแต่ละรุ่นที่ต้องพยามรักษาคุณค่ามรดกทางวัฒนธรรม
ไทยด้วยการอบรมสั่งสอนการถ่ายทอดความรู้ในทางทฤษฎี การน าไปใช้และทักษะการปฏิบัติชุดพาน
ดอกไม้ในงานแต่งงาน การปรับตัวต่อการเปลี่ยนแปลงของการศึกษา สังคม วัฒนธรรมและประเพณี 
เศรษฐกิจ และเทคโนโลยีสารสนเทศ ซึ่งสิ่งเหล่านี้ส่งผลต่อการเปลี่ยนแปลงรูปลักษณ์ของชุดพาน
ดอกไม้ในงานแต่งงาน 

5.2.3 ข้อเสนอนแนะในการวิจัยครั้งต่อไป การตรวจสอบความถูกต้องและความเชื่อมั่นของ
ทฤษฎีที่สร้างขึ้นจากการวิจัยครั้งนี ้ด้วยกระบวนการวิจัยเชิงปริมาณซึ่งเกี่ยวข้องและสัมพันธ์กัน ได้แก่ 
วัตถุประสงค์การใช้งาน ส่วนประกอบชุดพานดอกไม้ในงานแต่งงาน และสิ่งส าคัญในการจัดตกแต่งชุด
พานดอกไม้ในงานแต่งงานเพื่อยืนยันทฤษฎีฐานรากดังกล่าว 
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