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บทคัดย่อ 

การวิจัยเรื่อง ไทเขิน : อัตลักษณ์และเส้นทางพหุวัฒนธรรมด้านงานศิลปหัตถกรรม 
มีวัตถุประสงค์เพ่ือ 1) ศึกษาบริบทและอัตลักษณ์กลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน 2) ศึกษาเส้นทางพหุวัฒนธรรม
ด้านงานศิลปหัตถกรรมกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน และ 3) ออกแบบลวดลายและผลิตภัณฑ์กระเป๋าจาก 
อัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน  โดยใช้ระเบียบวิธีวิจัยแบบผสมผสาน (Mixed Methods 
Research) โดยมีเครื่องมือในการวิจัย ประกอบด้วย 5 เครื่องมือ ได้แก่ 1) แบบสัมภาษณ์บริบท
และอัตลักษณ์ ของกลุ่มชาติ พันธุ์ ไทเขิน 2) แบบสัมภาษณ์ เส้นทางพหุวัฒนธรรมด้านงาน
ศิลปหัตถกรรมของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน 3) แบบสอบถามความคิดเห็นของผู้เชี่ยวชาญด้านการ
ออกแบบลวดลายจากอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน 4)  แบบสอบถามความคิดเห็นของ
ผู้ เชี่ยวชาญด้านการออกแบบผลิตภัณฑ์กระเป๋าจากอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน และ 
5) แบบสอบถามความพึงพอใจที่มีต่อการออกแบบลวดลายและผลิตภัณฑ์กระเป๋าจากอัตลักษณ์ของ
กลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน การเก็บรวบรวมข้อมูลโดยใช้วิธีการสังเกตุและการสัมภาษณ์เชิงลึก ผู้ให้ข้อมูล
หลัก ได้แก่ ผู้อาวุโส ผู้ใหญ่บ้าน ผู้น าชุมชน ผู้ประกอบการรายย่อย และปราชญ์ชาวบ้าน จ านวน
30 คน ผู้ประกอบการด้านกระเป๋า จ านวน 15 คน และกลุ่มชาติพันธุ์ในหมู่บ้านห้วยน  าขุ่น จ านวน
15 คน รวมจ านวนทั งสิ น 60 คน วิเคราะห์ข้อมูลโดยสถิติเชิงพรรณา ค่าร้อยละ ค่าเฉลี่ย และ
ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน

ผลจากการศึกษาพบว่า บริบทและอัตลักษณ์กลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน เชื่อมโยงกับวิถีชีวิตที่มี  
การเปลี่ยนแปลง จ านวน 3 ระยะ ได้แก่ 1) ระยะวางรากฐานชุมชน 2) ระยะวางรากฐานชุมชนสู่  
การเปลี่ยนแปลง และ 3) ระยะชุมชนบนเส้นทางการเปลี่ยนแปลง และอัตลักษณ์ที่ เกิดจาก 
การรวมกลุ่มอาชีพ เครื่องเขิน เครื่องจักสาน และผ้าทอ เส้นทางพหุวัฒนธรรมด้านงานศิลปหัตถกรรม
กลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน พบว่ามี 4 เส้นทาง ได้แก่ 1) การแลกเปลี่ยนซื อขายวัตถุดิบ 2) โครงสร้างความ
เชื่อในพื นที่ทางวัฒนธรรม 3) กระบวนการผลิตงานศิลปหัตถกรรม และ 4) การเปลี่ยนผ่านจาก
พิธีกรรม สู่การผลิตซ  าทางการค้า และผลการออกแบบลวดลายจากอัตลักษณ์กลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน 
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จ านวน 1 ลวดลาย ได้แก่ ลายดอกบัวตอง น าลวดลายมาออกแบบด้วยวิธีการเลเซอร์คัต (Laser 
Cutting) บนผลิตภัณฑ์กระเป๋า จ านวน 5 รูปทรง รวมทั งสิ น 15 รูปแบบ ได้แก่ 1) กระเป๋าทรงถัง 
(Bucket Bag) เลือกรูปแบบที่ 3 มีค่าเฉลี่ย ( X  = 4.32) 2) กระเป๋าที่มีช่องตกแต่งด้านนอก (Cargo 
Bag) เลือกรูปแบบที่  1 มีค่าเฉลี่ย ( X  = 4.34)  3) กระเป๋าขนาดใหญ่ (Oversized Bag) เลือก
รูปแบบที่ 2 มีค่าเฉลี่ย ( X  = 4.33) 4) กระเป๋ารูปทรงเรขาคณิต (Sculptural Shapes Bag) เลือก
รูปแบบที่ 3 มีค่าเฉลี่ย ( X  = 4.37) และ 5) กระเป๋าแบบถัก (Crochet Bag) เลือกรูปแบบที่ 3 
มีค่าเฉลี่ย ( X  = 4.35) และความพึงพอใจของผู้ประกอบการด้านกระเป๋า และกลุ่มชาติพันธุ์ใน
หมู่บ้านห้วยน  าขุ่นที่มีต่อกระเป๋าจากลวดลายอัตลักษณ์กลุ่มชาติพันธุ์ไทเขินภาพรวมพบว่า อยู่ใน
ระดับความพึงพอใจมากที่ สุด  ( X  = 4.34) อัตลักษณ์ และเส้นทางพหุวัฒนธรรมด้าน งาน
ศิลปหัตถกรรมของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน เป็นกลไกส าคัญในการธ ารงอัตลักษณ์ในการปรับตัวของ
ชุมชนต่อการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรม และเป็นการส่งเสริมการอยู่ร่วมกันในสังคมพหุวัฒนธรรม
อย่างยั่งยืน 
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Abstract 

The research of Tai Khoen : The Identity and Multicultural Path in Art and 
Craft was to 1) investigate the context and identity of Tai Khoen ethnic group, 
2) investigate the multicultural path in art and craft of Tai Khoen ethnic group, and
3) design pattern and bag product from the identity of Tai Khoen ethnic group. Mixed
Methods Research was conducted. Research instruments consist of 5 types: 1) the
interview form of the context and identity of Tai Khoen ethnic group; 2) the interview
form of the multicultural path in art and craft of Tai Khoen ethnic group; 3) the
opinion form of pattern design experts from the identity of Tai Khoen ethnic group;
4) the opinion form of bag product design experts from the identity of Tai Khoen
ethnic group; and 5) the satisfaction questionnaire on bag pattern design and product
from the identity of Tai Khoen ethnic group. Observation and in-depth interview were
used for data collection. The whole key 60 informants were 30 people from elders,
village headmen, community leaders, small entrepreneurs, and local scholars, 15 bag
entrepreneurs, and 15 people of ethnic group in Ban Huai Nam Khun. Data were
analyzed using descriptive statistics, percentage, mean, and standard deviation.

The result of this study found that Tai Khoen context and identity connected 
to 3 periods of changing lifestyles: 1) the community foundation period; 2) the 
community foundation period for change; and 3) the community period on the path 
of change and the identity that comes from the integration of occupation groups : 
lacquer ware, weaving product, and woven fabric. The multicultural path in art and 
craft of Tai Khoen ethnic group found 4 paths: 1) the exchange of raw materials; 
2) the structure of belief in cultural area; 3) the production process of handicraft; and
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4) the transition from ritual to commercial reproduction. The result of design a
pattern from the identity of Tai Khoen ethnic group, 1 pattern, was the Bua Tong
flower pattern. This pattern was designed by using laser cutting on bag product,
5 shapes, total 15 patterns. They were 1) Bucket Bag, pattern 3 was chosen,
( X  = 4.32), 2) Cargo Bag, pattern 1 was chosen, ( X  = 4.34), 3) Oversized Bag, pattern
2 was chosen, ( X  = 4.33), 4) Sculptural Shapes Bag, pattern 3 was chosen,
( X  = 4.37), and 5) Crochet Bag, pattern 3 was chosen, ( X  = 4.35). The overall
satisfaction of bag entrepreneurs and ethnic groups in Ban Huai Nam Khun village
towards bags with Tai Khoen ethnic identity patterns found that was at the highest
level of satisfaction, ( X  = 4.34). The identity and multicultural path of handicraft of
Tai Khoen ethnic group are important in maintaining the identity of the community in
adapting to cultural change and promoting sustainable coexistence in a multicultural
society.

Keywords : Tai Khoen Ethnic Group, Identity, Multicultural, Art and Craft, Bag Product 
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คิวอาร์โค้ด (QR Code) 
รายชื่อผู้ตอบแบบสอบถามในรูปแบบคิวอาร์โค้ด (QR Code) 
หนังสือขอความอนุเคราะห์เก็บข้อมูลส าหรับการท าดุษฎีนิพนธ์ 
ในรูปแบบคิวอาร์โค้ด (QR Code) 
หนังสือขอความอนุเคราะห์ตอบแบบสอบถามในรูปแบบ 
คิวอาร์โค้ด (QR Code) 261 

ภาคผนวก ค เครื่องมือที่ใช้ในการท าวิจัย 265 
ภาคผนวก ง ประมวลภาพการลงพ้ืนที่ภาคสนาม  310 
ภาคผนวก จ ขั้นตอนการกระเป๋าในรูปแบบคิวอาร์โค้ด (QR Code) 316 

ประวัติการศึกษา 318 
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สารบัญตาราง 

ตารางท่ี หน้า 
  2.1 รายชื่อผู้น าหมู่บ้าน 22 
  2.2 ประเพณี พิธีกรรม ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขินในหมู่บ้านห้วยน้ าขุ่น 

จ านวน 9 ประเพณี พิธีกรรม 29 
  3.1 กลุ่มผู้ให้ข้อมูลหลักเรื่องบริบทและอัตลักษณ์กลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน ได้แก่  

ผู้อาวุโส ผู้ใหญ่บ้าน และผู้น าชุมชน จ านวน 15 คน 97 
  3.2 กลุ่มผู้ให้ข้อมูลหลักเรื่องเส้นทางพหุวัฒนธรรมด้านงานศิลปหัตถกรรม 

กลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน ผู้ประกอบการรายย่อยและปราชญ์ชาวบ้าน 101 
  3.3 ผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบลวดลายจากอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน 104 
  3.4 ผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบผลิตภัณฑ์กระเป๋าจากอัตลักษณ์ของกลุ่ม 

ชาติพันธุ์ไทเขิน 105 
  3.5 ผู้เชี่ยวชาญประเมินความตรงเชิงเนื้อหาของแบบสอบถามเรื่องแบบสอบถาม

ความพึงพอใจที่มีต่อการออกแบบลวดลายและผลิตภัณฑ์กระเป๋าจาก        
อัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน 105 

  3.6 กลุ่มผู้ประกอบการกระเป๋า 107 
  3.7 กลุ่มชาติพันธุ์ที่อยู่ในหมู่บ้านห้วยน้ าขุ่น 108 
  4.1 แสดงงานศิลปหัตถกรรมกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน เครื่องเขิน เครื่องจักสาน และ

ผ้าทอ ที่ปรากฏประเพณี ความเชื่อ พิธีกรรม หลักปฏิบัติในรอบปีของ 
ชาวไทเขิน 154 

  4.2 แสดงงานศิลปหัตถกรรมไทเขินเครื่องเขิน เครื่องจักสาน และผ้าทอ 
ที่ปรากฏในความเชื่อ พิธีกรรม หลักปฏิบัติในรอบชีวิตของชาวไทเขิน 156 

  4.3 งานศิลปหัตถกรรมไทเขิน 157 
  4.4 ลวดลายจากอัตลักลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน 184 
  4.5 ผลการคัดเลือกออกแบบลวดลายจากอัตลักษณ์กลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน 

จากผู้เชี่ยวชาญ 185 
  4.6 ผลการคัดเลือกรูปแบบร่างผลิตภัณฑ์กระเป๋าตกแต่งลวดลายดอกบัวตอง 

อัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขินด้วยวิธีการเลเซอร์คัต (Lacer Cutting) 
จากผู้เชี่ยวชาญ 195 

  4.7 ข้อมูลทั่วไปของผู้ตอบแบบสอบถาม 207 
  4.8 ข้อมูลการใช้ผลิตภัณฑ์กระเป๋าจากลวดลายอัตลักษณ์ไทเขิน 208 
  4.9 ความพึงพอใจที่มีต่อลวดลายอัตลักษณ์ไทเขินต้นแบบ 212 
4.10 ความพึงพอใจที่มีต่อกระเป๋าลวดลายอัตลักษณ์ไทเขินด้วยวิธีการเลเซอร์คัต 

(Laser Cutting) รูปแบบที่ 1 กระเป๋ารูปทรงถัง (Bucket Bag) 213 
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สารบัญตาราง (ต่อ) 

ตารางท่ี หน้า 
4.11 ความพึงพอใจที่มีต่อกระเป๋าลวดลายอัตลักษณ์ไทเขินด้วยวิธีการเลเซอร์คัต  

(Laser Cutting) รูปแบบที่ 2 กระเป๋าท่ีมีช่องตกแต่งด้านนอก (Cargo Bag) 215 
4.12 ความพึงพอใจที่มีต่อกระเป๋าลวดลายอัตลักษณ์ไทเขินด้วยวิธีการเลเซอร์คัต 

(Laser Cutting) รูปแบบที่ 3 กระเป๋าขนาดใหญ่ (Oversized Bag) 218 
4.13 ความพึงพอใจที่มีต่อกระเป๋าลวดลายอัตลักษณ์ไทเขินด้วยวิธีการเลเซอร์คัต 

(Laser Cutting) รูปแบบที่ 4 กระเป๋ารูปทรงเรขาคณิต (Sculptural 
Shapes Bag) 220 

4.14 ความพึงพอใจที่มีต่อกระเป๋าลวดลายอัตลักษณ์ไทเขินด้วยวิธีการเลเซอร์คัต 
(Laser Cutting) รูปแบบที่ 5 กระเป๋าแบบถัก (Crochet Bag) 222 

4.15 ค่าเฉลี่ย และส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน ความพึงพอใจ ของผู้ตอบแบบสอบถาม 
ต่อกระเป๋าลวดลายอัตลักษณ์ไทเขินด้วยวิธีการเลเซอร์คัต (Laser Cutting) 225 
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สารบัญภาพ 

ภาพที่ หน้า 
  1.1 กรอบแนวความคิด 6 
  2.1 แผนที่การย้ายถิ่นฐานของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน 20 
  2.2 กลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน 21 
  2.3 แผนที่จังหวัดเชียงราย และแผนที่อ าเภอแม่ฟ้าหลวง จังหวัดเชียงราย 23 
  2.4 แผนที่หมู่บ้านห้วยน้ าขุ่นหมู่ที่ 1 ประมาณปี พ.ศ.2547 24 
  2.5 วัดห้วยน้ าขุ่นหมู่ที่ 1 25 
 2.6 แผนที่หมู่บ้านห้วยน้ าขุ่นหมู่ที่ 17 ต าบลแม่ฟ้าหลวง อ าเภอแม่ฟ้าหลวง 

จังหวัดเชียงราย 25 
  2.7 อ่างเก็บน้ าห้วยช้าง 26 
  2.8 แผนที่หมู่บ้านห้วยน้ าขุ่นหมู่ที่ 18 ต าบลแม่ฟ้าหลวง อ าเภอแม่ฟ้าหลวง 

จังหวัดเชียงราย 26 
  2.9 อ่างเก็บน้ าห้วยแม่ไร่ 27 
2.10 ใจบ้าน หรือเสื้อบ้าน 27 
2.11 ใจเมือง 28 
2.12 ฌาปนสถาน 28 
2.13 ประเพณี พิธีกรรม ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขินในหมู่บ้านห้วยน้ าขุ่น 29 
2.14 ปุง 31 
2.15 ขันหมากเชี่ยนหมาก 32 
2.16 ขันโอ 33 
2.17 หีบผ้า 33 
2.18 ขันดอก 34 
2.19 ขันแก้วห้าโกฐาก 34 
2.20 สุ่มดอก หรือ พนมดอก 35 
2.21 ขันโตก 36 
2.22 เครื่องเขินลูกหยดน้ าหรือตัวอ๊อด 37 
2.23 เครื่องเขินลายฮายลาย 37 
2.24 เครื่องเขินลายรูปสัตว์ป่าหิมพานต์ 38 
2.25 เครื่องเขินลาดลายแบบกดพิมพ์นูนต่ า 39 
2.26 เครื่องเขินแบบการปั้นลาย 39 
2.27 เครื่องเขินลายรดน้ า 40 
2.28 ลายเถาดอกกุหลาบเป็นลายหลักและลายฆ่าเติ้กเป็นลายรองพ้ืนหลัง 40 
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สารบัญภาพ (ตอ่) 

ภาพที่ หน้า 
2.29 ลายกูดเงาะ 41 
2.30 ลายจี๋หุบต่อดอก 41 
2.31 ลายกาบบง 41 
2.32 ลายดอกบัว 42 
2.33 ลายดอกจี๋หุบ 42 
2.34 ส่วนประกอบลายจี๋หุบ 42 
2.35 การผูกลายช่อลายดอกเงาะและส่วนประกอบ 43 
2.36 สุ่มไก่ 44 
2.37 กุบไต (งอบ) 45 
2.38 ตะกร้า 46 
2.39 ตาแหลว 46 
2.40 จองพารา 47 
2.41 ลายขัด 48 
2.42 ลายหัวสุ่ม 48 
2.43 ลายตาแหลว 49 
2.44 ผ้าทอท่ีใช้ในชีวิตประจ าวัน 50 
2.45 เสื้อปั๊ดชาวไทเขิน 51 
2.46 เสื้อกระดุมคอจีน 52 
2.47 ตุงผ้าทอ 52 
2.48 ลวดลายที่เกิดการปัก 53 
2.49 ลายเส้นตรง 54 
2.50 ลายฟันปลา 54 
2.51 ลายขดเป็นวงเหมือนก้นหอยหรือตะขอ 55 
2.52 การทอลายขิต 55 
2.53 การทอลายน้ าไหล 56 
2.54 การยกมุก 56 
2.55 การเรียงล าดับ (Translation in Step) 60 
2.56 การสลับภาพซ้ายขวา (Refection about a line) 60 
2.57 การหมุนรอบจุด (Rotation point) 61 
2.58 การสลับซ้ายขวาและหมุดรอบจุด (Reflection and Rotation) 61 
2.59 การสลับซ้ายขวาและเรียงล าดับ (Reflection and translation) 62 
2.60 การหมุนรอบจุด และเรียงล าดับ (Rotation and Translation) 62 
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สารบัญภาพ (ตอ่) 

ภาพที่ หน้า 
2.61 การเรียงล าดับสลับจังหวะ (Reflection and Translation) 63 
2.62 การผสมระหว่างเรียงล าดับ สลับซ้ายขวา และหมุดรอบจุด (Reflection 

Rotation and Translation) 63 
2.63 กระเป๋าหูหิ้ว (The tote) 67 
2.64 กระเป๋าหนีบ (The clutch) 67 
2.65 กระเป๋าย่าม (The Tuck) 68 
2.66 กระเป๋าสะพาย (The Messenger) 68 
2.67 กระเป๋าทรงแจกัน (The Vessel) 69 
2.68 กระเป๋าแบบยืดข้างในตัว 70 
2.69 กระเป๋าแบบฐานก้น 70 
2.70 กระเป๋ายืดข้าง 1 ชิ้น 71 
2.71 กระเป๋าแบบยืดข้าง 2 ชิ้น 71 
2.72 กระเป๋าแบบยืดข้าง 3 ชิ้น 72 
2.73 กระเป๋าแบบยืดข้างกลีบ 72 
2.74 เครื่องหนัง – นูบัค 73 
2.75 หนังกลับ (Suede & Nubuck Leather) 74 
2.76 หนังฟอกฟาด 74 
2.77 หนังแนปป้า 75 
2.78 หนังเทียม PVC 76 
2.79 กรรไกรตัดหนัง 78 
2.80 เหล็กแหลม 79 
2.81 จักรกระบอกนอน 80 
2.82 เครือ่งเจียนหนัง 81 
2.83 เครื่องตัดเลเซอร์ (Laser Cut) 83 
2.84 แนวความคิด กลุ่มสีภูมิอากาศร้อนชื้น (COOL HEAT) 85 
2.85 แนวความคิด กลุ่มสีพลังงานแสงอาทิตย์ (RISE AND SHINE) 86 
2.86 แนวความคิด กลุ่มสีธรรมชาติ (DEAR EARTH) 86 
2.87 แนวความคิด กลุ่มสีท้องทะเล (DIVE INTO THE DEEP) 87 
2.88 แนวความคิด กลุ่มสีช่วงฤดูเปลี่ยนผ่าน (ON THE WAY) 87 
  3.1 การศึกษาบริบทและอัตลักษณ์กลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน 100 
  3.2 การศึกษาเส้นทางพหุวัฒนธรรมด้านงานศิลปหัตถกรรมกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน 103 
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สารบัญภาพ (ตอ่) 

ภาพที่ หน้า 
  3.3 การออกแบบลวดลายจากการศึกษาอัตลักษณงานศิลปหัตถกรรมของ 

กลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน 112 
  3.4 การออกแบบผลิตภัณฑ์กระเป๋าจากลวดลายอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน 113 
  3.5 การศึกษาความพึงพอใจ ที่มีต่อการออกแบบลวดลาย และผลิตภัณฑ์กระเป๋า

จากอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน 114 
  3.6 กระบวนการวิธีด าเนินการวิจัย ไทเขิน : อัตลักษณ์และเส้นทางพหุวัฒนธรรม

ด้านงานศิลปหัตถกรรม 115 
  4.1 ความเป็นมาและการอพยพชุมชนบ้านห้วยน้ าขุ่น 119 
  4.2 ชาวบ้านรวมกลุ่มอาชีพเครื่องเขิน 121 
  4.3 ชาวบ้านรวมกลุ่มอาชีพเครื่องจักสาน 122 
  4.4 ชาวบ้านรวมกลุ่มอาชีพผ้าทอ 124 
  4.5 ประเพณีปีใหม่ สวดมนต์ข้ามปี 126 
  4.6 ประเพณีวันมาฆบูชา 127 
  4.7 การเข้าก่ า (เข้ากรรม) 129 
  4.8 ประเพณีสืบชะตาใจบ้าน 131 
  4.9 ประเพณีปอยส่างลองและประเพณีวันปี๋ใหม่เมือง (สงกรานต์) 131 
4.10 ประเพณีวันวิสาขบูชา (วันแปดเป็ง) และประเพณีผีเลี้ยงเจ้าเมือง 132 
4.11 ประเพณีเข้าวัดท าบุญวันพระ ศีลน้อย ศีลใหญ่ 134 
4.12 ประเพณีวันอาสาฬหบูชาและประเพณีแห่เทียนพรรษา 135 
4.13 ประเพณีวันแม่แห่งชาติและการเลี้ยงผีไร่ผีนา 136 
4.14 ประเพณีปอยตั้งธรรม 137 
4.15 ประเพณีออกพรรษา (ปอยออกหว่า) 139 
4.16 ประเพณีท าบุญกฐิน 140 
4.17 ประเพณีผีตาโขน 141 
4.18 สืบชะตาผู้สูงอายุ 144 
4.19 พิธีฮ้องขวัญ 145 
4.20 บวชลูกแก้ว 146 
4.21 การแต่งงาน 148 
4.22 การตาย 149 
4.23 ประเพณี ความเชื่อ พิธีกรรมและหลักปฏิบัติของชาวไทเขินรอบปีและรอบชีวิต 150 
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สารบัญภาพ (ตอ่) 

ภาพที่ หน้า 
4.24 สัญลักษณ์ปรากฏในประเพณี ความเชื่อ พิธีกรรม หลักปฏิบัติในรอบปีและ

รอบชีวิต 153 
4.25 บริบทและอัตลักษณ์กลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน 158 
4.26 แผนที่หมู่บ้านห้วยน้ าขุ่น หมู่ที่ 1 หมู่ที่ 17 และหมู่ที่ 18 ประมาณปี พ.ศ. 

2525 – 2546 161 
4.27 บริบทและอัตลักษณ์กลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน ระยะแรก ระยะที่สอง และ 
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บทท่ี 1 

บทน ำ 

1.1 ควำมเป็นมำและควำมส ำคัญของปัญหำ 
ไทเขิน เป็นกลุ่มชาติพันธุ์หนึ่งที่อาศัยอยู่ในพื้นที่ทางภาคเหนือ โดยเฉพาะในจังหวัดเชียงราย

ซึ่งมีรอยต่อติดกับประเทศสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว สาธารณรัฐแห่งสภาพเมียนมา 
หรือ พม่า และสาธารณรัฐประชาชนจีน เป็นกลุ่มที่มีการย้ายถิ่นฐานเนื่องจากระบบเศรษฐกิจและ
ความไม่สงบภายในประเทศได้ก่อให้เกิดกระบวนการย้ายถิ่นฐาน และการปรับตัวเข้ากับสังคม 
วัฒนธรรม ประกอบกับจังหวัดเชียงรายมีพ้ืนที่รอยต่อติดกับสาธารณรัฐแห่งสภาพเมียนมา จึงมีกลุ่ม
ชาติพันธุ์อพยพเข้ามาอาศัยกระจายไปยังอ าเภอต่าง ๆ ภายในจังหวัด โดยเฉพาะในพ้ืนที่จังหวัด
เชียงราย ปรากฏการรวมกลุ่มของกลุ่มชาติพันธุ์ ได้แก่ ไทใหญ่ ไทลื้อ และไทเขิน (ส านักศิลปะและ
วัฒนธรรม, 2559) 

กลุ่มชาติพันธุ์ดังกล่าวจึงมีการแสดงออกถึงจิตส านึกผ่านตัวตนและการเชื่อมโยงทาง
ประวัติศาสตร์ ซึ่งสัมพันธ์กับกลุ่มชาติพันธุ์อ่ืน ๆ ภายในพ้ืนที่เดียวกันโดยเฉพาะชาวไทเขินมีการสร้าง
ความทรงจ าร่วมกันทางด้านวัฒนธรรม ประเพณี และการอยู่ร่วมกัน รวมทั้งยังมีการปรับตัว 
ทัง้ทางด้านการประกอบอาชีพ ศาสนา ความเชื่อ และการแต่งกาย ให้สอดคล้องกับระดับท้องถิ่นและ
ระดับประเทศ เพ่ือสะท้อนให้เห็นถึงการเป็นส่วนหนึ่งของประเทศไทย (เบญจวรรณ สุขวัฒน์, 2558) 

กลุ่มชาติพันธุ์ไทเขินบ้านห้วยน้ าขุ่น ต าบลแม่ฟ้าหลวง อ าเภอแม่ฟ้าหลวง จังหวัดเชียงราย 
มีการตั้งกลุ่มในพ้ืนที่เส้นทางสายเก่าขึ้นพระธาตุดอยตุง พ.ศ. 2506 ท าถนนตัดผ่านหมู่บ้านทางขึ้น
พระธาตุดอยตุง องค์การบริหารส่วนจังหวัดเชียงราย (ศูนย์มานุษยวิทยาสิรินธร, 2564) ที่มีการ
เชื่อมโยงการด ารงชีวิตและมีการแลกเปลี่ยนวัตถุดิบการท างานหัตถกรรมเสื้อผ้า และเครื่องแต่งกาย 
เครื่องจักสานกับกลุ่มชาติพันธุ์อ่ืนในพ้ืนที่ใกล้เคียงกัน เช่น การซื้อฝ้ายจากกลุ่มชาติพันธุ์ไทใหญ่และ
ลาหู่ เพ่ือน ามาทอผ้าเป็นผ้าซิ่นและเสื้อ กลุ่มชาติพันธุ์ไทเขินและมีการจ้างชาติพันธุ์ลาหู่ท าชิ้นงาน 
เพ่ือท าสินค้าในการจัดจ าหน่าย เช่น การทอผ้า และการปักผ้าเป็นลวดลายต่าง ๆ รวมทั้งมีการ
แลกเปลี่ยนวัตถุดิบในการผลิตสินค้าทางวัฒนธรรม (พลวัฒ ประพัฒน์ทอง, 2563) ปัจจุบัน พบว่า 
ผลิตภัณฑ์งานหัตถกรรมของกลุ่มชาติพันธุ์ ไทเขิน ทั้งเครื่องเขิน เครื่องจักสาน และผ้าทอ 
เป็นส่วนหนึ่งของงานศิลปหัตถกรรม ที่มีความเกี่ยวข้องกับอัตลักษณ์ไทเขิน (สถาบันช่างศิลป์ท้องถิ่น, 
2565) 

เครื่องเขิน เป็นภาชนะที่เกี่ยวข้องกับเครื่องมือและเครื่องใช้ที่ท าจากวัสดุไม้ไผ่หวาย 
หรือไม้จริงภายนอกเคลือบทาด้วยยางจากต้นหรือที่ชาวบ้านเรียกว่า ฮักโหม่ง มีลักษณะเป็นสีด า 
เพ่ือให้เกิดความคงทน มีคุณสมบัติที่กันน้ าและความชื้นได้ดี เช่น พานขันดอก ขันหมาก กระโถน 
แอ๊บ (กล่อง) ยาเส้น พาน คนโฑ หีบผ้า เอิบ (ตะกร้าที่มีฝาปิด) และกล่องใส่ของมีค่าที่ชาวไทเขิน 
จะวางไว้บนหิ้งหรือฝ้าเพดาน ขันดอกขันไหว้ผีปู่ย่าบรรพบุรุษ เชี่ยนหมาก พาน ขันโอ ขันน้ า ถาด 
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ส่วนวิธีการสร้างลวดลายเครื่องเขินประกอบด้วย 4 รูปแบบ ได้แก่ ลายรดน้ า ลายขูด ลายเขียนสีและ
ลายเปลือกไข่ (วิถ ีพานิชพันธุ์, 2561) 

เครื่องจักสาน เป็นรูปแบบที่สะท้อนถึงอัตลักษณ์ภูมิปัญญาพ้ืนถิ่น ที่ท ามาจากวัตถุดิบในพ้ืนที่
อาศัย ได้แก่ ไผ่ หวาย เถาวัลย์ โดยแบ่งประเภทการใช้งาน 2 ประเภท ได้แก่ 1) เครื่องใช้ในพิธีกรรม 
และ 2) เครื่องใช้ในครัวเรือน แบ่งประเภทการจักตอก ได้แก่ การเหลาแบบตะแคง เหลาตอกปืน 
เหลากลม ใช้วิธีการสาน (Weaving) ลายขัด ลายสอง ลายก้นหอย ลายตาเฉลว ลายหัวสุ่ม ได้แก่
ภาชนะเครื่องเขิน แอ๊บข้าว ชะลอม หมวก ฝาเรือน การขด (Coiling) การขึ้นรูปโครงสร้างภายใน
ภาชนะเครื่องเขิน การเปียและการเย็บ (Braiding and sewing หรือ Plaiting) การใช้เส้นตอกหรือ
เถาวัลย์ถักเป็นเส้นยาวน ามาเย็บต่อกันตามลักษณะของงาน เช่น หมวก กุบไต (สุธาสินีน์ บุรีค าพันธุ์ 
และ กมลรัตน์ อัตตปัญโญ, 2562) 

ผ้าทอ เป็นงานศิลปหัตถกรรมที่อยู่คู่กับวิถีชีวิตของกลุ่มชาวไทเขิน โดยเฉพาะผู้หญิงจะเป็น
คนทอผ้าและตัดเย็บเครื่องนุ่งห่มใช้ภายในครัวเรือน เช่น ผ้าหลบ (ผ้าปูที่นอน) ผ้าห่ม ผ้านุ่ง หมอน 
และถุงย่าม หรือใช้ในโอกาสส าคัญต่าง ๆ หรือใช้ในพิธีกรรม การถวายตุง (ธง, ผ้าทิพย์) โดยใช้วัสดุ 
เส้นใยฝ้าย เส้นไหม เส้นโลหะเงิน เส้นโลหะทองในการทอผ้า ผ้าทอส่วนใหญ่ทอด้วยลายขัดธรรมดา 
เป็นรายริ้วขวางล าตัวมักจะใช้สีหลักเป็นสีเขียว สีม่วง สีส้ม สีแดง และสีน้ าตาล เช่น ลวดลายซิ่นต๋า
ลื้อ ซิ่นไหมค า ลายเครือ ลายกระดังงา ลายดอกบัว ลายก้านขด ลายดอกไม้ และลายพรรณพฤกษา 
(เผ่าทอง ทองเจือ, 2561) 

จากการลงพ้ืนที่ภาคสนามเบื้องต้น พบว่า ปัจจุบัน (พ.ศ. 2567) กลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน หรือใน
งานวิจัยครั้งนี้เรียกว่า ไทเขิน ในปีพ.ศ. 2530 เครื่องเขิน เครื่องจักสาน และผ้าทอประสบปัญหา
เกี่ยวกับข้อจ ากัดของวัสดุ และการเปลี่ยนแปลงในด้านค่านิยมดังนี้  เครื่องเขินในด้านวัสดุ พบว่า ได้มี
การประกาศพระราชกฤษฎีกาก าหนดไม้หวงห้าม พ.ศ. 2530 รัก ฮัก รักใหญ่ อยู่ในล าดับที่ 124  
(พระราชกฤษฎีกาก าหนดไม้หวงห้าม, 2530) และประกาศพระราชกฤษฎีกาก าหนดของป่าหวงห้าม 
พ.ศ. 2530 ยางรัก อยู่ในล าดับที่ 14 (พระราชกฤษฎีกาก าหนดของป่าหวงห้าม, 2530) ซึ่งเป็นวัสดุ 
ที่ส าคัญในการท าเครื่องเขินจึงท าให้ชาวบ้านมีการปรับเปรียบเป็นการใช้กาวยาง ปูนขาว ขี้เถ้า ขี้เลื่อย 
และแป้งมันเป็นการทดแทน ซึ่งท าให้ขั้นตอนการท าเครื่องเขินเสร็จเร็วแต่อายุการใช้งานสั้น ในช่วงปี
ดังกล่าวมีการท าเส้นถนนขึ้นพระต าหนักดอยตุงสายใหม่ที่อยู่ในพ้ืนที่ของชาวบ้าน ซึ่งท าให้การ
คมนาคมและความทันสมัยเข้ามาสู่หมู่บ้านโดยเฉพาะเครื่องแต่งกายและเครื่องใช้ในพิธีกรรม เครื่องใช้
ในครัวเรือน ท าให้การด ารงอยู่ของผลิตภัณฑ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ดังกล่าวผสมผสานเข้ากับวัฒนธรรม
ภายนอก 

เครื่องจักสานพบว่า ในวิถีชีวิตชาวไทเขิน ไทใหญ่ ไทลื้อ และลัวะรวมทั้งในหมู่บ้านห้วยน้ าขุ่น 
มีการตัดต้นไผ่เพ่ือท าฝาเรือน สร้างเครื่องมือและเครื่องใช้ในครัวเรือน โดยท าจากวัสดุที่ท าจากไม้ไผ่
เป็นส่วนประกอบ เช่น กระด้ง กุบไต (หมวก) แอ๊บข้าว (กล่องข้าว) สุ่มไก่ ไม้กวาด ซ้า (ตะกร้า) 
รวมทั้งการสานใช้ในการประกอบพิธี ได้แก่ ตาแหลวและขันดอก ประกอบกับอัตราการเจริญเติบโต
ทางเศรษฐกิจและการเพ่ิมของประชากร ท าให้มีการใช้ทรัพยากรในพ้ืนที่ในอัตราที่สูงและการ
สัมปทานป่าไม้ ท าให้ป่าถูกบุกรุก ท าให้พ้ืนที่ป่าบริเวณดอยตุง อ าเภอแม่ฟ้าหลวง เริ่มเกิดวิกฤต 
โครงการพัฒนาดอยตุง (พ้ืนที่ทรงงาน) อันเนื่องมาจากพระราชด าริภายใต้มูลนิธิแม่ฟ้าหลวง 
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เป็นโครงการพัฒนาในการจัดการทรัพยากรป่าไม้ เพ่ือให้คนสามารถอยู่กับป่าได้ ใน พ.ศ. 2531 
จึงปรากฎพ้ืนที่ครอบคลุมในบ้านห้วยน้ าขุ่น (คมชัดลึก, 2560) ชาวบ้านจึงเริ่มปลูกป่าทดแทน
ทรัพยากรที่ใช้ไปและในปี พ.ศ. 2532 ได้มีการประกาศยุติการให้สัมปทานป่าไม้ ป่าไม้ทั้งประเทศไทย 
(พระราชบัญญัติป่าไม,้ 2532) 

ในช่วงที่ทรัพยากรลดลงและการเข้ามาของเส้นทางขึ้นพระธาตุดอยตุงและพระต าหนัก 
ดอยตุงท าให้สินค้าเครื่องอุปโภค บริโภค เครื่องจักสาน พบว่า การใช้เครื่องจักสานจากวัสดุธรรมชาติ
เป็นเส้นเชือกพลาสติกสานขึ้นรูปเป็นซ้า (ตะกร้า) กระเป๋า งานหัตถกรรมเครื่องจักสานจากวัสดุเส้น
พลาสติกได้รับความนิยมเป็นอย่างมาก เนื่องจากในปีพ.ศ. 2529 มีประกาศว่าด้วยการอนุญาตการท า
ไม้ไผ่ในเขตป่าสงวนแห่งชาติ พ.ศ. 2529 บุคคลที่จะใช้ไม่ไผ่ในเขตป่าสงวนต้องขอใบอนุญาตท าไม้ไผ่
ทุกชนิด ให้ใช้ส่วนตัวและสาธารณประโยชน์เป็นอันดับแรกรายละ 500 ล า ต่อปี  (กรมป่าไม้, 2529) 
จึงท าให้ชาวบ้านลดวัตถุดิบในการจักสาน จึงมีการซื้อไม้ไผ่จากชาติพันธุ์อ่ืนที่มีใบอนุญาต เพ่ือน ามาใช้
ในครัวเรือนหรือแลกเปลี่ยนวัตถุดิบในหมู่บ้านใกล้เคียง การน าวัสดุเส้นฝ้ายจากคนพ้ืนเมืองน าไปแลก
ไม้ไผ่จากกลุ่มชาติพันธุ์ลาหู่ อาข่า ซึ่งอาศัยอยู่บนเขาที่ใช้เส้นฝ้ายในการปักชุดชาติพันธุ์ การสานไม้ไผ่
ในงานหัตถกรรมเครื่องจักสานจึงเป็นงานที่ท าใช้ในเฉพาะในครัวเรือนที่เป็นงานพลาสติก งานหวาย
เทียม เส้นพลาสติก อิฐ ปูน การสร้างบ้านเรือนโครงสร้างเหล็ก หลังคาสังกะสี กระเบื้อง ท าให้วิถีชีวิต
เปลี่ยนไป การใช้เครื่องจักสานก็เปลี่ยนจากวัสดุธรรมชาติ เป็นเส้นเชือกพลาสติกมาขึ้นรูปแบบการ
สานเป็น ซ้า (ตะกร้า) กระเป๋า การท าตุง (ส านักวิจัยเศรษฐกิจและผลิตผลป่าไม้ กรมป่าไม้, 2547) 

ผ้าทอพบว่า ประสบปัญหาเกี่ยวกับวิถีชีวิต เครื่องมือ ประสบปัญหาวัตถุดิบ และประสบ
ปัญหาขาดคนสืบทอด เนื่องจากการสอนทอผ้าจะสอนเฉพาะลูกหลานที่เป็นผู้หญิง กลุ่มชาวบ้าน 
วัยท างานทั้งผู้ชายและผู้หญิงที่ทอผ้าได้ก็จะถูกชักน าเข้าท างานในโรงทอผ้าเอกชน เนื่องจากมีรายได้  
ที่มั่นคง มีสวัสดิการ ประกันสังคม เงินกองทุนออมทรัพย์และเงินเกษียณอายุ บางคนท าอุปกรณ์
เครื่องมือทอผ้า เช่น กี่ทอผ้า กระสวย เครื่องอีดฝ้าย ฟีม เนื่องจากผู้ชายที่ท ากี่ทอผ้า เข้าสู่วัยชราและ
ไม่สามารถตัดไม้มาท ากี่ทอผ้าได้เหมือนสมัยก่อน เส้นใยฝ้ายขาดแหล่งเพาะปลูกในจังหวัดเชียงราย
และชาวบ้านปลูกเป็นพืชหมุนเวียน ประกอบกับชาวบ้านยังขาดความรู้ในการเพาะปลูก (สุภัทรี และ
คณะ, 2561) ปัจจุบันการสวมใส่ผ้าถุงและชุดชาติพันธุ์ไทเขินในการประกอบพิธี ทางศาสนา และ 
การเข้าร่วมกิจกรรมตามประเพณีในรอบปี รอบชีวิต เช่น เข้าพรรษา เข้าหว่า บวชลูกแก้ว สงกรานต์ 
งานแต่งงาน ยังคงอัตลักษณ์การสวมใส่ผ้าถุงและชุดชาติพันธุ์ แต่ปัจจุบันผ้าที่ทอด้วยเครื่องจักร
โรงงานอุตสาหกรรมได้รับความนิยมเป็นอย่างมากในชุมชน ทอเป็นผืนรวมกันทั้งหัวซิ่นและตีนซิ่น 
ทอด้วยเส้นใยโพลีเอสเตอร์ผสมเส้นใยฝ้ายที่มีความคงทนคืนรูปได้ดี มีลวดลายดั้งเดิม เช่น ซิ่นลาย 
ต๋าลื้อ ลายทอ เครือบัว ลายก้านขด ต่อด้วยริบบิ้นแถบส าเร็จรูป (เผ่าทอง ทองเจือ, 2561) เนื่องจาก 
มีราคาไม่แพงและสามารถเปลี่ยนลวดลายและสีของผ้าถุงได้บ่อย จึงท าให้ในหมู่บ้านเหลือไม่กี่หลังคา
เรือนและด้วยคนที่ทอในหมู่บ้านมีอายุชราภาพปัญหาด้านสุขภาพไม่สามารถทอผ้าได้ ผ้าทอ 
ในหมู่บ้านจึงเป็นการทอใช้ในครอบครัวเท่านั้น เช่น ย่าม ผ้าซิ่น ผ้าผืน และเป็นการซื้อผ้าทอจาก
แหล่งจ าหน่ายในอ าเภอแม่สาย แม่จัน กาดหลวงในตัวเมืองเชียงรายและสินค้าออนไลน์จากสื่อ 
แอปพลิเคชันต่าง ๆ เช่น ไลน์ เฟซบุ๊ก ช้อปปี้ ลาซาด้า และติ๊กต็อก ท าให้ผ้าทอในหมู่บ้านเริ่มเลือน
หายไปจากชุมชน 
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ดังนั้น ไทเขิน : อัตลักษณ์และเส้นทางพหุวัฒธรรมด้านงานศิลปหัตถกรรมมุ่งเน้นในการหา
ค าตอบเกี่ยวกับบริบท อัตลักษณ์และเส้นทางพหุวัฒนธรรมด้านงานศิลปหัตถกรรมของกลุ่มชาติพันธุ์
ไทเขิน และเพ่ือออกแบบผลิตภัณฑ์จากอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ ไทเขินบ้านห้วยน้ าขุ่น   
ต าบลแม่ฟ้าหลวง อ าเภอแม่ฟ้าหลวง จังหวัดเชียงราย ประกอบด้วย 3 หมู่บ้าน ได้แก่ หมู่ที่ 1  
หมู่ที่ 17 และหมู่ที่ 18 ค าตอบเหล่านี้จะน าไปสู่ความเข้าใจอัตลักษณ์ และเส้นทางพหุวัฒนธรรมด้าน
งานศิลปหัตถกรรม อันเป็นแนวทางในการพัฒนาเครื่องเขิน เครื่องจักสาน และผ้าทอ เป็นอัตลักษณ์
ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน ภาครัฐและหน่วยงานที่เกี่ยวข้องสามารถน าไปใช้เป็นแนวทางในการพัฒนา
นโยบายด้านการออกแบบผลิตภัณฑ์กลุ่มชาติพันธุ์ ไทเขิน ที่ เป็นอัตลักษณ์มาจากเส้นทาง  
พหุวัฒนธรรมด้านงานศิลปหัตถกรรม และเพ่ิมมูลค่าให้กับเครื่องเขิน เครื่องจักสาน และผ้าทอ รวมทั้ง
พัฒนาให้มีความหลากหลายมากยิ่งข้ึน 
 
1.2 วัตถุประสงค์ 

1.2.1 เพ่ือศึกษาบริบทและอัตลักษณ์กลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน 
1.2.2 เพ่ือศึกษาเส้นทางพหุวัฒนธรรมด้านงานศิลปหัตถกรรมกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน 
1.2.3 เพ่ือออกแบบลวดลาย และผลิตภัณฑ์กระเป๋าจากอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน 

 
1.3 ขอบเขตของกำรศึกษำ 

ในการวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยใช้วิธีการศึกษาวิจัยแบบผสมผสาน (Mixed Method Research)  
โดยวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) และวิจัยเชิงปริมาณ (Quantitative Research)  
ในการเก็บรวบรวมข้อมูลภาคสนาม (Field Studies) วิธีการสังเกต การสัมภาษณ์เชิงลึก และ 
แบบสัมภาษณ์แบบกึ่งโครงสร้าง (Semi-formal interview) ดังต่อไปนี้ 

1.3.1 ขอบเขตด้ำนพื้นที่  พ้ืนที่ ในการส ารวจ กลุ่มชาติพันธุ์ ไทเขินบ้านห้วยน้ าขุ่น  
ต าบลแม่ฟ้าหลวง อ าเภอแม่ฟ้าหลวง จังหวัดเชียงราย ซึ่งประกอบด้วย 3 หมู่บ้าน ได้แก่ หมู่ที่ 1  
หมู่ที่ 17 และหมู่ท่ี 18 

1.3.2 ขอบเขตด้ำนเนื้อหำ 
1.3.2.1 ศึกษาข้อมูลประวัติศาสตร์ความเป็นมา และรวบรวมข้อมูลด้านบริบทและ 

อัตลักษณ์ที่มีอยู่ในพ้ืนที่ศึกษา โดยศึกษาจากเอกสาร หนังสือ รายงานการวิจัยและบทความ  มีการ
จัดเก็บข้อมูล สามารถจ าแนกออกเป็น 5 ประเด็น ได้แก่ 

1) ข้อมูลพื้นฐานทางกายภาพ ของหมู่บ้านประกอบด้วยต าแหน่งที่ตั้ง พ้ืนที่ 
2) ข้อมูลพ้ืนฐานการปกครองประกอบด้วยการบริหารจัดการโดยรัฐ การแบ่ง

เขตการปกครอง 
3) ข้อมูลเชิงปริมาณ สถิติของประชากร จ านวนสาธารณูปโภค อาชีพและ

รายได ้
4) ข้อมูลประวัติความเป็นมาของชุมชนในการตั้งถ่ินฐาน 
5) อัตลักษณ์ที่ เกี่ยวข้อง ได้แก่ ข้อมูลด้านวัฒนธรรม ขนบธรรมเนียม 

ประเพณีจากอดีตถึงปัจจุบัน และศิลปหัตถกรรม ได้แก่ เครื่องเขิน เครื่องจักสาน และผ้าทอ 
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1.3.2.2 ศึกษาแนวคิดและทฤษฎีที่ เกี่ยวข้องกับระดับทุติยภูมิ ( Secondary 
Research) สามารถจ าแนกออกเป็น 6 ประเด็น ได้แก่ 

1) แนวคิดและทฤษฎี
2) ข้อมูลเกี่ยวกับกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน
3) ข้อมูลเกี่ยวกับงานศิลปหัตถกรรมไทเขินเชียงราย
4) ข้อมูลเกี่ยวกับการออกแบบลวดลาย
5) ข้อมูลเกี่ยวกับการออกแบบกระเป๋า
6) งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง

1.3.3 ขอบเขตด้ำนประชำกรและกลุ่มตัวอย่ำง ขอบเขตด้านประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 
ในครั้งนี้ ไดแ้ก่ 

1.3.3.1 กลุ่มผู้ให้ข้อมูลหลักที่อาศัยอยู่ในหมู่บ้านห้วยน้ าขุ่น หมู่ที่ 1 หมู่ที่ 17 และ 
หมู่ที่ 18 ต าบลแม่ฟ้าหลวง อ าเภอแม่ฟ้าหลวง จังหวัดเชียงราย กลุ่มผู้ให้ข้อมูลหลักด้านบริบทและ 
อัตลักษณ์กลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน ได้แก่ ผู้อาวุโสในหมู่บ้านห้วยน้ าขุ่น ผู้ใหญ่บ้านหมู่ที่ 1 ผู้ใหญ่บ้าน  
หมู่ที่ 17 ผู้ใหญ่บ้านหมู่ที่ 18 และผู้น าชุมชนในหมู่บ้านห้วยน้ าขุ่น จ านวน 15 คน ด้วยวิธีการโดยใช้
วิธีเลือกแบบเจาะจง (Purposive Sampling)  

1.3.3.2 กลุ่มผู้ให้ข้อมูลหลักที่อาศัยอยู่ในพ้ืนที่หมู่บ้านห้วยน้ าขุ่น  หมู่ที่ 1 หมู่ที่ 17 
และหมู่ที่ 18 ต าบลแม่ฟ้าหลวง อ าเภอแม่ฟ้าหลวง จังหวัดเชียงราย กลุ่มผู้ให้ข้อมูลหลักด้านเส้นทาง
พหุวัฒนธรรมด้านงานศิลปหัตถกรรมกรรมกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน ได้แก่ ผู้ประกอบการรายย่อย และ
ปราชญ์ชาวบ้าน จ านวน 15 คน 

1.3.3.3 กลุ่มผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบลวดลายอัตลักษณ์ไทเขิน จ านวน 7 คน 
1.3.3.4 กลุ่มผู้เชี่ยวชาญด้านการพิจารณาการคัดเลือกรูปแบบกระเป๋า จ านวน 7 คน 
1.3.3.5 ด้านการตอบแบบสอบถามความพึงพอใจ ได้แก่ กลุ่มผู้ประกอบการด้าน

กระเป๋าเป็นผู้มีประสบการณ์ด้านกระเป๋าไม่น้อยกว่า 5 ปี จ านวน 15 คน และกลุ่มตัวอย่าง 
กลุ่มชาติพันธุ์ ในหมู่บ้านห้วยน้ าขุ่น ต าบลแม่ฟ้าหลวง อ าเภอแม่ฟ้าหลวง จังหวัดเชียงราย จ านวน 
15 คน รวมทั้งสิ้น 30 คน ด้วยวิธีการโดยใช้วิธีเลือกแบบเจาะจง (Purposive Sampling) 

1.4 นิยำมศัพท์เฉพำะ 
1.4.1 ไทเขิน หมายถึง กลุ่มชาติพันธุ์ชาวไทกลุ่มหนึ่งที่มีถิ่นอาศัยอยู่บริเวณบ้านห้วยน้ าขุ่น 

ประกอบด้วย 3 หมู่บ้าน ได้แก่ หมู่ที่ 1 หมู่ที่ 17 และหมู่ที่ 18 ต าบลแม่ฟ้าหลวง อ าเภอแม่ฟ้าหลวง 
จังหวัดเชียงราย เป็นกลุ่มที่มีการจัดท างานศิลปหัตถกรรม ประกอบด้วย เครื่องเขิน เครื่องจักสาน 
และ ผ้าทอ 

1.4.2 อัตลักษณ์ หมายถึง ลักษณะเฉพาะของกลุ่มชาติพันธุ์ ไทเขิน บ้านห้วยน้ าขุ่น 
ต าบลแม่ฟ้าหลวง อ าเภอแม่ฟ้าหลวง จังหวัดเชียงราย ที่มีลวดลายทางวัฒนธรรมเป็นของตนเอง 
ปรากฎในผลิตภัณฑ์เครื่องเขิน เครื่องจักสาน และผ้าทอ 

1.4.3 เส้นทำงพหุวัฒนธรรม หมายถึง สังคมในพ้ืนที่บ้านห้วยน้ าขุ่น ต าบลแม่ฟ้าหลวง 
อ าเภอแม่ฟ้าหลวง จังหวัดเชียงราย ที่มีความหลากหลายในมิติของชาติพันธุ์ ประกอบด้วย ไทเขิน 
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ไทใหญ่ ไทลื้อ ลัวะ (ไตดอย ไตลอย) มูเซอ (ลาหู่) อาข่า และคนเมือง ภายในพ้ืนที่เส้นทางการจัดท า
ผลิตภัณฑ์ มีการแลกเปลี่ยนสินค้า ความคิด และความรู้ ในด้านวัตถุดิบ ลวดลาย สี และรูปแบบ  
ในการจัดท างานศิลปหัตถกรรม ได้แก่ เครื่องเขิน เครื่องจักสาน และผ้าทอ 

1.4.4 งำนศิลปหัตถกรรม หมายถึง เครื่องเขิน เครื่องจักสาน และผ้าทอ ผลิตภัณฑ์ของกลุ่ม
ชาติพันธุ์ไทเขินที่อาศัยอยู่ในบริเวณบ้านห้วยน้ าขุ่น หมูที่ 1 หมู่ที่ 17 และหมู่ที่ 18 ต าบลแม่ฟ้าหลวง
อ าเภอแม่ฟ้าหลวง จังหวัดเชียงราย ได้แก่ เครื่องเขิน เครื่องจักสาน และผ้าทอ ที่มี การจัดท าเพ่ือ
ประโยชน์ใช้สอยในการด ารงชีวิต และมีความสร้างสรรค์ 

1.4.5 เครื่องสักกำระ หมายถึง ดอกไม้พ้ืนถิ่น หรือดอกไม้ตามฤดูกาล ใบโกศล ไผ่กวนอิม 
ใบบุญนาค จ่อ (ตุง หรือธงสามเหลี่ยม) ธูป และเทียน มัดรวมกันหรือใส่ในกรวยใบตอง 

 
1.5 กรอบแนวควำมคิด  

จากการศึกษาแนวคิดทฤษฎี วรรณกรรมที่เกี่ยวข้องกับการวิจัยเรื่อง ไทเขิน : อัตลักษณ์และ
เส้นทางพหุวัฒนธรรมด้านงานศิลปหัตถกรรม โดยผู้วิจัยได้บูรณาการและสังเคราะห์เป็นกรอบแนวคิด
ของการวิจัยซึ่งเป็นความสัมพันธ์ระหว่างตัวแปร ดังภาพที่ 1.1 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภำพที่ 1.1 กรอบแนวความคิด 
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1.6 ประโยชน์ที่คำดว่ำจะได้รับ 
1.6.1 ได้องค์ความรู้เกี่ยวกับอัตลักษณ์และเส้นทางพหุวัฒนธรรมด้านงานศิลปหัตถกรรมของ

กลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน 
1.6.2 น าองค์ความรู้ด้านผลิตภัณฑ์งานศิลปหัตถกรรมของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน ในการสร้าง

แรงบันดาลใจในการออกแบบผลิตภัณฑ์ เพ่ือสร้างรายไดแ้ละการต่อยอดสู่เชิงพาณิชย์ให้กับชุมชน 
1.6.3 ก่อให้ เกิดความก้าวหน้าทางวิชาการในระดับ อุดมศึกษา ได้แก่  หลักสูตร 

คหกรรมศาสตรบัณฑิต หลักสูตรคหกรรมศาสตรมหาบัณฑิต และหลักสูตรปรัชญาดุษฎีบัณฑิต 
เพ่ือให้เห็นแนวทางและวิธีการด าเนินการวิจัยแบบผสมผสาน (Mixed Methods Research) และ 
การต่อยอดภูมิปัญญาท้องถิ่นให้เหมาะสมกับบริบทปัจจุบัน 

1.6.4 น าไปสู่การก าหนดนโยบายและการวางแผนพัฒนาสังคมเพ่ือยกระดับและพัฒนางาน
ศิลปหัตถกรรมที่สามารถสร้างรายได้ และส่งเสริมภูมิปัญญาท้องถิ่นต่อไป 



บทท่ี 2 

เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

การวิจัยเรื่อง ไทเขิน : อัตลักษณ์และเส้นทางพหุวัฒนธรรมด้านศิลปหัตถกรรม ในครั้งนี้เป็น
การค้นคว้าเอกสาร งานวิจัยที่เกี่ยวข้องน ามาวิเคราะห์ และสังเคราะห์เพ่ือให้ได้ความรู้ในการตอบ
วัตถุประสงค์ของงานวิจัย ให้ครอบคลุมทุกประเด็น ดังต่อไปนี้ 

2.1 แนวคิดและทฤษฎี 
2.2 ข้อมูลเกี่ยวกับกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน 
2.3 ข้อมูลเกี่ยวกับงานศิลปหัตถกรรมไทเขิน 
2.4 ข้อมูลเกี่ยวกับการออกแบบลวดลาย 
2.5 ข้อมูลเกี่ยวกับการออกแบบกระเป๋า 
2.6 ผลงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

2.1 แนวคิดและทฤษฎี 
แนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวข้องกับอัตลักษณ์และเส้นทางพหุวัฒนธรรมด้านศิลปหัตถกรรมของ

กลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน มาเป็นกรอบในการวิเคราะห์เพ่ือให้เข้าใจถึงบทบาทและความส าคัญของกลุ่ม
ชาติพันธุ์ไทเขิน ประกอบด้วย 3 แนวคิด ได้แก่ 1) แนวคิดอัตลักษณ์ 2) แนวคิดพหุวัฒนธรรม และ 
3) แนวคิดการเปลี่ยนแปลงทางสังคม ดังนี้

2.1.1 แนวคิดอัตลักษณ์ (Identity) ชุมชนแต่ละพ้ืนที่เกี่ยวข้องกับอัตลักษณ์มีความเป็น 
อัตลักษณ์เป็นของตัวเองสามารถลื่นไหลไปตามแต่ละบริบทของชุมชน สภาพสังคม วัฒนธรรม
สามารถเปลี่ยนแปลงไปได้ทุกเมื่อ บ่งบอกถึงตนเองและกลุ่มว่ามีลักษณะแบบใด ต่า งจากกลุ่มอ่ืน
อย่างไร และบอกผู้อ่ืนได้ว่า ตนเองเป็นใคร ซึ่งเป็นการเชื่อมโยงกับบุคคลอ่ืนในสังคม (ฉลาดชาย 
รมิตานนท์, 2558) ดังนั้นแนวคิดอัตลักษณ์สามารถจ าแนกได้ 4 ประเด็นได้แก่ ประเด็นแรก 
การให้ความหมายของอัตลักษณ์ ประเด็นที่สอง ระดับของอัตลักษณ์ ประเด็นที่สาม ประเภทของ 
อัตลักษณ์ และประเด็นที่สี่ กระบวนการการสร้างอัตลักษณ์ 

2.1.1.1 การให้ความหมายของอัตลักษณ์ 
การทบทวนเอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวข้องสามารถจ าแนกการให้ความหมาย

ของอัตลักษณ์ได้ 2 มิติ ได้แก่ มิติแรก อัตลักษณ์เป็นลักษณะเฉพาะของบุคคล และมิติที่สอง 
อัตลักษณ์ เป็นอัตลักษณ์จิตส านึกส่วนตัวและส่วนร่วมในระดับสังคม ดังนี้ 

1) อัตลักษณ์เป็นลักษณะเฉพาะของบุคคล เช่น อัตลักษณ์ ประกอบด้วย
ค าว่าอัต กับค าว่าลักษณ์ อัต มาจากค าว่า อตต แปลว่า ตน ตัวเอง อัตลักษณ์ จึงแปลว่า ลักษณะของ
ตนเอง เป็นศัพท์ที่คณะกรรมการบัญญัติศัพท์ของราชบัณฑิตยสถานได้บัญญัติ ให้ตรงกับ 
ค าภาษาอังกฤษว่า Character เป็นลักษณะเฉพาะของบุคคลซึ่งรวมสติปัญญา คุณธรรม จริยธรรม 
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ความประพฤติที่แสดงออกเป็นลักษณะนิสัยของบุคคลนั้น Characteristic หมายถึง อัตลักษณ์
ทางด้านพฤติกรรมและการแสดงออกทางสังคมที่เป็นลักษณะเฉพาะ ลักษณะเด่นเฉพาะ ซึ่งจะบอกถึง
พฤติกรรมของบุคคลคนนั้นมากกว่าลักษณะ ซึ่งมาจากค าว่า Character แต่มีการน าค าว่าอัตลักษณ์ 
ไปใช้แทนค าว่าตัวตนหรือใช้อัตลักษณ์เพ่ือแทน ค าว่า เอกลักษณ ์ค าท้ังสองค านี้อาจจะดูมีความหมาย
ใกล้เคียงกันมากแต่มีลักษณะเน้นต่างกัน  อัตลักษณ์เน้นลักษณะทั้งหมดของบุคคลโดยไม่ได้
เปรียบเทียบกับใคร ส่วนเอกลักษณ์เน้นลักษณะที่เป็นหนึ่ง ลักษณะที่โดดเด่นซึ่งเป็นส่วนที่แยกบุคคล
นั้นออกจากบุคคลอ่ืน (สุกานดา ถิ่นฐาน, 2565) แต่แนวโน้มทางทฤษฎียุคหลังสมัยใหม่ ซึ่งมีวิธีคิดใน
การถอนความเชื่อในคุณสมบัติของปัจเจกภาพ ความเป็นปัจเจกกลายเป็นเรื่องของการนิยาม
ความหมาย ซึ่งจะเลื่อนไหลเปลี่ยนไปตามบริบท มันไม่ได้หมายถึงคุณสมบัติเฉพาะตัวอีกต่อไป  
ค าว่าอัตลักษณ์ ดูจะเหมาะสมกว่า เอกลักษณ์ในความหมายใหม่ของ Identity ดังนั้นอัตลักษณ์หรือ 
Identity ไม่ใช่สิ่งที่อยู่ตามธรรมชาติ หรือเกิดขึ้นเองลอย ๆ แต่ก่อรูปขึ้นภายในวัฒนธรรม ช่วงเวลาใด
ช่วงเวลาหนึ่ง โดยวัฒนธรรมก็เป็นสิ่งสร้างทางสังคม และไม่ใช่อะไรที่หยุดนิ่งตายตัว หากแต่เป็นวงจร 
ซึ่งมีผู้เรียกว่า วงจรแห่งวัฒนธรรม ดังนั้น อัตลักษณ์ทั้งหลายทั้งปวงจึงถูกผลิตขึ้นมาถูกบริโภค และถูก
ควบคุมจัดการอยู่ในวัฒนธรรม (วรสุดา วัฒนวงศ,์ 2557) 

2) อัตลักษณ์เป็นจิตส านึกส่วนตัวและส่วนรวมในระดับสังคม เช่น การนิยาม
ตัวตน ว่าเป็นใคร มาจากไหน และแตกต่างจากกลุ่มอ่ืนหรือสังคมอ่ืนอย่างไร มีการก าหนดว่าจะใช้สิ่ง
ใด เป็นเครื่องหมายแสดงออกทางวัฒนธรรม กลายเป็นสิ่งที่เรียกว่า อัตลักษณ์ทางวัฒนธรรม ที่มี
ความหมายว่า ความรู้สึกทางวัฒนธรรมร่วมของกลุ่มคนหรือการยอมรับวัฒนธรรมของกลุ่มคนนั้น ๆ 
การยอมรับทางวัฒนธรรมเชื่อมโยงกับบรรทัดฐานทางสังคม บุคคลต้องยอมรับความเป็นเอกลักษณ์
หรืออัตลักษณ์ของกลุ่ม การยอมรับอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมของบุคคลหรือกลุ่มคนท าให้เกิดการ
รวมกลุ่มง่ายมากขึ้นแต่หากมองอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมร่วมนั้นถูกก าหนด  โดยวัฒนธรรม ไม่ได้ถูก
ก าหนดโดยเชื้อชาติเสมอไป ความเป็นคนเอเชียหรือยุโรปไม่ได้ก าหนดโดย สีผิว เพราะในแต่ละ 
เชื้อชาติหรือเผ่าพันธุ์ไม่ได้มีอัตลักษณ์หรือวัฒนธรรมเดียว แต่รวบรวมความหลากหลายทางวัฒนธรรม
ของกลุ่มคนที่มีการสื่อสารและปฏิสัมพันธ์ซึ่งกันและกันจะเห็นได้ว่าอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมร่วมกัน
ของกลุ่มคนที่ อาศัยอยู่ในภูมิภาคเดียวกันโดยแบ่งตามหลักภูมิศาสตร์  ซึ่งอาจมาจากการแบ่ง 
อัตลักษณ์ทาง วัฒนธรรม เช่นกรณีการแบ่งวัฒนธรรมแบบตะวันตกกับแบบตะวันออก (นงเยาว์ 
เนาวรัตน์ และคณะ, 2562) 

ในประเด็นเดียวกันนี้ อัตลักษณ์ส่วนบุคคลของจอห์น ล็อก (John Locke) 
ชี้ให้เห็นว่า อัตลักษณ์ส่วนบุคคลขึ้นอยู่กับความต่อเนื่องของจิตส านึก (Consciousness) ที่บุคคลมีต่อ
ประสบการณ์ในอดีตผ่านความทรงจ า (Memory) โดยที่บุคคลหนึ่งจะถือว่าเป็นคนเดียวกับในอดีต 
ก็ต่อเมื่อเขาจ าได้ว่าเคยกระท าหรือคิดสิ่งนั้นมาก่อน ล็อกยังเน้นเรื่อง ความผูกพัน (concernment) 
หรือความรู้สึกรับผิดชอบทางศีลธรรมต่อการกระท าของตน ซึ่งสะท้อนธรรมชาติของบุคคล (Personai 
nature) (Nargish Afroza, 2023) 

2.1.1.2 ระดับของอัตลักษณ์ อัตลักษณ์มี 2 ระดับ ได้แก่ อัตลักษณ์บุคคล (Personal 
Identity) และอัตลักษณ์ทางสังคม (Social Identity) อัตลักษณ์บุคคล คือ การปัจเจกบุคคลจะมี
เสรีภาพในการเลือกรูปแบบ อัตลักษณ์ ที่ตนเองอยากเป็นส่วนอัตลักษณ์ทางสังคม คือ การที่  
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ปัจเจกบุคคลมองความสัมพันธ์ตัวเองกับกลุ่มแล้ว นิยามความหมายของตัวเองต่อการเป็นสมาชิกกลุ่ม
นั้นซึ่งปัจเจกบุคคลมักจะรับเอาอัตลักษณ์ของกลุ่มที่ตัวเองเป็นสมาชิกมาเป็นอัตลักษณ์ของตนด้วย  
อัตลักษณ์ภายในตัวของบุคคลจึงสามารถเคลื่อนย้ายไปมาได้ในบริบททางสังคมที่แตกต่างกัน มนุษย์
คนหนึ่งจึงสามารถสร้างอัตลักษณ์ที่แตกต่างและหลากหลายได้ในสถานการณ์ที่ต่างกันออกไปและ
องค์ประกอบของวาทกรรมนั้นไม่จ าเป็นต้องเชื่อมต่อกันเสมอไปจึงเห็นได้ว่าแท้จริงแล้วอัตลักษณ์ 
ต่าง ๆ เป็นเพียงการเชื่อมร้อยองค์ประกอบของวาทกรรมในสถานการณ์ใดสถานการณ์หนึ่งเมื่อบริบท
เปลี่ยนไป ค านิยามของอัตลักษณ์ก็สามารถเปลี่ยนไปได้ด้วย เช่นเดียวกับ อัตลักษณ์ในโลกออนไลน์ 
ซึ่งก็ย่อมมีความลื่นไหลไม่ตายตัวเช่นกัน (ศูนย์ส่งเสริมศิลปาชีพระหว่างประเทศ  องค์การมหาชน, 
2557) 

2.1.1.3 ประเภทของอัตลักษณ์ ความส าคัญต่อสังคมของอัตลักษณ์คือการท าให้เกิด
ความรู้สึกถึงความเป็นตัวตนและความแตกต่างจากผู้อ่ืน โดยอัตลักษณ์ไม่ท าให้ต้องมีเพียงหนึ่งเดียว 
อาจมีหลายอัตลักษณ์ประกอบกันขึ้นมาอัตลักษณ์ไม่ใช่สิ่งที่เกิดขึ้นตามธรรมชาติ แต่ถูกสร้างขึ้นจาก
วัฒนธรรมในช่วงเวลาหนึ่งและสามารถเปลี่ยนแปลงได้  ซึ่งจะบ่งบอกถึงลักษณะเฉพาะของตัวตน 
บุคคล หรือสังคมนั้น ดังนั้น อัตลักษณ์จึงหมายถึงการนิยามตัวตนในสังคม เพ่ือให้เกิดความเหมือน
หรือความแตกต่างจากกลุ่มคนในสังคม อัตลักษณ์เกิดจากปฏิสัมพันธ์ ระหว่างสังคมและตัวบุคคล 
ซึ่งกลุ่มคนจะเลือกอัตลักษณ์ที่ยอมรับเพ่ือแสดง ตัวตนภายใต้เงื่อนไขของเวลาและพ้ืนที ่มีการอธิบาย
ลักษณะความแตกต่างและความเหมือนกันโดยแบ่งอัตลักษณ์ออกเป็น  3 ประเภท ประกอบด้วย 
ประเภทที่หนึ่ง อัตลักษณ์ตัวตน (Ego Identity) คือ ความรู้สึกที่ปัจเจกมีต่อตนเอง ประเภทที่สอง 
อัตลักษณ์บุคคล (Personal Identity) คือ ภาพของปัจเจกในสายตาคนอ่ืนในฐานะที่เป็นบุคคล ที่มี
เอกลักษณ์เฉพาะตัว โดยสังคมจะมีวิธีการระบุอัตลักษณ์ส่วนบุคคล แตกต่างกันไป และประเภทที่สาม 
อัตลักษณ์ทางสังคม (Social Identity) คือ สถานภาพทางสังคม เช่น อาชีพ ชนชั้น เพศ ชาติพันธุ์ 
หรือศาสนาที่ปัจเจกบุคคลนั้นสังกัดอยู่ สังคมจะมีความคาดหวังหรือเรียกร้องว่าปัจเจกบุคคลในวัย 
เพศ ชนชั้นนั้น ๆ ว่าควรวางตนอย่างไร (สุกานดา ถิ่นฐาน, 2565) 

เรายังสามารถแบ่งประเภทของอัตลักษณ์ได้ 3 ประเภท ได้แก่ อัตลักษณ์ที่ 
ชนชั้นปกครองหรือชนชั้นน ายัดเยียด และปลูกฝังให้แก่ประชาชนเพื่อสร้างความชอบธรรมให้แก่ระบบ
ที่พวกเขาครอบง าอยู่ อัตลักษณ์ประเภทนี้ส่วนใหญ่จะเกี่ยวข้องกับความเป็นชาติหรือความเป็นไทย 
ประเภทที่สอง คือ อัตลักษณ์ที่ยืนยันความเป็นตัวตนของตน ด้วยการออกมาประท้วงและต่อต้าน 
ซึ่งไม่จ าเป็นว่าจะต้องจ ากัดเฉพาะแค่คนชายขอบเสมอไป และประเภทที่สาม อัตลักษณ์ที่พุ่งเป้าไปที่
สิ่งใดสิ่งหนึ่งที่ตัวตนของตนต้องการจะเป็นหรือต้องการจะสังกัด อัตลักษณ์ 3 ประเภทนี้ สามารถ
ยอมรับความเปลี่ยนแปลงได้และเต็มใจ ที่จะเปลี่ยนแปลงตนเอง โดยพุ่งเป้าไปในทิศทางที่ตัวตนของ
ตนตั้งเป้าว่าจะเป็นได้ (วิทวิทย์ ประสานศักดิ์ทวีและคณะ, 2560) 

ในส่วนของความหมายของ ค าว่า อัตลักษณ์ คือ การให้ความหมายของตัว
ปัจเจกที่มีต่อสังคมและสิ่งที่อยู่รอบตัวโดยปัจเจกหรือตัวบุคคลเป็นผู้สร้างสรรค์ขึ้นตามบริบทภายใต้
สังคมที่บุคคลนั้นร่วมอยู่ ซึ่งสิ่งต่าง ๆ เหล่านี้มีความสัมพันธ์กันทั้งตัวบุคคลเองและตัวสังคมที่บุคคล 
ใช้ชีวิตอยู่ เช่น กลุ่มชาติพันธุ์ไทเขินมีการก าหนดลักษณะการแต่งกายร่วมที่ชัดเจนมีอัตลักษณ์ เช่น 
ผู้หญิงสวมเสื้อสีฟ้า นุ่งผ้าถุงยาว ซึ่งกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขินได้นิยามตัวตนผ่านเครื่องแต่งกายโดย
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ปรับเปลี่ยน ให้ใกล้เคียงกับชาวเมืองเชียงตุง และได้มีการซื้อเครื่องแต่งกายบางส่วนจากตลาดแม่สาย
จังหวัดเชียงราย โดยก าหนดเป็นสีม่วงโดยใช้สีวันพระราชสมภพสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ  
สยามบรมราชกุมารี จากการเคยได้เข้าเฝ้ารับเสด็จอีกทั้งยังเป็นสีประจ าจังหวัดเชียงรายอีกด้วย 
ซึ่งสะท้อนการเป็นส่วนหนึ่งของสมาชิกในประเทศไทย ส าหรับเสื้อผ้าของผู้หญิงมีการประยุกต์จาก
แบบเสื้อปั๊ดของชาวไทลื้อตัดเย็บด้วยผ้าสีม่วง นุ่งผ้าถุงส าเร็จรูปสีม่วงสลับด า ส่วนเสื้อผ้าของผู้ชายมี
การแต่งกายหลากสีตามรูปแบบเสื้อผ้าที่มีการรื้อฟ้ืนให้มีลักษณะตามแบบของชาวเชียงตุงและมีการ
น าซิ่นบัวคว่ าบัวหงายมาใช้เป็นชุดการแสดงของผู้หญิงในการแสดงฟ้อนแม่ปิง โดยใช้สวมใส่ให้กับ
ผู้หญิงที่เป็นตัวแทนเข้าร่วมการประกวดนางงามชาติพันธุ์ในงานเชียงรายดอกไม้บานในทุกปี 
โดยในอดีตซิ่นดังกล่าวเป็นซิ่นที่ชาวไทเขินนิยมสวมใส่ในงานส าคัญต่าง ๆ (สมาคมศูนย์รวมการศึกษา
และวัฒนธรรมของชาวไทยภูเขาในประเทศไทย, 2565) 

อัตลักษณ์ของแต่ละสังคมและวัฒนธรรมในอดีตจะมีการเคลื่อนย้ายและ 
มีปฏิสัมพันธ์กับสังคมและวัฒนธรรมอ่ืนแต่ต้องใช้ระยะเวลายาวนานและเคลื่อนย้ายอย่างยากล าบาก 
ท าให้อัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมของแต่ละสังคมจึงยังมีความแตกต่างและยังไม่มีแนวคิดต่อการ
ปฏิสัมพันธ์ ร่วมทางวัฒนธรรมมากนัก แต่อย่างไรก็ตาม เมื่อเข้าสู่ยุคโลกาภิวัตน์อาจกล่าวได้ว่ามีความ
หลากหลายและมีการผสมกลมกลืนของอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมจากพ้ืนที่ต่าง  ๆ ที่อยู่ใกล้เคียงกัน 
ทั้งนี้เป็นเพราะในยุคนี้ผู้คน สินค้า ข้อมูลข่าวสาร สามารถเคลื่อนย้ายข้ามพรมแดนรัฐชาติได้อย่าง
อิสระ ส่งผลให้วัฒนธรรมจากพ้ืนที่ต่าง ๆ ที่แตกต่างกันสามารถเข้ามามีปฏิสัมพันธ์กันได้มากขึ้น 
ก่อให้เกิดการผสมผสานหรืออาจเกิดการขัดแย้งซึ่งกันและกันได้ (นภาพร อัศวะรังสีกุล, 2562) 

ดังนั้น อัตลักษณ์จึงเป็นการบ่งบอกถึงลักษณะความเป็นตัวตนของกลุ่ม 
ชาติพันธุ์ในจังหวัดเชียงรายที่แตกต่างจากคนอ่ืน กลุ่มอ่ืนหรือสังคมอ่ืน การแสดงออกของอัตลักษณ์
ดังกล่าวมีรากฐานมาจากความเชื่อ วิถีชีวิต วัฒนธรรมและประเพณีซึ่งเป็นการสร้างความหมายเชิง
วัฒนธรรมให้แก่ตัวตนของปัจเจกหรือกลุ่มชนเพ่ือตระหนักในคุณค่าของชีวิตตนตามความหมายที่
ตนเองได้นิยามไว้ให้แก่ตัวเอง โดยทั่วไปแล้ว แนวคิดเรื่องอัตลักษณ์มาประกอบการศึกษาถึงการ
พัฒนารูปแบบผลิตภัณฑ์งานหัตกรรมจากพหุวัฒนธรรมของกลุ่มชาติพันธุ์ในจังหวัดเชียงราย เพ่ือการ
ด ารงไว้ซึ่งอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมของกลุ่มชาติพันธุ์เหล่านี้เพ่ือต้องการให้เห็นว่า อัตลักษณ์มีความ
เป็นพลวัต เปลี่ยนแปลงลื่นไหลตลอดเวลา ยิ่งในยุคที่โลกาภิวัตน์มีอิทธิกับทุกภาคส่วนเช่นนี้แล้ว 
ผลิตภัณฑ์งานหัตกรรมจากพหุวัฒนธรรมของกลุ่มชาติพันธุ์ในจังหวัดเชียงรายจะสามารถด ารงไว้ซึ่ง 
อัตลักษณ์อันทรงคุณค่าได้ต่อไป 

2.1.1.4 กระบวนการสร้างอัตลักษณ์ เป็นการสร้างตัวตนและวัฒนธรรมของมนุษย์ทั้ง
ในรูปธรรมและนามธรรม ภาษาเป็นตัวก าหนดชื่อเรียกสิ่งต่าง ๆ และสามารถนิยามตัวตนในสังคมขึ้น 
ซึ่งเป็นการก่อสร้างอัตลักษณ์ส่วนบุคคลและสามารถต่อยอดในการสร้างอัตลักษณ์ของกลุ่มสังคมผ่าน
การสืบเชื้อสาย การสืบทอดวัฒนธรรม ในแต่ละกลุ่มทางสังคมมีรูปแบบวัฒนธรรมที่แตกต่างกันตาม
สภาพแวดล้อมและรากเหง้าวัฒนธรรมเดิม อัตลักษณ์ทางสังคมถูกสร้างด้วยกลไกของอุดมการณ์  
(Ideology) การแลกเปลี่ยนทางสังคมในรูปแบบต่าง ๆ  ก่อให้เกิดอุดมการณ์ขึ้น และเกิดความ 
ชอบธรรมในการสร้างอ านาจทางการเมืองของชนชั้นในแต่ละยุค  ผลประโยชน์บางอย่างกลายเป็น
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ค่านิยมร่วมของกลุ่มคนในสังคม ชนชั้นปกครองจึงสร้างอัตลักษณ์ทางสังคมเพ่ือให้เกิดความเชื่อใน
อุดมการณ์เดียวกันว่าเป็นสิ่งที่ถูกต้องและสมเหตุสมผล (Krumrey, 2022) 

อัตลักษณ์ส่วนบุคคลกลไกของอุดมการณ์เป็นระบบภาพตัวแทนที่ก าหนด
ความสัมพันธ์ระหว่างคนในสังคม ปรากฏการณ์ทางสังคมถูกควบคุมโดยอุดมการณ์ กลไกการกดขี่
หรือการควบคุม โครงสร้างทางสังคมถูกท าให้เป็นสิ่งที่เรียกว่า อัตลักษณ์ส่วนบุคคล ผ่านโครงสร้าง
ทางภาษา ซึ่งอัตลักษณ์ส่วนบุคคลขึ้นตรงต่อสถาบันทางสังคมและการเมืองที่ด ารงชีวิตอยู่  สังคม 
จะผลิตและผลิตซ้ าแนวคิดหรือความหมายบางอย่างเพ่ือเชื่อมโยงกลุ่มคนไปในทิศทางเดียวกัน 
อุดมการณ์จึงเป็นภาพตัวแทนที่ท าให้เชื่อมั่นว่าเป็นจริงตามธรรมชาติและเป็นสากลกระบวนการนี้  
ถูกฝังอยู่ในระบบจิตใต้ส านึกของสังคม เช่น การปลูกฝังอุดมการณ์ชาตินิยม การปลูกฝังท้องถิ่นนิยม
หรือการปลูกฝัง ให้เกิดความหวาดกลัวต่าง ๆ เช่น การสร้างจิตส านึกร่วมของชาติพันธุ์ไทเขิน เป็นต้น 
(นงเยาว์ เนาวรัตน์ และคณะ, 2562) 

เมื่อมีการปลูกฝังอุดมการณ์ร่วมโดยเฉพาะอุดมการณ์ชาตินิยม  ส านึกของ
ความเป็นชาติ ซึ่งเป็นกระบวนการหนึ่งของการสร้างอัตลักษณ์ของชาติที่เกิดจากส านึกร่วมของ 
คนกลุ่มใดกลุ่มหนึ่งตามการเกิดขึ้นของรัฐชาติซึ่งมีความชัดเจนในด้านพ้ืนที่ที่มีขอบเขตแน่นอน
มากกว่าส านึกอัตลักษณ์ความเป็นชาติพันธุ์  (Imagined Community) ที่สังคมประกอบสร้างขึ้นมา 
โดยท าให้ผู้คนรับรู้ว่าพวกเขาเป็นส่วนหนึ่งของกลุ่มคนในชุมชนนั้น  แม้คนในสังคมจะไม่รู้จักหรือ 
ไม่เคยสนทนากัน แต่ก็เข้าใจได้ว่าเป็นคนชาติเดียวกัน ความรู้สึกนี้เป็นความรู้สึกทางด้านจิตใจที่
สื่อมวลชนที่ทันสมัยที่ปลูกสร้างส านึกเรื่องชาติขึ้นมา ส านึกเรื่องชาติที่เกิดจากสื่อมวลชน นั้นมีผล
โดยตรงต่อการที่รัฐจะใช้เป็นเครื่องมือในการสร้างอัตลักษณ์แห่ งชาติขึ้นมา เมื่อโลกได้เข้าสู่ยุค 
โลกาภิวัตน์ที่มีเทคโนโลยีสมัยใหม่เพ่ิมมากขึ้น การสร้างอัตลักษณ์แห่งชาติของรัฐสามารถท าได้ง่าย
มากขึ้นตามกระแสโลกาภิวัตน์ที่แปรเปลี่ยนไป (นภาพร อัศวะรังษีสกุล, 2562) 

ในการวิเคราะห์อัตลักษณ์ความเป็นชาติจึงควรพิจารณาการขับเคี่ ยวกัน
ระหว่างกระแสโลกาภิวัตน์แบบสร้างความเหมือนกันทั่วโลก กับความรู้สึกท้องถิ่นนิยมที่ต้องการหนี
ห่างออกจากความเหมือนและการมองชาติที่ไปไกลกว่าการยึดติดอยู่กับรัฐชาติแบบเดิม  แต่ควร
พิจารณาชาติในความหมายใหม่ทั้งชาติพันธุ์แบบใหม่ อัตลักษณ์แบบใหม่ ท้องถิ่นนิยมแบบใหม่ 
ซึ่งล้วนเป็นความรู้สึกในยุคหลังชาติที่ความเป็นชาติไม่เคยหยุดนิ่งและเปลี่ยนแปลงได้ตามสถานการณ์ 
อย่างไรก็ตาม ไม่ได้หมายความว่าความเป็นชาติแบบชาตินิยมได้เลือนหายไปในกระแสโลกาภิวัตน์  
แต่กลับด ารงอยู่ในชีวิตประจ าวันของเราได้อย่างแนบเนียน (วรพจน์ วิเศษ, 2565) การมองอัตลักษณ์
ความเป็นชาติที่ไกลกว่าการยึดติดอยู่กับรัฐชาติแบบเดิมซึ่งไม่เคยหยุดนิ่งและเปลี่ยนแปลงได้ตาม
สถานการณ์ท้ังชาติพันธุ์และความเป็นชาติมิใช่เป็นสิ่งที่คงที่และตายตัว แต่เป็นสิ่งที่เหลื่อมซ้อนตัดไขว้
กันได้ สิ่งที่ก าหนดว่า อะไรเป็นปัจเจกหรือกลุ่มมิได้เป็นสิ่งที่ก าหนดไว้ล่วงหน้าหากแต่เป็นบริบท
สถานการณ์เฉพาะตาม เวลาและพ้ืนที่ เป็นกระบวนการภายในและภายนอกทั้งทางสังคม รวมไปถึง
สถาบันต่าง ๆ และการนิยามตนเองและอัตลักษณ์  ซึ่งทั้งหมดนี้มีส่วนปรับเปลี่ยนความเป็น 
ชาติพันธุ์ ชาติ หรือความจริงทางสังคมได้ทั้งสิ้น ชาติพันธุ์หรือรัฐชาติมิใช่สิ่งเฉพาะเจาะจงบางอย่าง 
แต่เป็นความ หลากหลาย แตกต่าง และบ่อยครั้งเป็นสิ่งที่เทียบเคียงได้กับการเข้าใจความจริงทาง
สังคม (Social Reality) (สุกานดา ถิ่นฐาน, 2565) 
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ดังนั้น กระบวนการสร้างอัตลักษณ์ทางชาติพันธุ์ให้แก่ผู้คนในพ้ืนที่หนึ่ง ๆ เป็น
ผลโดยตรงมาจากการที่รัฐได้มีการขีดเส้นเขตแดนตามคติรัฐสมัยใหม่  จากนั้นจะปลูกฝังอัตลักษณ์
แห่งชาติให้แก่ผู้คนในชาติพันธุ์ต่าง ๆ สิ่งนี้เป็นกระบวนการสร้างอัตลักษณ์ของรัฐ ในทางกลับกันผู้คน
ในแต่ละชาติพันธุ์อาจจะมีความพยายามในการธ ารงอัตลักษณ์ของตนไว้อย่างเหนียวแน่น เป็นการ
ยืนยันถึงความแตกต่างจากอัตลักษณ์แห่งชาติที่รัฐมอบมาให้ จึงท าให้เกิดการปะทะทางวัฒนธรรม 
ในเรื่องของการแย่งชิงพ้ืนที่ทางอัตลักษณ์ของแต่ละฝ่ายขึ้นมา 

2.1.2 แนวคิดพหุวัฒนธรรม (Multiculturalism) ได้แพร่กระจายไปยังภูมิภาคต่าง ๆ ของ
โลกจุดก าเนิดของแนวคิดนี้น่าจะอยู่ที่อเมริกาเหนือ ในประเทศแคนาดาและสหรัฐอเมริกาในช่วงต้น
ของทศวรรษที่ 1970 แนวคิดพหุวัฒนธรรมปรากฏตัวขึ้นภายใต้เงื่อนไขทางการเมืองและสังคมของ
โลกยุคหลังอาณานิคมและกระแสทุนนิยม ที่ต้องการรื้อถอน และกัดเซาะความชอบธรรมของรัฐ และ
กลุ่มวัฒนธรรมหลักที่พยายามผสมกลมกลืน สร้างความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน และสร้างศูนย์กลาง
ของอ านาจบนพ้ืนฐานแนวคิดเอกนิยมและสากลนิยมเนื่องจากแนวคิดพหุวัฒนธรรมเป็นแนวคิดที่
พัฒนาขึ้นจากสาขาวิชาต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้องกับวัฒนธรรม ในที่นี้จึงขอกล่าวถึงพัฒนาการแนวคิด 
พหุวัฒนธรรมใน 3 สาขาวิชา ประกอบด้วย 1) พหุวัฒนธรรมกับสาขาวิชาที่ศึกษาเกี่ยวกับวัฒนธรรม 
2) สังคมวิทยา มานุษยวิทยา และ 3) วัฒนธรรมศึกษา พหุวัฒนธรรมกับแนวคิดทางการเมือง และ
การศึกษาแบบพหุจักรวาลกับมานุษยวิทยาเป็นสาขาวิชาที่เกี่ยวข้องโดยตรงกับวัฒนธรรม  และ
มีข้อเสนอในเรื่องของความแตกต่างและหลากหลายทางวัฒนธรรมมาเป็นเวลาหลายทศวรรษ
(แพร์ ศิริศักดิ์ด าเกิง, 2549) ส่วนแนวคิด พหุวัฒนธรรมทางการเมืองและการศึกษาเป็นแนวคิดที่
เกิดขึ้นเพ่ือเข้ามาจัดการความแตกต่างและหลากหลายทางวัฒนธรรมให้มีการอยู่ร่วมกันในสังคม
พหุวัฒนธรรม โดยใช้แนวทางสันติวิธี การสร้างหลักประกันว่าบุคคลต้องได้รับความคุ้มครองตาม
กฎหมายอย่างเท่าเทียม การเคารพสิทธิ ศักดิ์ศรีของความเป็นมนุษย์- (กรมพัฒนาสังคมและสวัสดิการ
, 2566)

แนวคิดพหุวัฒนธรรม (Multiculturalism) เป็นสิ่งใดที่เกี่ยวข้องกับความสัมพันธ์
วัฒนธรรมที่หลากหลายหรือการรวมวัฒนธรรมที่หลากหลาย อีกความหมายหนึ่งหมายถึง สิ่งใดที่
เกี่ยวข้องกับทฤษฎีทางสังคมและการศึกษาว่าด้วยเรื่องการส่งเสริมประโยชน์ของวัฒนธรรม 
ที่หลากหลายภายในสังคมหนึ่ง มากกว่าจะให้ความส าคัญกับวัฒนธรรมกระแสหลักเพียงวัฒนธรรม
เดียว (ภัณฑิรา ไชยแก้ว, 2559) ดังนั้นแนวคิดพหุวัฒนธรรมสามารถจ าแนกได้ 2 ประเด็น ได้แก่ 
ประเด็นแรกการให้ความหมายของพหุวัฒนธรรม และประเด็นที่สอง ความหลากหลายของ 
พหุวัฒนธรรม 

2.1.2.1 การให้ความหมายพหุวัฒนธรรม จากการทบทวนเอกสารและงานวิจัยที่
เกี่ยวข้องกับแนวคิดพหุวัฒนธรรมสามารถจ าแนกการให้ความหมายพหุวัฒนธรรมได้ 3 มิติ ได้แก่ 
มิติแรก พหุวัฒนธรรมเป็นการด ารงอยู่ร่วมกันของวัฒนธรรมที่หลากหลาย มิติที่สอง พหุวัฒนธรรม
เป็นการยอมรับวัฒนธรรมที่หลากหลาย และมิติที่สาม พหุวัฒนธรรมเป็นสังคมที่ ประกอบด้วยกลุ่ม
วัฒนธรรมที่หลากหลาย ดังนี้ 

1) พหุวัฒนธรรมเป็นการด ารงอยู่ร่วมกันของวัฒนธรรมที่หลากหลาย
ดังมูลนิธิชนเผ่าพ้ืนเมืองเพ่ือการศึกษาและสิ่งแวดล้อม (อัญชลิตา สุวรรณชฎ, 2565) กล่าวว่า แนวคิด
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พหุวัฒนธรรม หรือพหุนิยมทางวัฒนธรรม (Cultural Pluralism) เป็นค าศัพท์ที่อธิบายถึงการด ารงอยู่
ร่วมกันของวัฒนธรรมที่หลากหลายในท้องถิ่นหนึ่ง  โดยปราศจากการครอบง าทางวัฒนธรรม 
พหุวัฒนธรรมพยายามที่จะก้าวข้ามผ่าน เชื้อชาตินิยม เพศนิยม และการแบ่งแยกและกีดกันใน
รูปแบบต่าง ๆ 

2) พหุวัฒนธรรมเป็นการยอมรับวัฒนธรรมที่หลากหลาย เป็นความเชื่อในการ
ที่จะยอมรับสิทธิของชนกลุ่มน้อย ในเรื่องต่าง ๆ กล่าวคือ การใช้ภาษาตามบริบทของครอบครัวและ
ชุมชน การปฏิบัติตามหลักการศาสนา การจัดการความสัมพันธ์ในครอบครัวและท้องถิ่นด้วยวิธีของ
ตนเอง และการรักษาธรรมเนียมประเพณี วัฒนธรรมของชุมชน (รสสุคนธ์ เนาวบุตร และ นรินทร์ 
สังข์รักษา, 2558) อีกทั้งพหุวัฒนธรรม (Multiculturalism) ยังหมายถึงการเคลื่อนไหวทางการเมือง
เพ่ือเรียกร้องการยอมรับ (Recognition) ของชนกลุ่มน้อย กลุ่มผู้ด้อยกว่า (Subaltern) หรือกลุ่ม
เรียกร้องสิทธิสตรี เพราะทุกสังคมเป็นพหุวัฒนธรรมไม่ว่าจะมีกลุ่มชาติพันธุ์ที่แตกต่างหลากหลาย
หรือไม่ก็ตาม หากแค่เพียงประชาชนที่อยู่ในสังคมธ ารงรักษาทรรศนะและคุณค่าที่แตกต่างก็เพียงพอ
แล้วที่จะเรียกสังคมนั้นว่าสังคมพหุวัฒนธรรม (ลักขณาวดี กันตรี, 2559) และแนวคิดพหุวัฒนธรรม 
(Multiculturalism) ยังเป็นแนวคิด เกี่ยวข้องกับการส่งเสริมความเข้าใจและการเห็นคุณค่าของ
วัฒนธรรมตนเอง พร้อมทั้งให้ความเคารพและยอมรับในวัฒนธรรมของผู้ อ่ืน ไม่เพียงมองเห็น
ความส าคัญของวัฒนธรรมเฉพาะกลุ่ม แต่ยังให้คุณค่าแก่ความหลากหลายทางวัฒนธรรมโดยรวม 
พหุวัฒนธรรมจึงเน้นการอยู่ร่วมกันอย่างสันติ ภายใต้ความแตกต่างทางวิถีชีวิต ความเชื่อทางศาสนา 
และประเพณีที่แต่ละกลุ่มยึดมั่นและสืบทอดมาจากบรรพบุรุษ โดยมีพ้ืนฐานอยู่บนความเข้าใจ ถ้อยที
ถ้อยอาศัย และเก้ือกูลกันภายในสังคม (อุทัย ภูคดหิน และคณะ, 2565) 

3) พหุวัฒนธรรมเป็นสังคมที่ประกอบด้วยกลุ่มวัฒนธรรมที่สิ่งใดที่เกี่ยวข้อง
กับสังคมที่ประกอบด้วยกลุ่มวัฒนธรรมที่หลากหลาย มีความเชื่อพ้ืนฐานในเรื่องความเท่าเทียม 
ขันติธรรม และการรวมผู้อพยพที่มีความแตกต่างด้านชาติพันธุ์เข้าเป็นส่วนหนึ่งของสังคม ค าว่า 
พหุวัฒนธรรม (Multicultural) มักใช้ในลักษณะเท่ากับค าว่า พหุชาติพันธุ์ (Multiethnic) หรือค าว่า
พหุเชื้อชาติ (Multiracial) ซึ่งค าว่าแนวคิดพหุวัฒนธรรมมักใช้อภิปรายเกี่ยวกับกลุ่มผู้อพยพที่อาศัย
อยู่ในสังคมตะวันตก (สังคมของคนผิวขาว) แต่ไม่ได้เป็นคนผิวขาว ดังนั้นจึงอาจมีความหมายรวมไปถึง
ปฏิกิริยาต่อความตึงเครียดหรือความขัดแย้งระหว่างชาติพันธุ์ก็ได้ (สหวัฒน์ แน่นหนา, 2565) 

สมาคมศูนย์รวมการศึกษาและวัฒนธรรมของชาวไทยภูเขาในประเทศไทย 
(2565) ได้ให้ความหมายของแนวคิดพหุวัฒนธรรมว่า เป็นการเรียกร้องให้มีการตระหนักถึงความ
แตกต่างทางชาติพันธุ์ ศาสนาและเพศ ซึ่งด ารงอยู่และกลายเป็นสถาบัน (Institutionalized) ในรัฐ
เสรีนิยมยุคสิ้นสุดศตวรรษที่ 20 และ สังคมพหุวัฒนธรรม (Multiracial society) หรือ แนวคิด 
พหุวัฒนธรรม (Multiculturalism) มักอ้างถึงความแตกต่างและความหลากหลายทางวัฒนธรรม 
(Cultural differences and Cultural Diversity) รัฐชาติหนึ่งด ารงอยู่ด้วยกลุ่มวัฒนธรรมที่แตกต่าง
และหลากหลาย สมาชิกของกลุ่มเหล่านี้ต้องการให้สังคมตระหนักและยอมรับถึงความแตกต่าง 
ทั้งในทางกฎหมายและทางปฏิบัติ ซึ่งความแตกต่างที่เกิดขึ้นมักแสดงออกเป็นอัตลักษณ์ของกลุ่มที่
เกิดข้ึนจากวัฒนธรรมที่สั่งสมมาเป็นระยะเวลายาวนาน ผู้คนต่างวัฒนธรรมต้องการให้สังคมปฏิบัติต่อ
ตนอย่างเท่าเทียม ไม่แบ่งแยกและกีดกัน บางกลุ่มเรียกร้องให้เคารพในความแตกต่างทางพฤติกรรม
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เบี่ยงเบน การยอมรับความแตกต่างเรียกร้องให้เกิดการเปลี่ยนแปลงในกฎเกณฑ์ของสังคม  การให้
ความเคารพในความแตกต่างเรียกร้องให้เกิดการเปลี่ยนแปลงทางทัศนคติ  โดยในการเรียกร้องนี้ได้
กระท าผ่านสัญลักษณ์และวิธีการต่าง ๆ เป็นการต่อสู้เพ่ืออิสระ มีสิทธิบุคคล (Self-Determination) 
ทีป่ฏิเสธการแทรกแซงทางวัฒนธรรมและจริยธรรม 

พหุวัฒนธรรมยังหมายถึง แนวคิดและกรอบมโนทัศน์ที่ใช้ในการท าความ
เข้าใจและวิเคราะห์ความหลากหลายทางสังคม วัฒนธรรม และกลุ่มชาติพันธุ์ที่ด ารงอยู่ภายใต้สังคม
หรือวัฒนธรรมหลักเดียวกัน โดยมีจุดมุ่งหมายเพ่ือ ส่งเสริมความเสมอภาค สร้างความเข้าใจและ
ยอมรับในความแตกต่างและ สนับสนุนการอยู่ร่วมกันอย่างกลมกลืน (ธีรศักดิ์ สุขสันติกมล, 2561) 

ดังนั้น พหุวัฒนธรรมเป็น ความหลากหลายทางวัฒนธรรม ซึ่งได้แก่ 
การด าเนินชีวิตประจ าวันที่มีความเหมือน และความต่างจากวัฒนธรรมอ่ืน ๆ โดยเน้นการยอมรับซึ่ง
กันและกัน 

2.1.2.2 ความหลากหลายของพหุวัฒนธรรม พหุวัฒนธรรมเกิดขึ้นในทุกสังคม ซึ่งล้วน
แต่มีความหลากหลาย มีความเก่ียวข้องและเชื่อมโยงกันในทุกด้าน ทุกคนจึงจ าเป็น ต้องเรียนรู้และท า
ความเข้าใจ เกี่ยวกับแง่มุมต่าง ๆ เพราะเมื่อความหลากหลายทางวัฒนธรรมเกิดขึ้น รูปแบบหรือวิถี
ชีวิตของทุกคนก็ต้องมีการเปลี่ยนแปลงมีการเรียนรู้และท าความเข้าใจ ปัจจุบันสังคมประกอบไปด้วย
ความหลากหลายทางวัฒนธรรมทั้งที่เป็นวัฒนธรรมทางวัตถุ ที่มนุษย์คิดค้นสร้างขึ้นและจับต้องได้ 
เช่น อาหาร เครื่องแต่งกาย อาหาร บ้านเรือน ยานพาหนะ และวัฒนธรรมที่ไม่ใช่วัตถุเป็นนามธรรม
จับต้องไม่ได้เช่น ความคิด ความเชื่อในสังคมภาษา และแนวคิดทางการเมือง ล้วนแต่มีความส าคัญ
และจ าเป็นการอยู่ร่วมกัน ในสังคมจะต้องเรียนรู้ท าความเข้าใจและยอมรับซึ่งจะเป็นปัจจัยน าสมาชิก
เข้าสู่สังคมและอยู่รอดสู่ความเอ้ืออาทรซึ่งกันและกัน ในสังคมแห่งความหลากหลายยังกล่าวต่อว่า 
พหุวัฒนธรรม คือการสร้างความเข้าใจเกี่ยวกับสังคมการเมืองเศรษฐกิจการศึกษาภาษา วัฒนธรรม 
และประวัติศาสตร์ของกลุ่มชน และกลุ่มชาติพันธุ์ต่าง  ๆ วัฒนธรรม คือสังคมที่ บุคคลมีความ
หลากหลายในมิติของทางด้านภาษา ศาสนาเชื้อชาติประเพณี  วัฒนธรรมที่อยู่ร่วมกันอย่างสันติ 
โดยไม่มีการแบ่งชนชั้น มีการเคารพเอ้ืออาทร ยอมรับความหลากหลายและความเป็นตัวตน หรือ  
อัตลักษณ์ในวัฒนธรรม อันอ่ืน ที่ไม่ใช่ของตน แต่จ าเป็นจะต้องอยู่อาศัยร่วมกันในสังคม  สังคมไทย 
ถือเป็นสังคมเปิดที่พร้อมรับทุกความหลากหลายทางด้ าน วัฒนธรรม ทุกรูปแบบไม่ว่าจะเป็น
วัฒนธรรมทางซีกโลกตะวันตกหรือวัฒนธรรมของซีกโลกตะวันออก ความหลากหลายของทางด้าน  
ชนชั้นอาชีพ ทัศนคติ ความเชื่อและรูปแบบการด าเนินชีวิต นอกจากนั้นสังคมไทยยังถือเป็นสังคมที่ 
ใจกว้าง ใช้หลักค าสอนทางศาสนาอันเป็นพ้ืนฐานของความคิดที่มุ่ งให้ทุกคน มีใจเปิดกว้าง มีน้ าใจ 
อดทนเสียสละและมีความเมตตา กรุณาต่อกันท าให้ สังคมไทยพร้อมรับหรือ ยินดีรับวัฒนธรรม ต่าง ๆ 
อย่างไร้พรมแดน (สิทธิโชค ปาณะศรี และคณะ, 2561) แนวคิดพหุวัฒนธรรมได้เข้ามาสู่ประเทศไทย
ในช่วงระยะเวลาประมาณ 50 ปีที่ผ่านมา (ปัจจุบันนี้ 65 ปีแล้ว) ซึ่งเป็นช่วงของการสร้างกลมเกลียว 
ที่เน้นความเป็นหนึ่งเดียวกันทางวัฒนธรรม และความเป็นไทย (อานันท์ กาญจนพันธ์, 2551) 
เน้นการอยู่ร่วมกันของผู้คนที่มีความหลากหลายด้านชาติพันธุ์ ศาสนา ภาษา วัฒนธรรม และ  
อัตลักษณ์ โดยเคารพในความแตกต่าง หลีกเลี่ยงอคติ และให้ความส าคัญกับสิทธิและเสรีภาพของ 
แต่ละกลุ่ม ความสัมพันธ์ทางวัฒนธรรมที่แต่ละกลุ่มมีวัฒนธรรมเฉพาะของตนเองแต่สามารถอยู่
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ร่วมกันได้ด้วยการยอมรับและเคารพกันนั้น ช่วยส่งเสริมความม่ันคงทางสังคม และเป็นรากฐานส าคัญ
ของการอยู่ร่วมกันอย่างสงบในสังคมพหุวัฒนธรรม (พระมหามงคลกานต์ ฐิตธมฺโม และ อาภรณ์รัตน์ 
เลิศไผร่อด, 2563) 

จากการศึกษาแสดงให้เห็นการปรับตัวทางวัฒนธรรม โดยสอดคล้องกับ
แนวคิดพหุวัฒนธรรมที่มีพ้ืนฐานเกี่ยวกับความแตกต่างและความหลากหลายทั้งวัฒนธรรมแสดง
ออกมาเป็นอัตลักษณ์ โดยมีการรักษา และการสืบทอดทางวัฒนธรรมแต่ดั้ งเดิม และยังพบประเด็นที่
น่าสนใจอีก 4 ประเด็น ได้แก่ ประเด็นที ่1 วิถีชีวิตการปรับตัวเปลี่ยนแปลงของการด าเนินชีวิตไปตาม
กระแส ประเด็นที่ 2 การใช้ภาษา สร้างเครื่องอัตลักษณ์โดยการปรับของเก่าและประดิษฐ์ของใหม่ 
การเผยแพร่อัตลักษณ์ทางภาษาและการแสดงพ้ืนบ้าน ประเด็นที่ 3 ใช้อัตลักษณ์เพ่ือแสดงลักษณะ
เด่นของแต่ละกลุ่มของชาติพันธุ์ และประเด็นที่ 4 กลุ่มชาติพันธุ์ที่หลากหลายมีการปฏิสัมพันธ์ทาง
สังคมในรูปแบบการร่วมมือกัน อันผสมผสานกลมกลืนและยอมรับซึ่งกันและกัน 

2.1.3 แนวคิดการเปลี่ยนแปลงทางสังคม (Social Change) เป็นแนวคิดที่ช่วยให้เข้าใจถึง
พลวัตของสังคมเป็นแนวคิดและการเข้าใจถึงกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขินที่ไม่ได้หยุดนิ่งแต่มีการปรับเปลี่ยน
และพัฒนาอยู่ตลอดเวลา ทั้งในด้านโครงสร้าง ค่านิยม บทบาททางสังคมและความสัมพันธ์ระหว่าง
กลุ่มคน แนวคิดการเปลี่ยนแปลงทางสังคมจึงช่วยให้มองเห็นภาพการปรับตัวของชุมชน การสืบสาน 
และรักษาอัตลักษณ์ทางศิลปหัตถกรรมภายใต้บริบทที่เปลี่ยนแปลงไป (อานันท์ กาญจนพันธุ์, 2551) 
ตลอดจนผลกระทบที่เกิดขึ้นจากการปฏิสัมพันธ์กับกลุ่มชาติพันธุ์อ่ืนและสังคมโดยรอบ การเข้าใจ
พลวัตเหล่านี้เป็นสิ่งส าคัญในการวิเคราะห์เส้นทางพหุวัฒนธรรมและบทบาทของศิลปหัตถกรรม 
ไทเขินในสังคมปัจจุบัน ดังนี้ 

2.1.3.1 การรักษาและสืบทอดวัฒนธรรมถือเป็นช่องทางที่จะท าให้ภูมิปัญญา 
เอกลักษณ์ ประเพณีวัฒนธรรม และวิถีชีวิตที่ผสมผสานระหว่าง ในอดีตและปัจจุบัน ดังนั้น
กระบวนการสืบทอดทางวัฒนธรรมจึงไม่อาจก าหนดระยะเวลาสิ้นสุดได้ แต่ต้องท าให้อยู่ในวิถีชีวิตของ
คนในชุมชน วัฒนธรรมจึงจะส่งต่อการรุ่นสู่รุ่นได้อย่างสมบูรณ์ (อารีวรรณ หัสดิน, 2559) 

2.1.3.2 การเปลี่ยนแปลงทางเศรษฐกิจมี 3 ระดับ คือ 1) ระดับครัวเรือน สมาชิก 
มีรายได้และคุณภาพชีวิตที่ดีขึ้น  2) ระดับธุรกิจ หน่วยธุรกิจผลิตและมี ก าไรเ พ่ิมขึ้น และ 
3) ระดับประเทศ หน่วยเศรษฐกิจสร้างรายได้รวม ส่งผลให้ประชาชนมีความเป็นอยู่ท่ีดีขึ้น โดยมีปัจจัย
ส าคัญ ได้แก่ ปัจจัยทางเศรษฐกิจ (ผู้ประกอบการ ทรัพยากรมนุษย์ ทุน เครื่องมือ วัตถุดิบ เทคโนโลยี)
และ ปัจจัยทางสังคม (ค่านิยม ทัศนคติ ความสัมพันธ์ระหว่างบุคคล ครอบครัว การศึกษา วัฒนธรรม
และการเมือง) ที่ส่งเสริมการประกอบอาชีพสุจริต (นิสรา ใจซื่อ, 2560)

2.1.3.3 การเปลี่ยนแปลงทางสังคมในประเทศไทยส่งผลโดยตรงต่อความสัมพันธ์ใน
ครอบครัว โดยเฉพาะในด้าน บทบาทของสมาชิกในครอบครัว การสื่อสาร และค่านิยมร่วม ซึ่ง
เปลี่ยนแปลงไปตามบริบทของชุมชนได้แก่ การมีบทบาททางเศรษฐกิจของผู้หญิง ท าให้เกิดการ
เปลี่ยนแปลงในบทบาทการเลี้ยงดูและการจัดสรรเวลาภายในบ้าน ด้านเทคโนโลยีดิจิทัล ช่วยให้  
การสื่อสารภายในครอบครัวสะดวกขึ้น แต่ในขณะเดียวกันก็อาจลดความใกล้ชิดแบบพบปะโดยตรง 
ด้านค่านิยมที่เปลี่ยนไปตามกระแสโลกาภิวัตน์ เช่น การเปิดรับความหลากหลายทางเพศ และ 
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การยอมรับบทบาทที่หลากหลายของแต่ละเพศ ส่งผลต่อความเข้าใจข้ามรุ่น ด้านความแตกต่างในวิถี
ชีวิตของคน รุ่นเก่าและรุ่นใหม่ น าไปสู่ความไม่เข้าใจและอาจก่อให้เกิดความขัดแย้ง 

การเปลี่ยนแปลงทางสังคมมีทั้ งผลเชิงบวกและเชิงลบต่อโครงสร้ าง
ความสัมพันธ์ในครอบครัว การเผชิญหน้ากับความเปลี่ยนแปลงอย่างมีสติ และการสร้างความเข้าใจ
ระหว่างสมาชิกในครอบครัว ถือเป็นปัจจัยส าคัญในการรักษาความมั่นคงและความเข้มแข็งของ
ครอบครัวในยุคสังคมเปลี่ยนแปลงอย่างรวดเร็ว (สุทธินันท์ สุวรรณวิจิตรม, 2567) 

2.1.3.4 กลุ่มชาติพันธุ์บ้านเหล่าพัฒนา มีการปรับตัวด้านอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมให้
สอดคล้องกับบริบททางเศรษฐกิจ สังคม และวัฒนธรรมของพ้ืนที่อยู่อาศัย โดยใช้แนวทางการ
ผสมผสานวัฒนธรรมดั้งเดิมกับวัฒนธรรมไทย เพ่ือสะท้อนการเป็นพลเมืองในสังคมไทยร่วมสมัย  
การผลิตซ้ าทางวัฒนธรรม เช่น การแต่งกายหรือประเพณี เป็นกลไกที่ช่วยธ ารงอัตลักษณ์ 
ขณะเดียวกัน การเชื่อมโยงกับวัฒนธรรมต้นแบบเป็นการคงไว้ซึ่งรากเหง้าวัฒนธรรมเดิม แม้อยู่ใน
บริบทที่เปลี่ยนแปลงไป (เบญจวรรณ สุขวัฒน์, 2558) 

แนวคิดการเปลี่ยนแปลงทางสังคมช่วยอธิบายพลวัตของกลุ่มชาติพันธุ์ที่
ปรับตัวตามบริบทสังคม เศรษฐกิจ และวัฒนธรรม โดยเน้นการรักษาและสืบทอดอัตลักษณ์ผ่าน  
วิถีชีวิต การปรับตัวของครอบครัวภายใต้บทบาทที่เปลี่ยนไป เทคโนโลยี และค่านิยมใหม่ ตลอดจน
การผลิตซ้ าทางวัฒนธรรมที่สะท้อนการด ารงอัตลักษณ์ร่วมกับการเป็นพลเมืองในสังคมร่วมสมัย 
การเข้าใจพลวัตเหล่านี้จึงมีความส าคัญต่อการวิเคราะห์เส้นทางพหุวัฒนธรรมและบทบาทของ
ศิลปหัตถกรรมไทเขินในสังคมปัจจุบัน 

2.2 ข้อมูลเกี่ยวกับกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน 
จังหวัดเชียงรายเป็นเมืองชายแดนที่ติดกับประเทศสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว 

สาธารณรัฐแห่งสภาพเมียนมา (พม่า) และสาธารณรัฐประชาชนจีน เป็นเมืองที่เปรียบเสมือนประตู
ทางเข้าออกของผู้คน สินค้าและวัฒนธรรม ได้มีการก าหนดให้จังหวัดเชียงรายเป็นเขตเศรษฐกิจ
ชายแดน โดยมีทั้งเส้นทางขนส่ง และเส้นทางการท่องเที่ยวระหว่างประเทศ เกิดการแลกเปลี่ยนทาง
วัฒนธรรมจากพหุวัฒนธรรมของกลุ่มชาติพันธุ์ที่พัฒนาจากร้อยกลุ่มชาติพันธุ์ ในการเพิ่มศักยภาพของ
ทุนวัฒนธรรมซึ่งควรได้รับการส่งเสริมด้วยการสร้างรูปแบบการเชื่อมโยงบูรณาการอย่างเป็นระบบ
เพ่ือใช้เป็นเครื่องมือในการก าหนดเป็นนโยบาย  (ส านักงานศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย กระทรวง
วัฒนธรรม, 2565; และ สหวัฒน์ แน่นหนา, 2565) 

พ้ืนที่จังหวัดเชียงราย เป็นพ้ืนที่อยู่อาศัยของกลุ่มตามชาติพันธุ์ที่มีไม่ต่ ากว่า 30 กลุ่ม ซึ่งอยู่
รวมกันหลากหลายกลุ่มชาติพันธุ์แสดงถึงสังคมพหุวัฒนธรรมประกอบด้วยไทเขินหรือไตเขิน 
ลื้อเชียงรุ้ง ลื้อแจ้ง ลื้อเชียงค า มูเซอด า จีน ญวน ลัวะหรือละว้า ฮ่อ เย้า ยางแดงหรือกระเหรี่ยงแดง 
ไตยองหรือยอง ม่าน ยางหรือกระเหรี่ยง ลาวอินโดจีน ลื้อน้ าอู อ้ีก้อหรืออาข่า ไทยใต้ ลื้อห้วยเม็ง แขก 
ม้งหรือแม้ว ข่าฮอก ไตหย่า ไทใหญ่หรือเงี้ยว ต่องซู่ ไตเมืองเหนือ ลีซอ กุ่ย ข่ามุ  (ศูนย์มานุษยวิทยา 
สิรินธร, 2566) โดยเฉพาะพ้ืนที่ในต าบลแม่ฟ้าหลวง อ าเภอแม่ฟ้าหลวงเป็นเส้นทางขึ้นพระธาตุ 
ดอยตุงสายเก่า ซึ่งเป็นพ้ืนที่ตั้งของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน ไทใหญ่ บ้านห้วยน้ าขุ่นที่มีการเชื่อมโยง 
การด ารงชีวิต และการแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรม 
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ปัจจุบัน กระแสการศึกษาเรื่องกลุ่มชาติพันธุ์ ในประเทศไทยก าลังได้รับความสนใจ 
อย่างกว้างขวาง ในการศึกษากลุ่มชาติพันธุ์ที่มีถิ่นที่อยู่อาศัยในพ้ืนที่ต่าง ๆ ว่าด้วยส่วนใหญ่  
เป็นประเด็นที่เกี่ยวข้องกับบริบททางสังคมไม่ว่าจะเป็นการศึกษาด้านภาษาศาสตร์ ประวัติศาสตร์ 
การตั้งถ่ินฐานวัฒนธรรมประเพณี วิถีชีวิต ความเป็นอยู่ ความเชื่อ รวมถึงกระบวนการสร้างและรักษา 
สืบสานอัตลักษณ์ความเป็นกลุ่มชาติพันธุ์ให้ด ารงอยู่ต่อไปในสังคม ซึ่งในศาสตร์ทางมานุษยวิทยา 
ความพยายามที่ต้องการจะแยกแยะความแตกต่างทางวัฒนธรรมของมนุษย์ โดยแบ่งตามลักษณะ
รูปธรรมของวัฒนธรรมที่มองเห็นได้ชัดเจน เช่น ความแตกต่างของภาษาพูด เครื่องแต่งกาย และวิถี
การด ารงชีวิต แต่หลังจากลัทธิล่าอาณานิคมได้ขยายตัวออกไป ชาวตะวันตกเริ่มใช้อคติทางชาติพันธุ์ 
มาเป็นพ้ืนฐานในการแยกแยะความแตกต่างทางวัฒนธรรม จนเกิดลัทธิเหยียดสีผิว ที่สร้างความ
ยิ่งใหญ่ให้กับชาวผิวขาว แต่ชาวผิวด าจะเป็นไปในทางตรงกันข้าม จากข้างต้นที่ได้กล่าวมาสามารถ
จ าแนกได้ 2 ประเด็น ได้แก่ ประเด็นแรก การพ่ึงพากันของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน และประเด็นที่สอง 
ความเป็นมาของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน ดังนี้ 

2.2.1 การพึ่งพากันของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน กลุ่มชาติพันธุ์ที่ตั้งรกรากอยู่ในบริเวณเดียวกัน
จะมีความสัมพันธ์ซึ่งกันและกันในลักษณะที่พ่ึงพากันและจะมีความสัมพันธ์ซึ่งกันและกันในลักษณะ
แบ่งอาณาเขตกัน ตราบเท่าที่การแบ่งพ้ืนที่เป็นที่ยอมรับและตกลงกันได้ ไม่มีการล้ าเส้น คนทั้งที่อยู่
รวมกันนี้จะสามารถอยู่รวมกันได้ในลักษณะพึ่งพากันในลุ่มน้ าเดียวกันได้ เมื่อใดมีการล่วงล้ าอาณาเขต
ซึ่งกันและกัน เมื่อนั้นความขัดแย้งก็จะเกิดขึ้น ส าหรับกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขินหรือชาวไทเขินเป็นกลุ่มชาติ
พันธุ์ที่มีต้นก าเนิดจากภาคเหนือของประเทศไทย ภูมิภาคที่พวกเขาอาศัยอยู่ส่วนใหญ่คือจังหวัด
เชียงราย และจังหวัดเชียงใหม่ จึงมีลักษณะทางวัฒนธรรมและภาษาที่แตกต่างจากกลุ่มชาติพันธุ์อ่ืน ๆ 
ในประเทศไทย (ส านักงานวัฒนธรรมจังหวัดเชียงราย, 2564) 

การพ่ึงพากันของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขินมีความส าคัญอย่างมากและมีการอยู่ร่วมกัน
อย่างสมบูรณ์แบบมาอย่างยาวนาน มีการสืบทอดวัฒนธรรมและประเพณีต่าง ๆ ผ่านกิจวัตรในการ
ด าเนินชีวิตท าให้เกิดการสร้างสัมพันธ์ภาพที่แข็งแรงในครอบครัว และมีความเชื่อในความส าคัญของ
ความเป็นญาติและการช่วยเหลือซึ่งกันและกัน มีระบบการช่วยเหลือและการสนับสนุนซึ่งกันและกัน
ในชุมชน ไม่ว่าจะเป็นในเรื่องการท านาและเกษตรกรรม การดูแลสุขภาพหรือปัญหาทางสังคมอ่ืน ๆ 
มีการจัดตั้งสมาคมหรือองค์การท้องถิ่นของชาวไทเขินเพ่ือช่วยเหลือและสนับสนุนกันอย่างสม่ าเสมอ
นอกจากนี้ การพ่ึงพากันของกลุ่มชาติพันธุ์ ไทเขินยังแสดงออกในการสร้างสัมพันธ์ภาพระหว่าง 
ชาวไทเขินด้วยกันในชุมชน และมีกิจกรรมทางวัฒนธรรมที่ส่งเสริมความสัมพันธ์ระหว่างผู้ใหญ่และ
เยาวชน เช่นการเต้นร าที่เป็นประเพณีของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน การศึกษาภาษาและวรรณกรรมไทเขิน 
เป็นต้น (กรมพัฒนาสังคมและสวัสดิการ, 2558) 

2.2.2 ความเป็นมาของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน ไทเขิน ชาน หรือ ฉาน (ไทเขิน เสียงอ่านภาษา
ไทเขิน ไต๊) หรือ เงี้ยว (ซึ่งเป็นค าเรียกที่ไม่สุภาพ) คือกลุ่มชาติพันธุ์หนึ่งที่พูดภาษาตระกูลขร้า  – ไท 
และเป็นกลุ่มชาติพันธุ์ขนาดใหญ่อันดับสองของประเทศพม่า ส่วนมากอาศัยในรัฐชานและบางส่วน
อาศัยอยู่บริเวณดอยไตแลง ชายแดนระหว่างประเทศไทยกับประเทศพม่า ชาวไทเขิน มีประมาณ 
4 – 6 ล้านคน ซึ่งเท่ากับประมาณร้อยละ 10 ของประชากรพม่าท้ังหมด แต่มีชาวไทเขินหลายแสนคน
ที่ได้อพยพเข้าสู่ประเทศไทย เพ่ือหนีปัญหาทางการเมืองและการหางาน ตามภาษาของตัวเองจะเรียก
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ตัวเองว่าไต หรือไท มีหลายกลุ่ม เช่น ไทแหลง ไทค าตี่ ไทอาหม ไทพ่าเก และไทมาว แต่กลุ่มใหญ่
ที่สุดคือ ไตโหลง ไต ไท และโหลง (หลวง) หรือที่คนไทยเรียกว่า ไทเขิน จะเห็นได้ว่าภาษาไทและ
ภาษาไทยคล้ายกันบ้างแต่ไม่เหมือนกัน ไทเขิน ถือวันที่ 7 กุมภาพันธ์ เป็นวันชาติ 

ไทเขินเป็นกลุ่มคนกลุ่มหนึ่งที่อยู่ในเขตพม่า ตอนใต้ของจีน และภาคเหนือของ 
ประเทศไทย ไทเขินที่อยู่ในเขตประเทศจีน เรียกตนเองว่าเป็นไทเหนือด้วย ถือว่าอาศัยอยู่ทางเหนือ
ของแม่น้ าคง (สาขาของแม่น้ าสาละวิน) และจะเรียกไทเขินในพม่าว่าเป็นไทใต้ ในประเทศไทย  
มีไทเขิน อพยพเข้ามาอาศัยอยู่ในจังหวัดแม่ฮ่องสอน เชียงราย และเชียงใหม่ จากตอนใต้ของ  
ประเทศจีนเมื่อประมาณศตวรรษที่ 17 ค าว่าไทเขินเป็นชื่อที่ไทเขินคุ้นเคยมานาน ควบคู่กับค าที่ 
ไทเขินมักขนานนามตนเองว่าไทเขิน หรือน้อย แต่นอกเหนือจากไทเขิน ในประเทศไทยแล้วไม่มีคน 
รู้จักค าว่า ไทเขิน ไทเขินเรียกตนเองว่าไต ชาวพม่าเรียกไทเขิน ว่าชาน หรือฉาน ซึ่งเป็นต้นเค้าให้
ชาวตะวันตกเรียกไทเขิน ในขณะที่ชาวกะชีนหรือจิ่งเผาะเรียกว่า อะซาม ชาวอาชาง ชาวปะหล่อง 
และชาวว้าเรียกว่า เซียม ค าทั้งหมดนี้มาจากรากเหง้าของค าเดิมคือ สยาม สาม หรือ ซามทั้งสิ้น 
ส่วนชาวจีนฮ่ันมีวิธีเรียกไทเขิน ที่แตกต่างออกไป คือ ใช้ค าที่แสดงลักษณะของชนชาติ มาขนานนาม 
เช่น เรียกว่า พวกเสื้อขาว (ป๋ายยี) พวกฟันทอง (จินฉื่อ) พวกฟันเงิน (หยินฉื่อ) พวกฟันด า (เฮยฉื่อ) 
และยังมี ชื่ออ่ืน ๆ เช่น เหลียว หลาว หมางหมาน พวกเยว่ร้อยเผ่า และหยี เป็นต้น จีนจะมีการ
เรียกชื่อไทเขินเปลี่ยนแปลงไปตามระยะเวลาทางประวัติศาสตร์ (พลวัฒ ประพัฒน์, 2563) 
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ภาพที่ 2.1 แผนที่การย้ายถิ่นฐานของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน  
ที่มา : https://www.sac.or.th/databases/ethnic - groups/ethnicGroups/7 

ไทเขิน ในอดีตตั้งถิ่นฐานเป็นกลุ่มใหญ่อยู่ในเขตรัฐฉานสาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมา 
(พม่า) ต่อมาในราวพุทธศตวรรษที่  24 – 25 เกิดการแบ่งเขตแดนในช่วงล่าอาณานิคมโดย
ชาวตะวันตก ท าให้บ้านเมืองถูกแบ่งแยก อพยพ กระจัดกระจายไปหลายประเทศ ส่วนในประเทศไทย
มีการอพยพเข้ามาทางภาคเหนือของไทยในหลายช่วงเวลา มีปัจจัยจากสงคราม การค้าขาย 
การโยกย้ายตามเจ้านาย การแต่งงาน และการชักชวน โดยเฉพาะในยุค เจ้าเมืองกาวิละ ที่ได้ชักชวน
ผู้คนจากเชียงตุงมาตั้งถิ่นฐานในเชียงใหม่ บริเวณประตูหายยา ซึ่งมีการจัดกลุ่มตามระบบเครือญาติ
และกลุ่มช่างฝีมือ นับเป็นจุดเริ่มต้นของชุมชนไทขึนในล้านนา และสืบทอดมาถึงปัจจุบัน โดยกระจาย
อยู่ในจังหวัดหลัก ได้แก่ เชียงใหม่ เชียงราย แม่ฮ่องสอน และล าพูน (พลวัฒ ประพัฒน์, 2563) 
ดังนั้นองค์ประกอบความเป็นกลุ่มชาติพันธุ์ ไทเขิน จึงประกอบไปด้วย 1) ศาสนาและความเชื่อ 
2) การแต่งกาย 3) ภาษาไทเขิน และ 4) ประเพณีและวัฒนธรรม

https://www.sac.or.th/databases/ethnic%20-%20groups/ethnicGroups/7
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2.2.2.1 ศาสนาและความเชื่อ ชาวไทเขิน เป็นพุทธศาสนิกชนที่ เคร่งครัดใน 
พุทธศาสนาเป็นอย่างยิ่งดังความเชื่อในพุทธศาสนาที่ส่งอิทธิพลต่อการด าเนินชีวิตในความนิยมท าบุญ
ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน ปรากฏเป็นพิธีกรรมส าคัญ เช่น ประเพณีปอยส่างลอง ประเพณีจองพารา 
นอกจากนี้ยังพบความเชื่อร่วมกับกลุ่มชาติพันธุ์ไทอ่ืน ๆ เช่น การสักรูปสัตว์ เช่น สิงห์ มอม และ
ลวดลายอักขระ คาถาอาคมเพ่ือความคงกระพันและยังพบการสักในผู้หญิงเพ่ือป้องกันภัยอีกด้วย 

2.2.2.2 การแต่งกาย ผู้ชายสวมเสื้อคอกลมแขนยาว ผ่าหน้า ติดกระดุมผ้าคล้ายไส้ไก่
ขมวดเป็นปมพร้อมตกแต่งลวดลาย กางเกงขาก๊วยเป้าต่ า ผู้หญิงสวมเสื้อผ่าหน้าหรือเสื้อป้ายเสื้อปั๊ด 
แขนกระบอก เอวสั้น ตกแต่งลวดลายสวยงามด้วยการปักหรือฉลุผ้าตามขอบ กระดุม ที่กลัดเสื้อ
อาจจะใช้กระดุมผ้าหรือพลอยกลัดกับหูกระดุม ซิ่นที่นุ่งนั้นมีการต่อหัวซิ่นด้วยผ้าเนื้อนิ่มสีด าพับทับ
แล้วเหน็บที่หัวซิ่นใช้เข็มขัดเงินคาดทับการโผกหัวพันผ้าห้อยเป็นวัฒนธรรมของไทเขิน ใน
ชีวิตประจ าวันชาวบ้านจะโผกหัวกันเป็นปกติ (เผ่าทอง ทองเจือ, 2561) 

2.2.2.3 ภาษาไทเขิน มีภาษาเป็นของตนเองทั้งภาษาพูดและภาษาเขียนอยู่ในตระกูล
ภาษากลุ่มไท – กระไดซึ่งใช้ในกลุ่มชาติพันธุ์ไทที่กระจายอยู่ในบริเวณเอเชียตะวันออกเฉียงใต้รวมไป
ถึงตอนใต้ของประเทศจีนภาษาพูดของไทเขินเรียกว่าความไท หรือความไต ภาษาไทเขิน มีเสียง
วรรณยุกต์ 5 เสียง ค าศัพท์ส่วนใหญ่แตกต่างไปจากภาษาไทในกลุ่มชาติพันธุ์ไทอ่ืน ๆ ในล้านนา
ค่อนข้างมาก นอกจากนั้นยังได้รับอิทธิพลจากพม่ามาด้วยเนื่องจากรัฐฉานอยู่ในเขตแดนของประเทศ
สหภาพเมียนมา ค าศัพท์หลายค าจึงเป็นค าศัพท์ของพม่าปนมาด้วย (เลหล้า ตรีเอกานุกุล, 2560) 

2.2.2.4 ประเพณีและวัฒนธรรมที่ส าคัญของไทเขิน เป็นการท าบุญท าทานเป็นหลัก 
ก าหนดการจัดงานประจ าปีเรียกว่าหย่าสี่ ซึ่งตรงกับค าว่าราศีทั้ง 12 เดือน หรือประเพณีสิบสองเดือน 
เช่น ประเพณีตานข้าวหย่ากู กองหลัว ปอยสลาก ปอยเหลินสิบเอ็ด หรืองานจองพารา ปอยเหลิ่น 
สิบสอง โดยมีประเพณีที่เป็นเอกลักษณ์และมีความส าคัญอย่างยิ่ง ได้แก่ ประเพณีปอยส่างลอง  
เป็นการบรรพชาสามเณรตามแบบไทเขิน ประเพณีปอยออกหว่า และประเพณีสิบสองล่องมนผ่องไต
หรือประเพณีลอยกระทงใหญ่เป็นประเพณีเก่าแก่ที่จัดขึ้นเพ่ือถวายเป็นพุทธบูชา และบูชาพระอุปคุต 
พระอรหันต์ตามความเชื่อ (พระนคร ปรังฤทธิ์ และคณะ, 2552) 

ภาพที่ 2.2 กลุ่มชาติพันธุ์ไทเขนิ 
ที่มา : ส านักส่งเสริมศิลปวัฒนธรรมมหาวิทยาลัยเชียงใหม่ 
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2.2.3 ความเป็นมาของคนไทเขินหมู่บ้านห้วยน ้าขุ่น หมู่บ้านห้วยน้ าขุ่น แต่เดิมเป็นพ้ืนที่ป่า
อุดมสมบูรณ์ มีไม้ไผ่ ไม้ตอง กอแขม กอเลา และต้นอ้อเป็นส่วนใหญ่ และยังเป็นพ้ืนที่เลี้ยงช้างของ  
ครูบุญเรือง ราษฎรบ้านห้วยไคร้ และยังเป็นพ้ืนที่เลี้ยงวัว เลี้ยงควายของราษฎรบ้านสันกอง 
บ้านห้วยไคร้ และหมู่บ้านใกล้เคียง เนื่องจากเป็นพ้ืนที่อุดมสมบูรณ์และยังเป็นที่อยู่อาศัยของสัตว์ป่า
นานาชนิด เดิมที่มีชื่อว่าหมู่บ้านใหม่สูง (ภาษาไทใหญ่มีความหมายว่า สวัสดี) สาเหตุที่เปลี่ยนชื่อ
หมู่บ้านใหม่สูง มาเป็นหมู่บ้านห้วยน้ าขุ่น เพราะก่อนนั้น ในฤดูฝน เมื่อมีฝนตกลงมาน้ าที่ไหลลงมา
ตามเส้นทาง และไหลผ่านหมู่บ้าน มีลักษณะขุ่นแดงตลอดทั้งปี จึงมีการเรียกชื่อหมู่บ้านไปตาม
ลักษณะธรรมชาติ และสภาพแวดล้อมของหมู่บ้าน ถึงเปลี่ยนมาเป็นชื่อหมู่บ้านห้วยน้ าขุ่นจนถึง
ปัจจุบัน มีประชากรกลุ่มชาติพันธุ์ที่หลากหลายได้แก่ ไทเขิน ไทใหญ่ ไทยลื้อ ลัว ลาหู่ อาข่า และ 
จีนยูนนาน 

ในปี พ.ศ.2506 – 2508 องค์การบริหารส่วนจังหวัดเชียงราย ได้ตัดถนนสายขึ้น 
พระธาตุดอยตุงผ่านหมู่บ้าน จึงท าให้คมนาคมสะดวกมากขึ้น และต่อมาได้มีการแต่งตั้งหมู่บ้านขึ้น
อย่างเป็นทางการในปีพ.ศ. 2516 ผู้น าเริ่มแรกในการแต่งตั้งหมู่บ้านห้วยน้ าขุ่น จ านวน 4 ท่าน มีดังนี้ 

ตารางท่ี 2.1 รายชื่อผู้น าหมู่บ้าน 

ล้าดับ รายช่ือผู้น้า ต้าแหน่งและระยะเวลา 
1 นายค าเฮือง สุพรรณ เป็นผู้น าตามธรรมชาติ เนื่องจากสมาชิกในหมู่บ้าน 

ได้เลือกและยอมรับให้เป็นผู้น า ในปี พ.ศ. 2508 - 2515 
2 นายจเร ขันค า เป็นผู้ใหญ่บ้าน ระหว่างปี พ.ศ. 2516 - 2529 
3 นายสมาน มาลา เป็นผู้ใหญ่บ้าน ระหว่างปี พ.ศ. 2529 - 2534 
4 นายมนัส ศรีใส เป็นผู้ใหญ่บ้าน ระหว่างปี พ.ศ. 2534 - 2547 

ที่มา : วสันต์ พรมมาลี (2567) 
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แผนที่จังหวัดเชียงราย แผนที่อ าเภอแม่ฟ้าหลวง 

กลุ่มชาติพันธุ์ไทเขินหมู่บ้านห้วยน้ าขุ่นหมู่ที่1 หมู่ที1่7 หมู่ที่18 

ภาพที่ 2.3 แผนที่จังหวัดเชียงราย และแผนที่อ าเภอแม่ฟ้าหลวง จังหวัดเชียงราย 
ที่มา : ภาพถ่ายโดยผู้เขียน 

เมื่อวันที่ 1 พฤศจิกายน พ.ศ. 2547 ได้มีการแบ่งหมู่บ้านห้วยน้ าขุ่นออกเป็น 3 หมู่ 
เนื่องจากจ านวนครัวเรือนที่มีอยู่จ านวนมาก อยู่อย่างหนาแน่น เหตุผลส าคัญอีกประการหนึ่งก็คือ
เพ่ือให้เข้าถึงความช่วยเหลือของภาครัฐได้อย่างทั่วถึง เช่น กองทุนหมู่บ้านที่สามารถด าเนินการขอ
กองทุนเพ่ิมตามจ านวนหมู่บ้านที่เพ่ิมขึ้น โดยการรวมหมวดและแบ่งตามที่ตั้งโดยใช้ถนนเส้นทางหลัก
เป็นเขตแบ่ง ท าให้มีหมู่บ้านห้วยน้ าขุ่น 3 หมู่ ประกอบด้วย หมู่ที่ 1 หมู่ที่17 และหมู่ที่ 18 โดยมีการ
เลือกผู้ใหญ่บ้านเพ่ิมอีก 2 คน โดยผ่านการเลือกจากชาวบ้านก่อนเสนอชื่อให้กับทางอ าเภอแต่งตั้ง
ผู้ใหญ่บ้าน โดยได้มีการแต่งตั้งผู้ใหญ่บ้านตามค าสั่งอ าเภอวันที่ 25 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2548 โดยข้อมูล
ทั่วไปของทั้ง 3 หมู่ (วรสิทธิ์ โอภาพ, 2549) มีรายละเอียด ดังนี้ 

2.2.3.1 บ้านห้วยน้ าขุ่นหมู่ที่ 1 มีอาณาเขตทางด้านทิศเหนือติดต่อกับหมู่บ้านห้วยไร่
สามัคคีหมู่ที่ 2 ทางด้านทิศใต้ติดต่อกับหมู่บ้านห้วยน้ าขุ่นหมู่ที่ 17 ทางด้านทิศตะวันออกติดต่อกับ
เขตต าบลแม่ไร ทางด้านทิศตะวันตกติดต่อกับหมู่บ้านห้วยน้ าขุ่นหมู่ที่  18 เป็นชุมชนที่ตั้งอยู่  
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มีวัดห้วยน้ าขุ่น ที่สร้างขึ้นในปีพ.ศ.2480 มีพ้ืนที่ติดกับหมู่บ้านห้วยไร่สามัคคี บริเวณตลอดแนวถนนฝั่ง
ทางถนนขึ้นดอยตุงสายเก่าและสายใหม่ โดยมีพ้ืนที่ประมาณ 173 ไร่ ด้านหลังของหมู่บ้านจะเป็น 
เนินเขาเขตป่าสงวน ชาวบ้านเรียกว่า เนินเขาหลังวัด 

ภาพที่ 2.4 แผนที่หมู่บ้านห้วยน้ าขุ่นหมู่ที่ 1 ประมาณปี พ.ศ.2547 
ที่มา : ภาพถ่ายโดยผู้เขียน 

มีจ านวนประชากรรวมทั้งสิ้น 1,016 คน ประกอบอาชีพ สมาชิกชุมชนใน
หมู่บ้านห้วยน้ าขุ่นหมู่ที่ 1 มีการประกอบอาชีพเกษตรกร ได้แก่ การท าไร่ชา และการท าสวนลิ้นจี่ 

สถานที่ส าคัญ ในหมู่บ้านห้วยน้ าขุ่นหมู่ที่ 1 วัดห้วยน้ าขุ่น เป็นวัดแห่งเดียว
ของหมู่บ้านที่ปัจจุบันมี พระครูไพโรจน์ สุตรัต (ด ารงต าแหน่งเจ้าอาวาสวัดห้วยน้ าขุ่น และเจ้าคณะ
ต าบลแม่ฟ้าหลวง) เป็นศูนย์รวมในการประกอบพิธีทางศาสนา การท ากิจกรรมตามขนบธรรมเนียม
ประเพณีต่าง ๆ และการจัดประชุมพบปะกันของชาวบ้าน บ้านห้วยน้ าขุ่นทั้ง 3 หมู่ (ตาล ต๋าค าจิง 
และคณะ, 2566) แถมยังมีภาพวาดพุทธประวัติที่วาดโดยพระชาวไทใหญ่รูปหนึ่ง ที่มีฝีมือการวาด
วิจิตรงดงาม ใต้ภาพมีคนบรรยายไว้ทั้งภาษาไทยและภาษาไทขึน (ไทเขิน) 
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ภาพที่ 2.5 วัดห้วยน้ าขุ่น หมู่ที่ 1 
ที่มา : ภาพถ่ายโดยผู้เขียน 

2.2 .3 .2 บ้ านห้วยน้ าขุ่นหมู่ที่  17 มีอาณาเขตทางด้ านทิศเหนือติดต่อกับ 
หมู่บ้านปางดอก ทางด้านทิศใต้ติดต่อกับหมู่บ้านปางพระราชทาน ทางด้านทิศตะวันออกติดต่อกับ
หมู่บ้านห้วยข้าวหลามทางด้านทิศตะวันตกติดต่อกับหมู่บ้านห้วยน้ าขุ่นหมู่ที่ 18  และบ้านป่าคา 
มีอ่างเก็บน้ าห้วยช้าง เป็นแหล่งน้ าส าคัญของหมู่บ้าน  

ภาพที่ 2.6 แผนที่หมู่บ้านห้วยน้ าขุ่นหมู่ที่ 17 ต าบลแม่ฟ้าหลวง อ าเภอแม่ฟ้าหลวง จังหวัดเชียงราย 
ที่มา : ภาพถ่ายโดยผู้เขียน 

มีจ านวนประชากร รวมทั้งสิ้น 1,347 คน สมาชิกชุมชนในหมู่บ้านห้วยน้ าขุ่น
หมู่ที่ 17 มีการประกอบอาชีพได้แก่ การท านา การเลี้ยงสัตว์ และการท าสวน 
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สถานที่ส าคัญ ในหมู่บ้านห้วยน้ าขุ่นหมูที่ 17 มีสถานที่ส าคัญ คือ อ่างเก็บน้ า
ห้วยช้าง เป็นโครงการของกรมชลประทานอันเนื่องมาจากพระราชด าริฯ เพ่ือกักเก็บน้ าล าห้วยน้ าช้าง
ไว้เป็นแหล่งน้ าต้นทุนส าหรับอุปโภคบริโภคของราษฎรในหมู่บ้าน (วสันต์ พรมมาลีและคณะ, 2566) 

ภาพที่ 2.7 อ่างเก็บน้ าห้วยช้าง 
ที่มา : ภาพถ่ายโดยผู้เขียน 

2.2 .3 .3 บ้ านห้วยน้ าขุ่นหมู่ที่  18 มีอาณาเขต ทางด้ านทิศเหนือติดต่อกับ 
หมู่ บ้ า นห้ ว ย ไ ร่ ส า มั ค คี ห มู่ ที่  2 และบ้ านห้ ว ยน้ า ขุ่ นหมู่ ที่  1 ทา งด้ านทิ ศ ใต้ ติ ด ต่ อ กั บ 
หมู่บ้านปางพระราชทานหมู่ที่ 15 ทางด้านทิศตะวันออกติดต่อกับหมู่บ้านห้วยน้ าขุ่นหมู่ที่  17 และ
ทางด้านทิศตะวันตกติดต่อกับหมู่บ้านป่าคาหมูท่ี่ 3 

ภาพที่ 2.8 แผนที่หมู่บ้านห้วยน้ าขุ่นหมู่ที่ 18 ต าบลแม่ฟ้าหลวง อ าเภอแม่ฟ้าหลวง จังหวัดเชียงราย 
ที่มา : ภาพถ่ายโดยผู้เขียน 
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มีจ านวนประชากร รวมทั้งสิ้น 1,257 คน สมาชิกชุมชนในหมู่บ้านห้วยน้ าขุ่น
หมู่ที่ 18 มีการประกอบอาชีพได้แก่ เกษตรกร ได้แก่ ท าสวนยางพารา และการท าสวน 

สถานที่ส าคัญ ในหมู่บ้านห้วยน้ าขุ่นหมูที่  18 มีสถานที่ส าคัญ คือ อ่างเก็บน้ า
ห้วยแม่ไร่ ใจบ้าน และใจเมือง  

อ่างเก็บน้ าห้วยแม่ไร่ เป็นอ่างเก็บน้ าขนาดใหญ่ มีบทบาทส าคัญในฐานะ 
แหล่งน้ าต้นทุนของชุมชน โดยท าหน้าที่กักเก็บน้ าไว้เพ่ือการอุปโภคบริโภคและการเกษตรของ
ชาวบ้านในพื้นที่อย่างต่อเนื่องตลอดทั้งปี (ประพันธ์ เดชากว้างไกล และคณะ, 2566) 

ภาพที่ 2.9 อ่างเก็บน้ าห้วยแม่ไร่ 
ที่มา : ภาพถ่ายโดยผู้เขียน 

ใจบ้าน หรือเสื้อบ้านคือดวงวิญญาณบรรพบุรุษผู้มีคุณูปการต่อชุมชน 
ท าหน้าที่ปกปักษ์รักษาและคุ้มครองสมาชิกในหมู่บ้าน สถิตอยู่ใน หอเสื้อบ้าน ซึ่งเป็นเรือนล้านนา
แบบย่อมตั้งอยู่ ณ ใจกลางหมู่บ้าน ผู้เฒ่าผู้แก่เล่ากันว่า ค าว่า เสื้อมาจากค าว่าเซื้อ หมายถึงบรรพบุรุษ 
จึงสื่อถึงวิญญาณของผู้น าก่อตั้งชุมชน หรือผู้มีคุณความดีที่ชาวบ้านให้ความเคารพ ดวงวิญญาณนี้ 
ถูกยกย่องเป็นเทวดาอารักษ์ คอยปกป้องคุ้มครอง ปัดเป่าภัยพิบัติ ส่งเสริมความสงบสุข และ
เสริมสร้างความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันของชาวบ้าน  

ภาพที่ 2.10 ใจบ้าน หรือเสื้อบ้าน 
ที่มา : ภาพถ่ายโดยผู้เขียน 
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ใจเมือง ตั้งอยู่บนเนินดินใกล้ อ่างเก็บน้ าห้วยแม่ไร่  บริเวณที่ เจ้างาด า 
เคยรวมพลก่อตั้งกองก าลังกู้ชาติไต เมื่อ พ.ศ.2508 ชุมชนจึงสร้างศาลาใจเมืองขึ้น ณ จุดดังกล่าว เพ่ือ
เป็นที่สักการะเจ้าเมือง (เจ้างาด า) 

ภาพที่ 2.11 ใจเมือง 
ที่มา : ภาพถ่ายโดยผู้เขียน 

สถานที่ฌาปณกิจบ้านห้วยน้ าขุ่น หมู่ที่ 18 เป็นพ้ืนที่ประกอบพิธีเผาศพและ
ประเพณีเข้ากรรมท่ีใช้ร่วมกันระหว่างชาวบ้านทั้ง 3 หมู่ ภายในยังมีหลุมฝังศพของของกลุ่มชาติพันธุ์ที่
มีเชื้อสายจีน ก่อนจะมีพิธีเผาศพ ญาติ ๆ และชาวบ้านจะมาช่วยกันท าความสะอาดปรับพ้ืนที่จัดงาน 
พ้ืนที่ดังกล่าวสะท้อนให้เห็นถึงการอยู่ร่วมกันของกลุ่มชาติพันธุ์ที่มีความหลากหลายทางวัฒนธรรม
ภายใต้โครงสร้างชุมชนเดียวกัน 

ภาพที่ 2.12 ฌาปนสถาน 
ที่มา : ภาพถ่ายโดยผู้เขียน 

ประเพณ ีและพิธีกรรม วัฒนธรรมของหมู่บ้านห้วยน้ าขุ่น ส่วนใหญ่จะยึดตาม
หลักของชาวไทใหญ่ โดยมีพุทธศาสนาเป็นแกนหลัก สวดมนต์จะใช้อักษรธรรม (อักษรล้านนาแต่เขียน
การออกเสียงของแต่ละชาติพันธุ์) โดยแต่ละกลุ่มชาติพันธุ์ก็ยังคงใช้ภาษาของตนเอง การแต่งกาย  
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มีลักษณะที่ผสมผสาน แต่ส าหรับผู้หญิงยังคงมวยผมตามชาติพันธุ์ของตนเองอยู่ ซึ่งแต่กลุ่มชาติพันธุ์
ในหมู่บ้านยังคงรักษาอัตลักษณ์ของตนเองอยู่ ตลอดจนมีวัฒนธรรม และอุดมการณ์ร่วมกัน 
อย่างเหนียวแน่น (วรสิทธิ์ โอภาพ, 2549; พระครูไพโรจน์สุตรัต, 2567) 

ตารางท่ี 2.2 ประเพณี และพิธีกรรม ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขินในหมู่บ้านห้วยน้ าขุ่น 
จ านวน 9 ประเพณ ีพิธีกรรม 

ล้าดับ ชื่อประเพณี และพิธีกรรม 
1 ปอยส่างลอง 
2 สืบชะตาหมู่บ้าน 
3 ขึ้นปีใหม่ (สงกรานต์) 
4 เลี้ยงผีเจ้าเมือง (บวงสรวงเจ้าเมือง) 
5 เข้าพรรษา (เข้าหว่า) 
6 สิบสองเป็ง ตานธรรม (เทศน์มหาชาติ) 
7 ประเพณีผีตาโขน 
8 ประเพณีแห่ต้นเกี๊ยะ 
9 ออกพรรษา (ออกหว่า, พระราลงเมือง) 

ที่มา : พระครูไพโรจน์สุตรัต (2567) 

ภาพที่ 2.13 ประเพณี และพิธีกรรม ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขินในหมู่บ้านห้วยน้ าขุ่น 
ที่มา : ภาพถ่ายโดยผู้เขียน 
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จากข้อมูลพ้ืนฐานของหมู่บ้านห้วยน้ าขุ่น เป็นส่วนหนึ่งแผนพัฒนาหมู่บ้าน
ประจ าปี พ.ศ.2567 ซึ่งจัดท าโดยผู้ใหญ่บ้านและคณะกรรมการหมู่บ้าน หมู่ที่ 1 หมู่ที่ 17 หมู่ที่ 18 
มีจ านวนสมาชิกในหมู่บ้านหลายกลุ่มชาติพันธุ์ อีกทั้งหมู่บ้านห้วยน้ าขุ่นมีพ้ืนที่โดยรอบติดกับหมู่บ้าน
ต่าง ๆ ที่มีกลุ่มชาติพันธุ์อ่ืนและคนพื้นเมือง เป็นพื้นที่ป่าอุดมสมบูรณ์ เป็นเส้นทางของทางขึ้นพระธาตุ
ดอยตุง นอกจากนี้สมาชิกในหมู่บ้านส่วนใหญ่ประกอบอาชีพเกษตรกร มีการใช้สถานที่ส าคัญและจัด
งานประเพณีต่าง ๆ ร่วมกัน ดังนั้น กลุ่มชาติพันธุ์ไทเขินมีความสัมพันธ์ที่พ่ึงพากันและแบ่งพ้ืนที่อาศัย
ในจังหวัดเชียงรายและเชียงใหม่ โดยความสัมพันธ์นี้เกิดจากการยอมรับในอาณาเขตและการ  
อยู่ร่วมกันอย่างกลมเกลียว การสืบทอดวัฒนธรรมและประเพณีมีความส าคัญส าหรับชาวไทเขิน 
ซึ่งเกิดการสร้างสัมพันธ์ภาพที่แข็งแกร่งในครอบครัว รวมถึงมีระบบช่วยเหลือซึ่งกันและกันในชุมชน 
เรื่องการเกษตร การดูแลสุขภาพ และปัญหาสังคมต่าง ๆ โดยมีการจัดตั้งองค์กรท้องถิ่นเพ่ือสนับสนุน
กันอยู่เสมอ นอกจากนี้ยังมีกิจกรรมทางวัฒนธรรม เช่น การเต้นร าและการศึกษาภาษาไทเขินเพ่ือ
ส่งเสริมความสัมพันธ์ระหว่างชาวไทเขินในชุมชนอีกด้วย 

2.3 ข้อมูลเกี่ยวกับงานศิลปหัตถกรรมไทเขิน 
งานหัตถกรรมไทเขินมีความเกี่ยวข้องกับประเพณีและพิธีกรรมของชาวไทเขินที่มีกา รตั้ง 

ถิ่นฐานอยู่ในพ้ืนที่ภาคเหนือของประเทศไทย งานหัตถกรรมไทเขินมักมีการจัดขึ้นเพ่ือเฉลิมฉลอง
เหตุการณ์ส าคัญ เช่น เทศกาลเกี่ยวกับการเก็บเกี่ยวผลผลิต หรือพิธีทางศาสนาของแต่ละพ้ืนที่และ
อาจมีการจัดงานหัตถกรรมที่มีลักษณะที่แตกต่างกันไป โดยมีการร้องเพลง การเต้นร า และกิจกรรมที่
เกี่ยวข้องอ่ืน ๆ เพ่ือสร้างบรรยากาศและเป็นการสืบทอดประเพณีและวัฒนธรรม (วรสิทธิ์ โอภาพ 
และคณะ, 2549) 

การศึกษาเรื่องนี้จะช่วยให้เข้าใจถึงความหลากหลายและความเฉพาะเจาะจงของวัฒนธรรม
และประเพณีของชาวไทเขินได้มากขึ้น งานหัตถกรรมไทเขินหรืออาจเรียกว่า งานฝีมือไทเขิน หรือ
หัตถกรรมพ้ืนบ้านไทเขิน เป็นการแสดงออกทางศิลปะและฝีมือของกลุ่มชาติพันธุ์ในชุมชนไทเขินที่
มีอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว ซึ่งสะท้อนผ่านงานฝีมือและหัตถกรรมโดยมี
ลักษณะเด่นของผลิตภัณฑ์ เช่น เครื่องเขิน เครื่องจักสาน และผ้าทอที่มีชื่อเสียงโดยเฉพาะลวดลาย
และสีสันที่สวยงามและเป็นเอกลักษณ์ เทคนิคการทอผ้าจากการใช้สีจากธรรมชาติในการย้อมผ้าซึ่งถือ
เป็นภูมิปัญญาท้องถิ่นที่สืบทอดกันมายาวนาน ความส าคัญของงานหัตถกรรมไทเขินไม่เพียงแต่
สะท้อนถึงความงดงามทางศิลปะและฝีมืออันประณีตเท่านั้น แต่ยังเป็นการรักษาและสืบทอด
วัฒนธรรมและประเพณีของชาติพันธุ์นี้ไปยังรุ่นต่อ ๆ การสนับสนุนหัตถกรรมไทเขินไม่เพียงแต่ช่วย  
ในการอนุรักษ์วัฒนธรรมเท่านั้น แต่ยังเป็นการสร้างรายได้อีกด้วย จากข้อมูลดังกล่าวข้างต้นสามารถ
จ าแนกประเด็นงานศิลปหัตถกรรมไทเขินในจังหวัดเชียงรายได้ 3 ประเด็น ได้แก่ประเด็นที่ 1 
งานศิลปหัตถกรรมเครื่องเขิน ประเด็นที่  2 งานศิลปหัตถกรรมเครื่องจักสาน และประเด็นที่ 3 
งานศลิปหัตถกรรมผ้าทอ ดังนี้ 

2.3.1 ข้อมูลเกี่ยวกับศิลปะหัตกรรมเครื่องเขิน เครื่องเขิน เรียกตามกลุ่มชาติพันธุ์ที่เป็น 
ผู้ประดิษฐ์ขึ้น นั้นก็คือกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน ซึ่งเครื่องเขิน หมายถึง ภาชนะ เครื่องมือหรือของใช้ที่มี
โครงเป็นเครื่องจักสานหรือไม้ เคลือบทาด้วยยางรักเพ่ือความคงทน กันน้ าและความชื้น ทั้งเป็นการ
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เพ่ิมความสวยงามวิจิตรแก่พ้ืนผิวของภาชนะ โดยส่วนใหญ่โครงของเครื่องเขินจะเป็นเครื่องไม้ไผ่ สาน 
ทาด้วยยางรักหลาย ๆ ชั้น โดยการทารักในชั้นแรกจะเป็นการยึดโครงของภาชนะให้เกิดความมั่นคง 
ส่วนการทารักในชั้นต่อ ๆ ไปเป็นการตกแต่งพ้ืนผิวภาชนะให้เรียบและการทารักชั้นสุดท้ายจะเป็นการ
ตกแต่งให้เกิดความสวยงาม เช่น การเขียนลวดลาย การปิดทอง หรือการขุดผิวให้เป็นร่องลึก แล้วฝัง
รักสีที่ต่างกันเป็นลวดลายสวยงาม หากเป็นภาชนะของใช้ทั่วไปจะมีน้ าหนักเบาจะนิยมใช้รักสีด าและ
ตกแต่งด้วยสีแดงของชาด และกรณีภาชนะที่ใช้ในพิธี จะท าการตกแต่งเชิงศิลปะ เช่น ใช้ทองค าเปลว
ประดับ บางชิ้นอาจมีการปั้น กดรัก พิมพ์รักให้เป็นลวดลาย เพ่ือเพ่ิมความงดงามให้แก่ภาชนะ 
(พิพิธภัณฑ์ธรรมศาสตร์เฉลิมพระเกียรติ, 2560) 

2.3.1.1 ประเภทของเครื่องเขิน 
เครื่องเขิน ถือเป็นวัฒนธรรมอย่างหนึ่งของผู้คนในแถบเอเชียตะวันออก 

เฉียงใต้ โดยเฉพาะในแถบทางภาคเหนือของไทยที่มีการใช้เครื่องเขินมาเป็นระยะเวลานาน โดยมี
รูปแบบและ รูปทรงที่หลากหลาย สนองต่อการใช้สอย ค่านิยม และรสนิยมทางสังคม ดังนั้น 
เครื่องเขินหลากหลายรูปแบบขึ้นอยู่กับการใช้งาน ซึ่งสามารถจ าแนกตามประเภทการใช้งานได้แก่ 
ประเภทแรกเครื่องเขินที่ใช้ในครัวเรือนทั่วไปและประเด็นที่สองเครื่องเขินที่ใช้ในพิธีกรรม 

1) ประเภทแรก คือ เครื่องเขินที่ใช้ในครัวเรือนทั่วไปได้แก่ ปุง เป็นภาชนะท่ีมี
โครงเป็นเครื่องสานคล้ายกล่องข้าวเหนียวก้นเป็นสี่เหลี่ยม คอคอดทรงกระบอกมีฝาปิดคล้าย ๆ ขวด
โหลแก้ว ฐานของปุงจะท าด้วยไม้เป็นกรอบสี่เหลี่ยมจัตุรัสมีเส้นหวายคาดรัดติดกับปุง โดยยึดกับคอ
ของภาชนะ มีลักษณะอ้วนป่องทาด้วยยางรักหนา การตกแต่งส่วนใหญ่จะเป็นการเขียนลวดลายด้วย
ชาด เป็นลายพันธุ์พฤกษาแบบพ้ืนเมือง ไม่นิยมมีรูปสัตว์ ลวดลายที่ตกแต่งจะเน้นด้านข้างของภาชนะ
ทั้งสี่ด้าน ไม่นิยมติดทองค าเปลวหรืองานประดับกระจก ปกติจะมีรูส าหรับร้อยเชือกจากฐานไม้โยง
ผ่านหูปลอกหวายที่คอของภาชนะ ส าหรับหิ้วหรือหาบ ใช้เป็นที่เก็บเมล็ดพันธุ์พืชธัญญาหารและ 
ข้าวของใช้ส่วนตัว (วิถี พานิชพันธุ์ 2558) 

ภาพที่ 2.14 ปุง 
ที่มา : วิถี พานิชพันธุ์ (2568) 
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ขันหมาก หรือ เชี่ยนหมาก ในภาษาทางภาคกลาง ลักษณะของขันหมาก
พ้ืนเมืองของชาวล้านนาหรือทางภาคเหนือจะมีขนาดค่อนข้างใหญ่และหรูหรากว่าพ้ืนถิ่นอ่ืน ๆ 
ขันหมากล้านนามีโครงเป็นไม้ไผ่สานและขดเป็นทรงกระบอกกลมหรือหักเหลี่ยมโค้ง ขันหมาก  
ส่วนใหญ่ตกแต่งด้วยการเขียนลวดลายสีชาดและรักพิมพ์ บางชิ้นมีการเติมทองค าเปลวเพ่ือความวิจิตร
หรูหรายิ่งขึ้น บางชนิดจะมีการตอกเบี้ยที่ตีนขันหมาก แสดงออกถึงความร่ ารวยและมีกินมีใช้ของ 
บางชิ้นเป็นตลับขดด้วยตอกไม้ไผ่ทารักเช่นเดียวกับตัวขันหมาก แต่ในสมัยหลังนิยมใช่ตลับเงินตีดุน
เป็นลวดลายแทนไม้กลึง เนื่องจากแลดูหรูหราภูมิฐานยิ่งขึ้น (วิถี พานิชพันธุ์, 2561)  

ภาพที่ 2.15 ขันหมาก เชี่ยนหมาก 
ที่มา : วิถี พานิชพันธุ์ (2561) 

ขันโอ ภาชนะเครื่องรักที่มีพัฒนาการของรูปทรงมาจากกระบุงไม้ไผ่สาน 
ใช้ส าหรับใส่ของหลายประเภทในพิธีกรรมและการไปท าบุญ รูปทรงของขันโอเหมือนกระบุงขนาดเล็ก
ป้อม ๆ เตี้ย ๆ ทาด้วยยางรัก ด้านนอกสีด า ด้านในสีแดง มีหูเล็ก ๆ สี่หู ส าหรับร้อยเชือกหาบ 
ปากขันโอมีถาดวางปิดไว้ได้ ส่วนก้นขันโอมีการปั้นยางรักให้เป็นปุ่มสี่ปุ่มเพ่ือใช้ในการรองรับการถูไถ
ได้ดี ขันโอที่เป็นใบเดี่ยวจะมีขนาดเล็ก ประดับด้วยลวดลายการเขียนสีหรือปิดทอง ไม่มีหูร้อยเชือก 
เพราะใช้อุ้มเหมือนขันเงินหรือสลุงเงิน (วิถี พานิชพันธุ์, 2561)   
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ภาพที่ 2.16 ขันโอ 
ที่มา : วิถี พานิชพันธุ์ (2561) 

หีบผ้าใหม่ ในอดีตเมื่อผู้ชายชาวล้านนาจะเข้าพิธีแต่งงานและย้ายไปอยู่
กับฝ่ายภรรยา สิ่งที่ต้องน าติดตัวไปก็คือ ดาบประจ าตัวและหีบผ้าใหม่ส าหรับใส่เสื้อผ้าในการย้ายบ้าน
เพ่ือเป็นการแสดงความมีหน้ามีตาและรสนิยมของวงศ์ตระกูล พ่อแม่และญาติของฝ่ายชาย จะสรรหา
หีบผ้าใหม่ส าหรับงานแต่งงานที่หรูหราและวิจิตรเลอค่าตามยุคตามสมัยในอดีต จะว่าจ้างช่างให้
ตกแต่งเขียนลวดลายพันธุ์พฤกษาด้วยชาดและแต้มทองค าเปลวอย่างสวยงามฝาด้านบนของ หีบผ้า
ใหม่จะเป็นจุดสนใจในพิธีแต่งงาน แต่จะถูกเก็บไว้ใน ห้องนอนอย่างมิดชิดเป็นสมบัติของลูกหลาน
ต่อไปหลังจากเสร็จพิธี 

ภาพที่ 2.17 หีบผ้า 
ที่มา : วิถี พานิชพันธุ์ (2558) 

2) ประเภทที่สอง คือ เครื่องเขินส าหรับใช้ในพิธีกรรม ได้แก่ ขันดอก หรือ
พานใส่ข้าวตอก ดอกไม้และเครื่องเซ่นไหว้ของชาวล้านนา มีลักษณะคล้ายจานที่ฐานยกสูง คาดว่า
น่าจะได้รับอิทธิพลมาจากจานเชิงของจีนที่เป็นเครื่องปั้นดินเผา แต่ขันดอกจะมีส่วนจานและฐานเป็น
รูปบัวคว่ าบัวหงายอย่างชัดเจน หรือที่เรียกว่า ฐานปัทม์ ขันดอกแบบโบราณนิยมท าจากไม้สักกลึงสอง
หรือสามตอนแล้วน ามาสวมต่อกันเป็นรูปพานทาด้วยยางรักและตกแต่งด้วยการเขียนลวดลายสีด า 
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สีแดงเป็นกลีบบัวสอดไส้ ขัดดอกและขันโตกใช้ส าหรับใส่ข้าวตอกดอกไม้ธูปเทียนไปวัดหรือใน
พิธีกรรม (เครื่องเขินหัตถศิลป์แห่งภูมิปัญญา, 2560) 

ภาพที่ 2.18 ขันดอก 
ที่มา : วิถี พานิชพันธุ์ (2561)  

ขันแก้วห้าโกฐาก เป็นเครื่องใช้ในการประกอบพิธีกรรม ที่ชาวพุทธ 
ในล้านนาใช้เปรียบว่า พระพุทธศาสนาเป็นดั่งปัญจรัตน์ ที่แปลได้ว่าแก้วห้าประการประกอบด้วย 
พระพุทธ พระธรรม พระสงฆ์ บิดา มารดา ครูบาอาจารย์ การท าขันแก้วจึงเป็นสัญลักษณ์ของดวงแก้ว
วิเศษ แบ่งออกได้เป็นสองส่วนด้วยกันเพ่ือง่ายต่อการท าความสะอาด ประกอบด้วยส่ วนบน คือ 
พานทรงกลมนิยมเขียนเป็นลวดลายรดน้ ารูปเทพพนม อีกส่วนคือฐานด้านล่างนิยมตกแต่งด้วยการท า
นาคที่ขา 5 ตัว 

ภาพที่ 2.19 ขันแก้วห้าโกฐาก 
ที่มา : วิถี พานิชพันธุ์ (2558) 
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สุ่มดอก หรือ พนมดอก เป็นเครื่องสักการะภายในวัด ใช้ช่วงฟังเทศน์ 
ฟังธรรมโดยชาวบ้านจะน าดอกไม้บูชาพระมาเสียบ คล้ายกับกัณฑ์เครื่องเทศน์ การท าสุ่มดอกไม้
โดยทั่วไปใช้ไม้จริง ประดับตกแต่งด้วยการปั้นรักกระแหนะ นิยมปั้นแปะแผ่นตอนบนด้วยอักษรธรรม
ล้านนาเป็นชื่อของบุคคลที่ถวาย 

ภาพที่ 2.20 สุ่มดอก หรือ พนมดอก 
ที่มา : https://accl.cmu.ac.th/Knowledge/details/2552 

ขันโตก เป็นภาชนะที่มีโครงสร้างและวัสดุเช่นเดียวกับขันดอก แต่มีขนาด 
การตกแต่ง และประโยชน์ในการใช้สอยที่ต่างกันออกไป โดยทั่วไปขันโตกจะเป็นไม้กลึง มีลูกติ่ง หรือ 
ลูกกรง ประมาณ 6 – 8 ขา เป็นขาเชื่อมระหว่างตัวโตกและฐาน ขันโตกที่ชาวบ้านโดยทั่วไปใช้เป็น
โตกไม้ธรรมดา หรือทายางรักสีด า ส าหรับเป็นภาชนะรองถ้วยอาหาร ส่วนขันโตกของชนชั้นสูงและ
พระสงฆ์ นิยมทาชาดสีแดง ในกรณีของขันโตกที่ทาชาดสีแดงมักใช้ในพิธีกรรม เช่น การจัดขันตั้ง 
(ขันไหว้ครู) ขันขวัญ (บายศรี) และขันใส่เครื่องไทยทานถวายพระ เป็นต้น (วิถี พานิชพันธุ์ , 2561) 

https://accl.cmu.ac.th/Knowledge/details/2552
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ภาพที่ 2.21 ขันโตก 
ที่มา : วิถี พานิชพันธุ์ (2561) 

2.3.1.2 ลวดลายของเครื่องเขิน เครื่องเขินมีชื่อเรียกต่างกันไปตามลักษณะรูปร่าง
รูปทรง ซึ่งรูปร่างรูปทรงมักจะเลียนแบบจากธรรมชาติ โดยเอ้ือประโยชน์ใช้สอยตามความต้องการ
ของผู้ใช้ ซึ่งเครื่องเขินเป็นงานหัตกรรมที่มีโครงสร้างท ามาจากไม้จริง หรือโครงสร้างไม้ไผ่สาน หรือ
วัสดุอ่ืน ๆ ก็ได้ จากนั้นก็น ามาเคลือบยางไม้สีด าจากต้นรักที่เรียกว่า ยางรัก จากนั้นน ามาตกแต่งด้วย
ชาดที่เป็นสีแดง ท าให้เกิดเป็นสีด าแดงตัดกันไปตามแต่ช่างจะสร้างสรรค์ให้เกิดความสวยบ้างก็ประดับ
ด้วยทองค าเปลว ติดกระจก เป็นการตกแต่งเพ่ิมความสวยงามให้แก่เครื่องเขิน  การแสดงถึงรสนิยม 
ในการใช้งานของผู้เป็นเจ้าของได้เป็นอย่างดี ดังนั้นจะเห็นได้จากลวดลายที่ปรากฏบนเครื่องเขิน 
ซึ่งวิธีการตกแต่งแต้มลวดลายเครื่องเขินก่อนที่จะน าไปใช้งาน มีเทคนิคที่หลากหลาย สามารถจ าแนก
ลวดลายของเครื่องเขินเป็น 2 ประเด็น ได้แก่ ประเด็นแรกวิธีการสร้างลวดลายเครื่องเขินและประเด็น
ที่สองประเภทของลวดลาย (วิถี พานิชพันธ์, 2558) 

1) วิธีการสร้างลวดลายไทเขินมี 10 วิธี ได้แก่
วิธีการที่แรก การแต้มดอก คือการใช้พู่กันจุ่มสี ลงในรักสีแดง บรรจงแตะ

ลงบนพ้ืนผิวภาชนะแล้วค่อยๆลากเส้นเหมือนกันเขียนลายเส้นอักษรจีน และลากเส้นหลัก ให้สวยงาม 
ต้องอาศัยความช านาญและฝีมือ เพราะยางรัก มีความเหนียวหนืดตัวสูง ถ้าไม่รู้จังหวะ เส้นลวดลาย
จะสะดุดขาดแหวกได้ ลวดลายเป็นพ้ืนฐานที่เกิดจากการแต้มดอกคือ ลูกหยดน้ าหรือตัวอ๊อดที่มี 
หางยาว เมื่อเรียงต่อกัน 3 ถึง 4 เส้นก็จะสามารถสร้างเป็นรูปกลีบดอกไม้หนึ่งกลีบ เมื่อเอาหัวต่อกัน
แล้วลากห่างออกไปก็สามารถสร้างเป็นรูปใบไม้ได้อีก 
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ภาพที่ 2.22 เครื่องเขินลูกหยดน้ าหรือตัวอ๊อด 
ที่มา : วิถี พานิชพันธ์ (2558) 

วิธีการที่สอง คือ การขูดลายบนผิวรักที่แห้งแล้ว เป็นวิธีการสร้างลวดลาย
ด้วยการใช้เหล็กปลายแหลมหรือเหล็กจาร ขูดขีดเป็นร่องเล็กลงบนผิวเครื่องเขิน หรือเรียกว่า 
ฮายลาย ซึ่งช่างขูดลายต้องเป็นผู้ที่มีความช านาญ เข้าใจในลวดลาย รวมถึงน้ าหนักมือที่ท าการขูดลาย
ลงไปบนเครื่องเขิน เมื่อขูดเสร็จแล้วจึงน าผงชาดมาถมในร่องที่ขูดลายไว้ แล้วเช็ดออกให้เหลือแต่  
สีแดงชาดที่จมไปในร่องตัดกับพ้ืนสีด า บางแห่งจะการขูดลายที่ละรอบ แต่ละรอบก็จะลงผงสีที่ต่างกัน 
ท าให้เครื่องเขินแบบขูดลายมีสีสันที่หลากหลาย และสะดุดตามากขึ้น หลังจากนั้นทารักเงา หรือรักใส
เคลือบไว้เพื่อไม่ให้ลวดลายหลุดลอกง่าย และเพ่ิมความเงางาม 

ภาพที่ 2.23 เครื่องเขินลายฮายลาย 
ที่มา : วิถี พานิชพันธ์ (2558) 

วิธีการที่สาม คือ การขูดลายบนสีที่ยังหมาดอยู่ วิธีการนี้ ไม่ได้ขูดลงบน 
พ้ืนรักเหมือนวิธีการแรก แต่นิยมขูดขีดลวดลายโดยให้วัสดุปลายแหลม เช่นเหล็ก หรือไม้ปลายแหลม
ขีดเขียนลายบนชาดสีแดง โดยระบายสีแดงชาดทับบนพ้ืนด า เป็นรูปร่างที่ต้องการไว้ก่อนจากนั้นจึง
ขูดขีดลายลงไปให้เห็นพ้ืนสีด าเป็นเส้นในส่วนของรายละเอียดต่าง  ๆ ของรูปนั้น และขูดลาย 
จากประสบการณ์โดยไม่มีการร่างแบบ และขณะขูดลายพื้นสีแดงชาดจะต้องไม่แห้ง 
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วิธีการที่สี่ คือ การเขียนลายแต้มสี เป็นวิธีการใช้พู่กันขนาดเล็กในการ
เขียนลาย โดยใช้ชาดสีแดง หรือรงค์สีเหลืองร่วมด้วย ลักษณะการเขียนลายจะเป็นการวาดลวดลาย
พันธุ์พฤกษา รูปสัตว์ป่าหิมพานต์ตามจิตนาการ บ้างก็นิยมเขียนแบบลากหางยาว ซึ่งการวาง
โครงสร้างลายก็จะแตกต่างกันออกไปของช่างแต่ละท้องถิ่น 

 

 
 

ภาพที่ 2.24 เครื่องเขินลายรูปสัตว์ป่าหิมพานต์  
ที่มา : วิถี พานิชพันธ์ (2558) 

 
วิธีการที่ห้า คือ การเขียนลายแล้วปิดทอง เป็นวิธีการเดียวกับการเขียน

ลายแต้มสี แต่ต้องรอให้ชาด หรือสีน้ ามันที่ใช้แต้มลายนั้นแห้งพอหมาดเสียก่อน หรือแห้งพอ 
ที่สามารถปิดแผ่นทองค าเปลวได้ โดยปิดทองให้ทั่ว จากนั้นให้แปรงขนอ่อนปัดเอาเศษทองออก  
ทองก็จะติดแค่ส่วนที่เป็นลวดลายที่แต้มเขียนไว้ เครื่องเขินก็จะมีความ เปล่งประกายแพรวพราว
เหลืองอร่าม  

วิธีการที่หก คือ การปิดทองแล้วขูดลาย เป็นวิธีการเดียวกับการขูดลายบน
สีที่ยังหมาดอยู่ โดยต้องรอให้ชาดหรือสีน้ ามันที่ใช้ระบายนั้นแห้งพอหมาดเสียก่อน หรือแห้งพอที่จะ
สามารถปิดแผ่นทองค าเปลวได้ จากนั้นให้แปรงขนอ่อนปัดเอาเศษทองออก และหลังจากนั้นใช้เหล็ก
แหลม หรือไม้ปลายแหลมขูดขีดลายลงไปให้เห็นพ้ืนสีด าเป็นเส้นตัดกับสีทอง 

วิธีการที่เจ็ด คือ การปิดทองพิมพ์ลายฉลุ วิธีการนี้ต้องท าแบบ หรือ
แม่พิมพ์ฉลุลายเสียก่อน แต่โบราณนั้นใช้หนังสัตว์และกระดาษสาฉลุลวดลายด้วยสิ่ว ปัจจุบันใช้แผ่น
พลาสติกใสฉลุลายด้วยคัทเตอร์ แล้วน าไปทาบบนส่วนที่ต้องการ ใช้สีน้ ามัน หรือเฟล็กซ์เช็ดตามช่อง
ลายฉลุนั้นแล้วจึงปิดทองค าเปลว ซึ่งเป็นวิธีที่ท าได้ง่าย ไม่ซับซ้อน รวดเร็ว มักใช้กับลายที่ต้องการ
แบบซ้ า ๆ กัน หรือลวดลายที่ต่อเนื่องกัน 

วิธีการที่แปด คือ การกดพิมพ์แบบนูนต่ า เป็นวิธีการท าให้เกิดลวดลาย
แบบนูนขึ้นมา โดยการน าสมุกรัก (ยางรักผสมกับฝุ่นผงต่าง ๆ ตามแต่ละสูตร) มากดพิมพ์สมุก ให้เป็น
ลวดลายตามแม่พิมพ์ไม้ หรือแม่พิมพ์หินสบู่ ซึ่งจะได้ลวดลายที่ซ้ าเป็นระเบียบเรียงกันไป เมื่อสมุกรัก
แห้งแล้วก็จะทารัก หรือชาดสีแดงเคลือบเพ่ิมความแข็งแรง และความสวยงาม หากต้องการเพ่ิมมูลค่า
สามารถปิดทองทึบท้ังใบ และประดับกระจกสี 
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ภาพที่ 2.25 เครื่องเขินลวดลายแบบกดพิมพ์นูนต่ า 
ที่มา : วิถี พานิชพันธ์ (2558) 

วิธีการที่เก้า คือ การปั้นลาย เป็นการน าเอาสมุกรักมาปั้นเป็นลวดลาย
ตกแต่งเพ่ิมเติมลงไปบนตัวเครื่องเขิน เพ่ิมความมิติให้กับเครื่องเขิน มักจะเป็นเป็นลายพันธุ์พฤษา 
ลายสัตว์หิมพานต์ เป็นต้น เมื่อสมุกรักแห้งแล้วก็จะทารัก หรือชาดสีแดงเคลือบเพ่ิมความแข็งแรง 
และความสวยงาม หากต้องการเพ่ิมมูลค่าสามารถปิดทองทึบทั้งใบ และประดับกระจกสีเช่นเดียวกับ
แบบกดพิมพ์แบบนูนต่ า 

ภาพที่ 2.26 เครื่องเขินแบบการปั้นลาย 
ที่มา : ณรงค์เดช ดอกแก้ว (2558) 

วิธีการที่สิบ คือ ลายรดน้ า เป็นวิธีการที่ได้รับมาจากภาคกลาง มีวิธีการ
หลายขั้นตอนโดยจะกล่าวถึง การเขียนลาย คือ เมื่อเตรียมพ้ืนผิวพร้อมที่จะเขียนแล้ววาดลวดลาย 
เป็นแบบบนกระดาษเสียก่อน ใช่เข็มเจาะกระดาษเป็นรู หรือปรุตามลายทั้งหมด  น ามาทาบกับ 
เครื่องเขินแล้วใช้ดินสอพองท าเป็นลูกประคบ ตบลงไปบนกระดาษที่ปรุลายไว้แล้ว ฝุ่นของดินสอพอง
ก็จะลงตามรูลายที่ปรุไว้ให้เห็นเป็นแนวของลวดลาย จากนั้นน าน้ ายาหรดาลที่พร้อมใช้แล้ว จากนั้นใช้
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พู่กันจุ่มน้ ายาหรดาลตัดเส้นเป็นลวดลายตามแบบที่ปรุไว้ ส่วนไหนที่ไม่ต้องการให้ทองติด ให้ระบาย
น้ ายาหรดาล ลงตรงส่วนที่ไม่ต้องการให้ทองติด (วิถี พานิชพันธ์, 2558) 

ภาพที่ 2.27 เครื่องเขินลายรดน้ า 
ที่มา : วิถี พานิชพันธ์ (2558) 

2) ประเภทของลวดลายเครื่อง เขินมี 2 ประเภท ได้แก่ ประเภทแรก
ลายเครือดอก และประเภทที่สอง ลายดอกเรียง ดังนี้ 

ลายเครือดอก ได้แก่ ลายดอกกุหลาบ ลายบานใบ และลายจี๋หุบ ลวดลาย
ดังกล่าวไม่นิยมขูดและแสดงลวด ลายโดด ๆ ซึ่งต้องขูดลายรองเพ่ือให้ลายหลักเด่นขึ้น ลายรองที่ใช้ 
มีอยู่ 2 ลาย คือ ลายฆ่าเติ้กและลายดอกเงาะ ต้องเลือกใช้ให้ถูกกับการเลือกดอกลายหลัก และไม่น า
ลายรอง 2 ลายนี้มาใช้ด้วยกันอย่างเด็ดขาด เช่น ถ้าขูดลายดอกกุหลาบเป็นลายหลักและจะมี 
ลายฆ่าเติ้กเป็นลายรอง จะไม่น าลายดอกเงาะซึ่งเป็นลายรองอีกชนิด มาใช่ร่วมโดยเด็ดขาด (ฐาปกรณ์ 
เครือระยา, 2562) 

ภาพที่ 2.28 ลายเถาดอกกุหลาบเป็นลายหลักและ 
ลายฆ่าเติ้กเป็นลายรองพ้ืนหลัง 

ที่มา : ฐาปกรณ ์เครือระยา (2562) 
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ลายดอกเรียง ลักษณะลายเส้นรูปดอกชนิดต่าง ๆ มักน าไปจัดวางใน
ต าแหน่งขอบของชิ้นงานนั้น ๆ ลักษณะ ลวดลายนั้นจ าลองแบบมาจากดอกไม้จริงที่พบในธรรมชาติ 
เช่น ลายกาบบัว ลายกาบบัวต่างเงาะ ลายเส้นไหม ลายจี๋หุบต่อดอก เป็นต้น ใช้เพ่ือให้งานสมบูรณ์
สวยงาม เช่น ลายกูดเงาะ การขูดเส้นโค้งขมวดปลายเรียงต่อกันไปในทางยาว 

ภาพที่ 2.29 ลายกูดเงาะ 
ที่มา : ฐาปกรณ ์เครือระยา (2562) 

ลายจี๋หุบต่อดอก ขูดลายกลีบดอกปลายหยักโค้งมนซ้อนวางเรียงต่อกัน
เป็นกลีบไปเรื่อย ๆ เป็นแถวแนวนอน โดย ขูดเส้นตรงเป็นแฉกบริเวณกลีบดอกเพ่ือลดพื้นที่ว่าง 

ภาพที่ 2.30 ลายจี๋หุบต่อดอก 
ที่มา : ฐาปกรณ์ เครือระยา (2562) 

นอกจากนี้ ยังพบกลุ่มลายเรียงที่ถูกผูกลายเป็นลายเถาตามแนวเส้น
ระนาบ ใช้ส าหรับเดินขอบภาชนะ เช่น ลายกาบบง ลายดอกบัว ลายดอกจี๋ หุบ เป็นต้น พบมากที่ 
ขอบแอ๊บหมาก ขอบขันหมาก ขอบตีนขันต่าง ๆ 

ภาพที่ 2.31 ลายกาบบง 
ที่มา : ฐาปกรณ์ เครือระยา (2562) 
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ภาพที่ 2.32 ลายดอกบัว 
ที่มา : ฐาปกรณ์ เครือระยา (2562) 

 

 
 

ภาพที่ 2.33 ลายดอกจี๋หุบ 
ที่มา : ฐาปกรณ์ เครือระยา (2562) 

 
ลวดลายและวิธีการผูกลาย การผูกลายจะต้องเลือกเอากลุ่มลายดอกและ

ใบเชื่อมลายวางติดต่อสลับกันไปบนเถาลาย ใช้ตัวใบเล็กบ้างใหญ่บ้างและดอกที่ใช้ให้มีทั้งดอกตูม 
ดอกแรกแย้ม และดอกบาน ยกเว้นกลุ่มลายดอกกุหลาบในโครงสร้างจะมีเพียง ดอกบาน มีดอกช่อ
เดี่ยวดอกช่อคู่สลับกับใบและช่อก้านหรือใช้กาบสลับกัน ไม่ขูดลายที่มีลักษณะและทิศทางการออกช่อ
เหมือนกันอยู่ใกล้กัน เพราะจะท าให้ลายไม่งดงาม ต้องพยายามใช้ใบหรือช่อก้านที่ต่างกันมาใช้ให้  
มากที่สุด และเม่ือถึงยอดสุดของเครือดอกจึงใส่รูปใบหรือรูปช่อดอกตูม (ฐาปกรณ์ เครือระยา, 2562) 

 

 
 

ภาพที่ 2.34 ส่วนประกอบลายจี๋หุบ 
ที่มา : ฐาปกรณ์ เครือระยา (2562) 
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ภาพที่ 2.35 การผูกลายช่อลายดอกเงาะและส่วนประกอบ 
ที่มา : ฐาปกรณ์ เครือระยา (2562) 

ดั งนั้ นลวดลายเครื่ อ ง เขิ นมีลั กษณะส าคัญสองประเภท ได้ แก่  
ลายเครือดอกและลายดอกเรียง โดยลายเครือดอก เช่น ลายดอกกุหลาบ ลายกาบใบ และลายจี๋หุบ 
นิยมขูดลายรองเพ่ือให้ลายหลักเด่นขึ้น โดยใช้ลายฆ่าเติ้กหรือลายดอกเงาะเท่านั้นไม่ควรใช้ร่วมกัน 
ในขณะที่ลายดอกเรียงใช้เส้นลายดอกไม้จริง เช่น ลายกาบบัว เพ่ือเพ่ิมความสวยงามของงาน ซึ่งมัก
วางลายในต าแหน่งขอบของชิ้นงาน การผูกลายต้องเลือกใช้ดอกและใบที่แตกต่างกันและหลีกเลี่ยง
การขูดลาย  ที่มีลักษณะเหมือนกันใกล้กัน เพ่ือรักษาความงามของลวดลาย โดยบริเวณยอดสุดของ
เครือดอกควรมีรูปใบหรือช่อดอกตูมเพ่ือเพ่ิมความกลมกลืนในชิ้นงาน 

2.3.2 ข้อมูลเกี่ยวกับศิลปหัตถกรรมเครื่องจักสาน งานหัตถกรรมเครื่องจักสานไทเขินเป็น
งานที่เกี่ยวข้องกับการสร้างและปรับปรุงจากกระบวนการผลิตแบบดั้งเดิมในอดีตและเป็นศิลปะที่มี
ความเป็นเอกลักษณ์และความละเอียดอ่อนในการสร้างผลงานด้วยมือของช่างที่มีความช านาญ  
การหัตถกรรมเครื่องจักสานไทเขินมีขั้นตอนการท างานที่ซับซ้อน เนื่องจากต้องสร้างและปรับปรุง
เครื่องจักสานให้มีความเหมาะสมเช่น ฝาลายอ าหรือฝาเรือนที่สานด้วยไม้ไผ่ โดยใช้ส่วนผิวไม้ไผ่ เฮียะ
หรือไม้ไผ่มาสาน ด้วยการใช้เทคนิคการสาน ให้มีน้ าหนักเบา เหมาะแก่การสร้างเรือนที่มี โครงสร้าง
ขนาดเล็กหรือน ามาการดัดแปลงใช้กับงานเฟอร์นิเจอร์ต่าง ๆ และผลิตภัณฑ์ที่ต้องการ มีการปรับแต่ง
เครื่องจักสานให้ทันสมัยและตอบสนองความต้องการ นอกจากนี้ยังต้องใช้ความสามารถในการสร้าง
ผลงานทางศิลปะที่มีความละเอียดและความสวยงาม งานหัตถกรรมเครื่องจักสานไทเขินเป็นงานที่มี
ความส าคัญในการอนุรักษ์และสืบสานศิลปะแบบดั้งเดิมของชาว  ไทเขิน นอกจากนี้ยังต้องมี
ความสามารถในการสร้างผลงานทางศิลปะที่มีความละเอียดและความสวยงาม งานหัตถกรรมจักสาน
ไทเขินเป็นงานที่ต้องใช้ความพยายามและความอดทน เนื่องจากต้องใช้เวลาและความสม่ าเสมอใน
กระบวนการจักสานเพ่ือให้ได้ผลงานที่มีคุณภาพสูง มีบทบาทที่ส าคัญในการสืบทอดศักยภาพและ
ความเชี่ยวชาญในด้านนี้ให้กับรุ่นต่อไป (มานพ สารสุข, 2557) 
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2.3.2.1 ประเภทของเครื่องจักสาน 
เครื่องจักสาน ถือเป็นงานหัตถกรรมพ้ืนบ้านประเภทหนึ่งที่ท าขึ้นโดย 

ชาวไทเขินที่มีฝีมือในการประดิษฐ์ลวดลายที่สวยงามและประณีตโดยใช้วัสดุจากธรรมชาติที่หาได้ใน
ท้องถิ่น เช่น ไม้ไผ่ หวาย กก แหย่ง (ต้นคล้า หรือคลุ้ม) และขึ้นชื่อเรื่องความทนทานและเทคนิคการ
จักสานที่ประณีต เครื่องจักสานสามารถน าไปใช้ประโยชน์ได้หลากหลายรูปแบบขึ้นอยู่กับการใช้งาน 
(วิบูลย์ ลี้สุวรรณ, 2532) ซึ่งจ าแนกตามประเภทการใช้งานได้แก่ ประเภทแรกเครื่องจักสาน ที่ใช้ใน
ครัวเรือนและประเภทที่สองจักสานที่ใช้ในพิธีกรรม 

1) ประเภทแรก คือ เครื่องจักสานที่ใช้ในครัวเรือนได้แก่ สุ่มไก่ เป็นเครื่องมือ
ที่ใช้ส าหรับการขังไก่ จ ากัดบริเวณของไก่ นิยมใช้เลี้ยงไก่พ้ืนบ้าน หรือไก่ชน และใช้แยกแม่ไก่ 
กับลูกเจี๊ยบ โดยจะนิยมใช้ไม้รวกหรือไม้ไผ่ขนาดเล็กมาจักเป็นตอกเส้นยาว แล้วท ามาสานโดยเริ่มจาก
สานตอกยาวและตอกยืนเป็นหัวสุ่ม แล้วใช้ตอกยาวมาสานรอบ ๆ สุ่มไก่สานซ้อนกันไปมากับตอกยืน
ไปเรื่อย ๆ เพ่ือให้สุ่มไก่ได้ทรงกลม และสานตีนสุ่มไก่ โดยใช้ตอกประมาณ 3 – 5 เส้น แล้วใช้เลื่อยตัด
ส่วนตอกยืนที่ยื่นยาวออกมาตรงตีนสุ่มไก่ท้ิงไป เพ่ือมีฐานที่เท่ากัน (วิบูลย์ ลี้สุวรรณ, 2553)   

ภาพที่ 2.36 สุ่มไก่ 
ที่มา : ภาพถ่ายโดยผู้เขียน 

กระบุง เป็นภาชนะใช้ใส่ข้าวสาร ข้าวเปลือก เมล็ดพืช ผลผลิตทาง
การเกษตร และสิ่งของต่าง ๆ สานด้วยตอก หรือคลุ้ม โดยจะมีลักษณะปากกลม ก้นสอบเข้าหากัน
เป็นสี่เหลี่ยม มักจะเสริมมุมและก้นด้วยหวาย มีหูส าหรับสอดเชือกเพ่ือใช้คล้องกับคาน เพ่ือใช้ 
หาบของ ซึ่งกระบุงสามารถน าไปใช้สอยได้หลากหลายตามความต้องการของผู้คนที่ใช้ 

ข้อง เป็นภาชนะที่ใช้ส าหรับใส่กุ้ง หอย ปู ปลา กบ เขียด ทุกชนิด ใช้ใน
เวลาที่ออกไปหากุ้ง หอย ปู ปลา กบ เขียด ตามทุ่งนา คลอง ห้วย ส่วนใหญ่เวลาใช้จะผูกข้องไว้ที่เอว 
ข้องเป็นการสานด้วยตอกไม้ไผ่ โดยมีลักษณะปากแคบอย่างหม้อ มีฝาเปิด – ปิด คือ ฝาข้อง สานด้วย
ตอกให้เป็นรูปทรงกรวย โดยปลายกรวยแหลมให้ปล่อยเป็นซี่ไว้ เพ่ือจะใส่ปลา หรือสัตว์น้ าที่จับได้ 
ลงไปโดยที่ไม่ต้องเปิดฝาข้อง 
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ไซ เป็นเครื่องมือจักสาน มีหน้าที่ในการดักปลา หรือดักสัตว์น้ า ใช้ใน
บริเวณแหล่งน้ าไม่ลึก แต่มีน้ าไหล หรือบริเวณน้ าลึก แต่น้ านิ่ง จะแล้วแต่ขนาดและลักษณะของไซว่า
จะเหมาะสมกับแหล่งน้ าบริเวณไหน โดยจะสานด้วยตอกไม้ไผ่ ให้เป็นรูปทรงกระบอกรียาว ปลาย 
หน้าตัดกลมส าหรับให้ปลา หรือสัตว์น้ า และมีรูข้างล าตัวไซที่เป็นรูปทรงกรวยที่ท าให้ปลา หรือสัตว์น้ า
ว่ายเข้าไปได ้

กระด้ง เป็นภาชนะที่สานด้วยตอกไม้ไผ่ ที่ใช้ส าหรับการฝัดข้าว เมล็ดพืช 
หรือเมล็ดพันธุ์เพ่ือแยกเศษฝุ่น หรือเศษเล็ก ๆ ที่เราไม่ต้องการออก และใช้ในการตากพริก หรือพืช
ครัวเรือน ตากปลา โดยมีประโยชน์ในการใช้สอยได้หลายแบบขึ้นอยู่กับการเลือกใช้ โดยการสาน
กระด้งจะน าตอกมาเรียงกันประมาณ 8 เส้น แล้วน าตอกมาสานเป็นลายจากก้น 2 เส้น จากนั้นจึงสาน
ต่อมาเรื่อย ๆ จนได้รูปทรงเป็นวงกลมแบน ๆ และได้ขนาดตามที่ต้องการแล้วจึงน าไม้ไผ่ที่เหลาไว้มา
ดัดเพ่ือท าเป็นขอบกระด้ง โดยน ามาประกอบกันแล้วมัดด้วยหวาย หรือเชือก (วิบูลย์ ลี้สุวรรณ, 2532) 

กุบไต (งอบ) มีประโยชน์ใช้สอยเช่นเดียวกับหมวก แต่งอบมีลักษณะเป็น
หมวกสานด้วยตอกไม้ไผ่ที่มีความประณีตละเอียดอ่อน รูปทรงครึ่งวงกลมตรงหัวเป็นทรงกรวยแหลม 
ใช้ส าหรับกันแดด กันฝน และระบายอากาศได้ดี (ปฐมชัย กรเลิศ, 2562) 

 

 
 

ภาพที่ 2.37 กุบไต (งอบ) 
ที่มา : พระประสิทธิ์ อัคคะปัญโญ (2568) 

 
ตะกรา้ บางท้องถิ่นเรียกว่าซ้า เป็นเครื่องจักสานที่ครัวเรือนชาวล้านนาทุก

ครัวเรือนต้องใช้ มีลักษณะทั่วไปเป็นทรงกระบอก ส่วนล่างหรือส่วนก้นเล็กว่าส่วนปากเล็กน้อย 
ส่วนกลางโป่งออกพองาม โดยปกติท าด้วยไม้ไผ่ที่ชาวล้านนาเรียกว่า ไม้ไผ่เฮียะ บ้างก็ท าด้วยหวาย 
ขนาดของซ้าข้ึนกับวัตถุประสงค์ของการใช้สอยและผู้ใช้ (วิบูลย์ ลี้สุวรรณ, 2532) 
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ภาพที่ 2.38 ตะกร้า 
ที่มา : ภาพถ่ายโดยผู้เขียน 

2) ประเภทที่สอง คือ เครื่องจักสานที่ใช้ในพิธีกรรม ได้แก่ ตาแหลว หรือ
ตาแหลวคาเขียว เป็นเครื่องหมายทีส่ าคัญในการประกอบพิธีกรรม และเป็นเครื่องหมายทางด้านความ
เชื่อของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน และผู้คนในท้องถิ่นทางภาคเหนือ โดยเชื่อว่าการสานตาแหลว 
จะช่วยป้องกันปัดเป่าสิ่งชั่วร้าย โดยน าตอกไม้ไผ่มาสานเป็นหกแฉก โดยรูปแบบการสานตาแหลว 
จะข้ึนอยู่กับพิธีกรรมทีน่ าตาแหลวไปใช้ (พระนคร ปรังฤทธิ์ และ จิตนา มัธยมบุรุษ, 2553) 

ภาพที่ 2.39 ตาแหลว 
ที่มา : ภาพถ่ายโดยผู้เขียน 

จองพารา (ยอดปราสาท) คือ การสร้างปราสาทเพ่ือรับเสด็จพระพุทธเจ้า
ที่เสด็จกลับมายังโลกมนุษย์ในเทศกาลออกพรรษา จองพาราจะมีการประดับด้วยลายไตหรือไทใหญ่  
ที่ผ่านการต้องลายหรือการฉลุลวดลายแบบไตหรือไทใหญ่ลงในแผ่นโลหะ เช่น แผ่นสังกะสี 
แผ่นอะลูมิเนียมหรือกระดาษ เป็นต้น ซึ่งส าหรับชาวไตหรือชาวไทใหญ่ ลายไตจะน ามาใช้เฉพาะเพ่ือ
บูชาสิ่งที่เคารพบูชาสูงสุด คือ พระพุทธเจ้า เท่านั้นจึงจะเห็นลายไตประดับตามสถานที่ที่ประดิษฐาน
พระพุทธรูปหรือวัด แต่จะไม่มีการน าลายไตมาใช้ทั่วไปหรือประดับตามบ้านเรือน (พระนคร ปรังฤทธิ์ 
และ จิตนา มัธยมบุรุษ, 2553) 
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ภาพที่ 2.40 จองพารา 
ที่มา : ภาพถ่ายโดยผู้เขียน 

ดังนั้น เครื่องจักสานเป็นงานหัตถกรรมของชาวไทเขินที่ใช้วัสดุธรรมชาติ 
เช่น ไม้ไผ่และหวาย มีความทนทานและเทคนิคการจักสานที่ประณีต สามารถแบ่งออกเป็น  
สองประเภทหลัก ได้แก่ เครื่องจักสานในครัวเรือนและเครื่องจักสานในพิธีกรรม ประเภทแรก ได้แก่ 
สุ่มไก่ส าหรับเลี้ยงไก่ กระบุงส าหรับใส่ข้าวและผลผลิตทางการเกษตร ข้องส าหรับจับสัตว์น้ า และ 
ไซส าหรับดักปลา ส่วนกระด้งใช้ในการตากพืชและปลา กุ๊บไต (งอบ) เป็นหมวกที่ใช้กันแดดและฝน 
โดยทั้งหมดนี้มีการออกแบบที่สวยงามและใช้งานได้หลากหลายตามความต้องการของผู้ใช้ ประเภท  
ที่สองของเครื่องจักสานคือเครื่องจักสานที่ใช้ในพิธีกรรม เช่น ตาแหลว ซึ่งมีความส าคัญในพิธีกรรม
และความเชื่อของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขินในภาคเหนือ เชื่อว่าการสานตาแหลวช่วยป้องกันสิ่งชั่วร้าย  
โดยใช้ไม้ไผ่มาสานเป็นรูปหกแฉก รูปแบบการสานขึ้นอยู่กับพิธีกรรมที่ใช้ตาแหลว 

2.3.2.2 ลวดลายในเครื่องจักสาน เป็นลวดที่มีมาแต่ครั้งโบราณ ซ่ึงลวดลายที่ปรากฎ
บนเครื่องจักสานแต่ละชนิดจะไม่เหมือนกัน โดยค านึงถือการใช้งาน และขึ้นอยู่กับพ้ืนที่ ท้องถิ่น 
ในภูมิภาคนั้น ๆ ลวดลายที่ปรากฏขึ้นบนเครื่องจักสานนั้น ถือเป็นการสร้างโครงสร้างของเครื่อง 
จักสานให้เกิดการเชื่อมต่อกันซ้ า ๆ เพ่ือให้เกิดรูปทรงตามความต้องการ หรือตามประเภทการใช้งาน 
และให้เกิดการยึดเหนี่ยวกันเพ่ือความคงทนในการใช้งาน โดยลวดลายที่ปรากฏบนเครื่องจักสาน
สามารถบ่งบอกถึง อัตลักษณ์เฉพาะตัวของเครื่องจักสานในพ้ืนที่หรือท้องถิ่นที่จักสานได้ โดยลวดลาย
ทีส่ามารถพบไดต้ามกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน มีดังนี้ 

1) ลายขัด เป็นลายพ้ืนฐานที่ท าได้ง่าย ๆ ที่สุด โดยใช้ตอกไม้ไผ่ หวาย แหย่ง
หรือวัสดุที่หาได้ในท้องถิ่นมาสานทับกันไปมา ให้เกิดการขัดกันตามแนวราบ หรือรูปทรงตามที่
ต้องการต่อเนื่องกัน โดยลายขัดสามารถน าเอาไปประยุกต์ และต่อยอดเป็นลายสานแบบอ่ืนได ้ลายขดั
ถือได้ว่าเป็นลายพ้ืนฐานของการท าเครื่องจักสาน และถือเป็นลวดลายเบื้องต้นของการท า 
เครื่องจักสานที่มีมาแต่โบราณ และเก่าแก่ที่สุด โดยเครื่องจักสานที่สานลายขัดที่สามารถพบเห็นได้ 
เช่น กระด้ง ไซ ขันโตก กระบุง เป็นต้น 



48 

ภาพที่ 2.41 ลายขัด 
ที่มา : ภาพถ่ายโดยผู้เขียน 

2) ลายหัวสุ่ม เป็นการน าเส้นตอกไม้ไผ่หลาย ๆ เส้นมาสานขัดเวียนออกจาก
จุดกึ่งกลาง ให้ส่วนที่อยู่กึ่งกลางของตอกแต่ละเส้นขัดกันเวียนออกจากจุดศูนย์กลาง โดยจุดศูนย์กลาง
เป็นรูปทรงโค้งวงกลม เมื่อวางขัดเส้นตอกทุกเส้นแล้ว ก็น าตอกแต่ละเส้นสานขัดกันออกไปโดยรอบ 
ท าให้เกิดช่องว่างตรงกลางเป็นรูวงกลม ซึ่งลวดลายสานหัวสุ่มเป็นลายสานที่มีความคงรูป ทนทาน 
ต่อแรงกด และแรงกระแทก โดยจะนิยมน ามาสานเป็นหัวสุ่ม (กมลรัตน์ อัตตปัญโญ, 2562) 

ภาพที่ 2.42 ลายหัวสุ่ม 
ที่มา : ภาพถ่ายโดยผู้เขียน 

3) ลายตาแหลว หรือ ลายเฉลว เป็นเครื่องหมายส าคัญในการประกอบ
พิธีกรรม และเป็นลายที่มีความเกี่ยวข้องกับคติความเชื่อของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน และชาวเหนือ 
แต่โบราณ โดยเป็นการน าเอาตอกไม้ไผ่มาสานขัดกันให้เป็น 6 มุม ถือเป็นเครื่องหมายปัดเป่า 
สิ่งชั่วร้าย ซึ่งในปัจจุบันอาจจะรู้ในชื่อ ลายเฉลว ปัจจุบันมักพบลวดลายนี้บนชะลอมและ ฝากล่อง 
(พระนคร ปรังฤทธิ์ และ จิตนา มัธยมบุรุษ, 2553) 
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ภาพที่ 2.43 ลายตาแหลว 
ที่มา : ภาพถ่ายโดยผู้เขียน 

ดังนั้น ลวดลายของเครื่องจักสานมีความส าคัญและมีความหลากหลาย 
ตามการใช้งานและพ้ืนที่ท้องถิ่น โดยลวดลายเหล่านี้ช่วยสร้างโครงสร้างที่เชื่อมต่อกันเพ่ือความคงทน
และรูปทรงที่ต้องการ ลวดลายที่พบในกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน ประกอบด้วย 3 ลวดลาย ได้แก่ ลวดลาย  
ที่หนึ่ง ลายขัด ลายพ้ืนฐานที่ท าได้ง่าย โดยใช้วัสดุท้องถิ่น เช่น ไม้ไผ่และหวาย สานทับกันเพ่ือสร้าง
รูปทรงต่าง ๆ เช่น กระด้งและขันโตก ลวดลายที่สอง ลายหัวสุ่ม ใช้เส้นตอกไม้ไผ่หลายเส้นสานจาก 
จุดกลาง ท าให้เกิดรูวงกลมตรงกลาง เหมาะส าหรับการท าหัวสุ่มไก่ เนื่องจากมีความคงรูปและทนทาน 
และลวดลายที่สาม ลายตาแหลว หรือลายเฉลว เป็นลายที่มีความส าคัญในพิธีกรรมและเกี่ยวข้องกั บ
ความเชื่อของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน โดยมีลักษณะเป็น 6 มุม เพ่ือปัดเป่าสิ่งชั่วร้าย มักพบในชะลอมและ
ฝากล่องข้าวในปัจจุบัน 

2.3.3 ข้อมูลเกี่ยวกับศิลปหัตถกรรมงานผ้าทอ ศิลปหัตถกรรมผ้าทอเป็นงานศิลป์ที่สะท้อน
ภูมิปัญญา ความคิดสร้างสรรค์ และอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมมาตั้ งแต่อดีต โดยเฉพาะในอดีต ผู้หญิง 
มีบทบาทส าคัญในการผลิตผ้าทอแต่ยังถือเป็นศิลปะที่ถ่ายทอดผ่านเทคนิคเฉพาะ ซึ่งแต่ละวิธีล้วน
แสดงถึงความช านาญและความงามเชิงช่างอย่างลึกซึ้ง ลวดลายบนผืนผ้ายังสะท้อนคติความเชื่อ 
สถานะของผู้สวมใส่ และศิลปะในแขนงอ่ืน ทั้งจิตรกรรม สถาปัตยกรรม และวรรณคดี ศิลปะผ้าทอ 
จึงไม่เพียงเป็นผลิตผลทางวัตถุ แต่ยังเป็นมรดกทางจิตวิญญาณท่ีสืบทอดกันมาอย่างต่อเนื่อง ผ้าทุกผืน
ต่างสะท้อนให้เห็นถึงรากเหง้าแห่งอัตลักษณ์ วิถีชีวิต และความงามทางวัฒนธรรมของสังคม 
(ออมฤทัย มั่นนุช, 2554) 

งานหัตกรรมงานทอผ้าของไทเขินเป็นศิลปะและงานฝีมือที่มีประวัติศาสตร์ยาวนาน
และเป็นเอกลักษณ์ในการผลิตผ้าและทอผ้าด้วยมือ ชาวไทเขินมีความเชี่ยวชาญในการใช้อุปกรณ์ทอ
ผ้าเพื่อสร้างผ้าที่มีลวดลายอันเป็นเอกลักษณ์และความละเอียดที่สูง ขั้นตอนการทอผ้าไทเขินข้ึนอยู่กับ
ความเชี่ยวชาญและความช านาญของช่างทอ โดยจะมีการเตรียมเส้นไหมทองาน ซึ่งใช้ได้ทั้งเส้นไหม
แบบธรรมดาและเส้นไหมทองานที่ผ่านกระบวนการท าให้มีสีสัน ซึ่งมีลักษณะที่สามารถปรับความยาว
และลวดลายได้ตามต้องการ ช่างทอจะปรับให้เหมาะสมกับลวดลายและรูปแบบที่ต้องการผลิต ซึ่งต้อง
ใช้ความช านาญและความแม่นย าในการปรับเพ่ือให้ได้ผลงานทอผ้าที่สวยงามและมีคุณภาพสูง (วสิน 
อุ่นจะน า และ ทรงศักดิ์ ปรางค์วัฒนากุล, 2563) 
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2.3.3.1 งานหัตถกรรมงานทอผ้าจะขึ้นอยู่กับวัสดุและกรรมวิธีการผลิตของกลุ่ม 
ชาติพันธุ์ไทเขินเพ่ือพัฒนาคุณภาพชีวิตและความเป็นอยู่ ให้มีความสามารถในการปรับตัวเข้ ากับ
บริบทสังคม มีวิถีชีวิตที่สอดคล้องกับฐานทรัพยากรที่มีอยู่ การทอผ้าเป็นศิลปะอย่างหนึ่งที่ต้องช่วยกัน
อนุรักษ์ไว้ ในสมัยก่อนผู้หญิงจะท าเครื่องใช้ต่าง ๆ ในบ้านเอง คือการท าเสื้อผ้า ผ้านุ่ง ผ้าห่ม ไว้ใช้กัน
ในครอบครัวในพิธีกรรมต่าง ๆ เกี่ยวกับการเกิด การบวช การแต่งงาน การตาย ผ้าทอจึงเป็นสิ่งจ าเป็น
ส าหรับการด ารงชีวิต (วัฒนะ จูฑะวิภาต, 2555) ซึ่งจ าแนกตามประเภทการใช้งานได้แก่ ประเภทแรก
งานผ้าทอท่ีใช้ในชีวิตประจ าวัน และประเภทที่สองงานผ้าทอที่ใช้ในงานประเพณีและพิธีกรรม ดังนี้ 

ประเภทแรกผ้าทอที่ใช้ในชีวิตประจ าวัน งานหัตถกรรมทอผ้าไทเขินมีความ
เป็นเอกลักษณ์ที่ต้องการความพิถีพิถันและความสม่ าเสมอในกระบวนการท างาน เนื่องจากมีความ
ซับซ้อนและความละเอียดที่สูง ช่างทอที่ท างานต้องมีความรอบรู้และทักษะทางศิลปะในการสร้าง
ลวดลายสีสันที่สดใสและความสามารถในการปรับให้ทันสมัยและตอบสนองความต้องการของลูกค้า 
เช่นเทคนิคการทอผ้าได้รับการสืบทอดจากรุ่นสู่รุ่น และชาวไทเขินมีความภาคภูมิใจในงานฝีมือ 
ชาวไทเขินใช้เครื่องทอผ้าแบบสะพายหลัง (กี่เอว) แบบดั้งเดิมเพ่ือสร้างสิ่งทอที่เป็นสินค้ายอดนิยมที่
ประดิษฐ์ขึ้น ได้แก่ ผ้าพันคอ กระเป๋า ย่าม ผ้าปูโต๊ะและผ้าห่ม แต่ละผืนมีเอกลักษณ์และสะท้อน
ความคิดสร้างสรรค์และทักษะของช่างทอ วัสดุที่ใช้ในกระบวนการทอผ้ายังมาจากท้องถิ่น ซึ่งมักจะ  
มาจากป่าหรือไร่นารอบ ๆ ผลิตภัณฑ์หัตถกรรมทอผ้าไทเขินจะมีร้านค้าหลายแห่งและตลาด  
ในภาคเหนือของประเทศไทยที่วางจ าหน่ายเป็นปกติและในงานแสดงสินค้าของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน 

ภาพที่ 2.44 ผ้าทอที่ใช้ในชีวิตประจ าวัน 
ที่มา : ภาพถ่ายโดยผู้เขียน 

ประเภทที่สองงานผ้าทอที่ใช้ในงานประเพณีและพิธีกรรม ซึ่งกลุ่มชาติพันธุ์ 
ไทเขินได้นิยามตัวตนผ่านเครื่องแต่งกายโดยปรับเปลี่ยน ให้ใกล้เคียงกับชาวเมืองเชียงตุง และได้มีการ
ซื้อเครื่องแต่งกายบางส่วนจากตลาดแม่สาย จังหวัดเชียงราย ส าหรับเสื้อผ้าของผู้หญิงมีการประยุกต์
จากแบบเสื้อปั๊ดของชาวไทลื้อตัดเย็บด้วยผ้าสีม่วง นุ่งผ้าถุงส าเร็จรูปสีม่วงสลับด า ส่วนเสื้อผ้าของ
ผู้ชายมีการแต่งกายหลากสีตามรูปแบบเสื้อผ้าที่มีการรื้อฟ้ืนให้มีลักษณะตามแบบของชาวเชียงตุงและ
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มีการน าซิ่นบัวคว่ าบัวหงายมาใช้เป็นชุดการแสดงของผู้หญิงในการแสดงฟ้อนแม่ปิง โดยใช้สวมใส่
ให้กับผู้หญิงที่เป็นตัวแทนเข้าร่วมการประกวดนางงามชาติพันธุ์ในงานเชียงรายดอกไม้บานในทุกปี 
โดยในอดีตซิ่นดังกล่าวเป็นซิ่นที่ชาวไทเขินนิยมสวมใส่ในงานส าคัญต่าง ๆ (สมาคมศูนย์รวมการศึกษา
และวัฒนธรรมของชาวไทยภูเขาในประเทศไทย, 2565) 

เครื่องแต่งกายผู้หญิง ชาวไทเขินในอดีตนิยมสวมเสื้อปั๊ดผ้าแพรสีอ่อน เช่น 
สีชมพู สีขาว สีเหลือง สีครีม นุ่งซิ่นต๋าลื้อหรือต๋าโยนต่อตีนเขียว หากเป็นสตรีชนชั้นสูงจะนุ่งซิ่น  
ไหมค า หรือซิ่นบัวค า เป็นผ้าซิ่นรูปสี่เหลี่ยมผืนผ้า ทอจากเส้นไหม บ้างก็ทอจากเส้นทองค า ตีนซิ่นมี
ลวดลายเป็นดอกบัวคว่ าบัวหงาย เป็นรูปแบบของชาวไทเขิน เมืองเชียงตุง รัฐฉาน ประเทศพม่า 
จะทอด้วยเส้นเงินหรือทองค า ปักลายด้วยเพชรพลอยและทองค า แต่ถ้าเป็นชาวบ้านจะใช้เพียงไหม
หรือฝ้ายธรรมดา เนื่องด้วยเมืองเชียงตุงเป็นเมืองการค้าระหว่างล้านนา จีน พม่า จึงรับเอาวัฒนธรรม
ของชาติต่าง ๆ มาผสมผสานผ่านผืนผ้าได้อย่างลงตัว ตัวซิ่นจะทอยกมุกด้วยไหมค าโดยน าเอาทองค า
หรือเงินหรือกะไหล่ทองมารีดเป็นเส้นแบนยาวแล้วเอามาตีเกลียวกับเส้นใยส่วนมากเป็นฝ้ ายแล้ว
น ามาทอ ต่อกับส่วนล่างของซิ่นคือผ้าไหมจีนหรือก ามะหยี่สีเขียว ด้านบนของตีนซิ่นจะปักลายบัวค า
ด้วยเส้นไหมหรือโลหะมีค่า ส่วนล่างสุดของซิ่นจะติดด้วยแถบไหมของจีน หรือลูกไม้ มีการ เกล้ามวย
ผมไว้กลางกระหม่อมและเคียนหัวด้วยผ้าพ้ืนสีขาวหรือสีชมพู  ปัจจุบันผู้หญิงชาว ไทเขินนิยม 
สวมเสื้อปั๊ดผ้าแพรสีสดใส เช่น สีชมพู สีขาว สีเหลือง สีครีม นุ่งซิ่นต๋าลื้อหรือซิ่นต๋าโยน มีการปักลาย
บัวคว่ าบัวหงาย นิยมสะพายย่าม (วศิน อุ่นจะน า และ ทรงศักดิ์ ปรางค์วัฒนากุล, 2563) 

ภาพที่ 2.45 เสื้อปั๊ดชาวไทเขิน 
ที่มา : ภาพถ่ายโดยผู้เขียน 

เครื่องแต่งกายผู้ชาย ผู้ชายชาวไทเขินนิยมสวมเสื้อแขนยาว คอกลมหรือ 
คอตั้ง กระดุมผ่าหน้า สวมกางเกงสะดอ และเคียนหัวด้วยผ้าพ้ืนสีขาวหรือสีชมพูนิยมสะพายย่าม 
(เผ่าทอง ทองเจือ, 2561) 
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ภาพที่ 2.46 เสื้อกระดุมคอจีน 
ที่มา : วศิน อุ่นจะน า (2567) และ พระประสิทธิ์ อัคคะปัญโญ (2568) 

ตุงผ้าทอ ทอด้วยผ้าฝ้าย การถวายตุงเริ่มมาตั้งสมัยอยู่ที่เชียงตุง ถวายมา
ตั้งแต่ปู่ ย่า ตา ยาย พ่อแม่พาไปวัด ก็จะใช้ในวันส าคัญถวายตุงที่วัด ใช้ในพิธีกรรม งานศพตุงสามทาง 
ฮ้องขวัญตุงแดง ปักไม้ เตือนสติคนข้างหลัง (พระนคร ปรังฤทธิ์ และ จิตนา มัธยมบุรุษ, 2553) 

ภาพที่ 4.47 ตุงผ้าทอ 
ที่มา : พระประสิทธิ์ อัคคะปัญโญ (2568) 

2.3.3.2 ลวดลายผ้าทอของชาวไทเขิน มีกรรมวิธีและเทคนิคในการทอผ้าให้เกิด
ลวดลายต่าง ๆ เป็นความสามารถของแต่ละคน ส่วนใหญ่คือ การน าเส้นฝ้ายหรือไหมมาขัดกันให้เป็น
ลาย โดยขึงเส้นกลุ่มหนึ่งเป็นหลักเรียกว่า เส้นยืน แล้วใช้อีกเส้นหนึ่ง เรียกว่า เส้นพุ่ง สอดตามขวาง
ของเส้นยืน เมื่อสานขัดกันจะเกิดลวดลายของงานทอผ้าด้วยมือเป็นงานที่รู้จักดีมาแต่โบราณและ 
มีชื่อเสียงแต่ก าลังจะสูญหายไปจากความนิยมเพราะมีผ้าที่ทอด้วยเครื่องจักรเข้ามาแทน (สุภางค์พิมพ์, 
และคณะ 2561) มี 3 ประเภท ได้แก่ ประเภทแรกลวดลายที่เกิดจากการทอ ประเภทที่สองลวดลาย 
ที่เกิดจากการปัก และ ประเภทที่สามลวดลายที่เกิดจากการขิด ดังนี้ 
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ประเภทแรกลวดลายที่เกิดจากการทอ ลายสลับสีเป็นการทอแบบลายขัด
ธรรมดาแต่แทรกด้วยด้ายสีต่าง ๆ สลับเข้าไปขณะเรียงด้ายยืน หรือเมื่อสอดด้ายขว้าง บางครั้ง 
จะมีการทอสลับสีเป็นแนวขวางล าตัว ลายเกิดจากเส้นด้ายพุ่งสลับสีเป็นชั้น  ๆ ลวดลายแต่ละลาย
ขึ้นอยู่กับผู้ทอ ส่วนตีนซิ่นจะจบด้วยเส้นฝ้าย หรือไหมย้อมสีเขียว  (วสิน อุ่นจะน า และ ทรงศักดิ์ 
ปรางค์วัฒนากุล, 2563) 

ประเภทที่สองลวดลายที่เกิดจากการปัก ลวดลายพรรณพฤกษา เป็นจ าพวก
กลุ่มดอกไม้ต่าง ๆ ที่สื่อถึงความอุดมสมบูรณ์ของธรรมชาติ เช่น ลายดอกบัว ปักด้วยเส้นฝ้าย เส้นไหม 
หรือปักด้ายเลื่อมโลหะ หมากดาวเงิน หมากดาวค า ซึ่งเป็นลวดลายเก่าแก่ที่พบในผ้าทอของกลุ่มชาว
ไทเขิน ซึ่งเป็นลวดลายของพระราชส านักเชียงตุง (ทองเจือ เขียดทอง, 2556) 

ภาพที่ 2.48 ลวดลายที่เกิดการปัก 
ทีม่า : ทัศนี พรพุฒินาค (2568) 

ประเภทที่สามลวดลายที่เกิดจากการขิด เป็นการทอลักษณะแบบลายยกดอก
ในตัวโดยก าหนดสีตามด้ายยืน และการแยกด้ายวิธีการนับเส้นเป็นช่อง ๆ และสอดไม้เขี่ยหรือสะกิด
เข้าไปเป็นตัวน า ชาวไทเขินนิยมทอผ้าลายขิดเพ่ือเย็บเป็นผ้าถุงส าหรับหญิงที่แต่งงานแล้ว ( วัฒนะ 
จูฑะวิภาต, 2555)  

2.3.3.3 รูปแบบลวดลายผ้า 
ลวดลายแรก คือ ลายเส้นตรง หรือเส้นขัด ในทางตรงยาวหรือทางขวาง 

เส้นเดียว หรือหลายเส้นขนานกัน ลายเส้นตรงทางขวางเป็นลายผ้าที่ใช้กันทั่วไปในกลุ่มชาติพันธุ์ 
ในจังหวัดเชียงรายมาแล้วแต่โบราณ และเป็นลายเส้นต่อที่มีลักษณะเหมือนฝนตกเป็นทางลงมา 
หรือที่ประดับอยู่ในผ้าตีนจกเป็นเส้นขัดเหมือนฝนตก หรือลายเส้นขัดขวางเหมือนเป็นทางเดินของน้ า 
เป็นต้น 
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ภาพที่ 2.49 ลายเส้นตรง  
ที่มา : ภาพถ่ายโดยผู้เขียน 

ลวดลายที่สอง คือ ลายฟันปลา ปรากฏอยู่ตามเชิงผ้าของตีนจกและผ้าขิต 
ตลอดจนเป็นลายเชิงของซิ่นมัดหมี่ของผ้าที่ทอ บางครั้งเป็นลายฟันปลาทั้งผืนหรือลายฟันปลาประดับ
ผ้าอยู ่

ภาพที่ 2.50 ลายฟันปลา 
ที่มา : สาวิตรี (2529) 

ลวดลายที่สาม คือ ลายสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูนหรือลายกากบาท เกิดจากการ
ขีดเส้นตรงทางเฉียงหลาย ๆ เส้นตัดกัน ท าให้เกิดกากบาทหรือตารางสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูนหลายรูป
ติดต่อกัน ลายนี้พบอยู่บนผ้าจก ผ้าขิตและผ้ามัดหมี่ ยังพบบนลวดลายผ้าของกลุ่มชาติพันธุ์ในจังหวัด
เชียงราย 

ลวดลายที่สี่ คือ ลายขดเป็นวงเหมือนก้นหอยหรือตะขอ ลายนี้พบอยู่ทั่วไป
เช่นกัน บนผ้าจก ผ้าขิต และผ้ามัดหมี่ของทุกภาค ชาวบ้านภาคเหนือและภาคอีสานเรียกว่า 
ลายผักกูด ซึ่งเป็นชื่อของพืชตระกูลเฟิร์นชนิดหนึ่ง 
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ภาพที่ 2.51 ลายขดเป็นวงเหมือนก้นหอยหรือตะขอ 
ที่มา : ศูนย์ข้อมูลกลางวัฒนธรรม (2565) 

ลวดลายที่ห้า คือ การทอลายขิต คือการคัดเก็บยกเส้นด้ายยืนพิเศษ 
ให้เกิดเป็นลวดลาย แล้วสอดเส้นด้ายพุ่งไปตลอดแนวของความกว้างของหน้าผ้า ท าให้เกิดลายขิต  
ในแต่ละแถวเป็นลายขิตสีเดียวกัน การยก เป็นเทคนิคการทอยกลายให้เห็นเด่นชัด มีลักษณะคล้ายกับ
การทอลายขิต แต่ใช้เส้นพุ่งพิเศษ เช่น ไหม ดิ้นเงิน ดิ้นทอง มีชายมีเชิง ซึ่งขั้นตอนยุ่งยากกว่าผ้าทอ
ลายขิตมากหรือการจก เป็นเทคนิคการทอลวดลายบนผืนผ้า ด้วยวิธีการเพ่ิมด้ายพุ่งพิเศษเข้าไปขณะที่
ทอเป็นช่วง ๆ ไม่ติดต่อกันตลอดหน้ากว้างของผ้าโดยใช้ไม้หรือขนเม่นหรือนิ้วมือ ยกหรือจกด้วยเส้น
ยืนขึ้นแล้วสอดเส้นพุ่งพิเศษต่อไปตามจังหวะของลวดลาย สามารถสลับสีได้หลากหลายสี 

ภาพที่ 2.52 การทอลายขิต 
ที่มา : ร้านชอบไหม (2567) 

ลวดลายที่หก คือ การทอลายน้ าไหล เป็นเทคนิคการทอแบบลายขัดธรรมดา 
แต่ใช้ด้ายหลากสีพุ่งเกาะเกี่ยวกันเป็นช่วง ๆ ให้เกิดจังหวะของลายน้ าไหล เป็นลักษณะเฉพาะของ
ชาวเมืองน่าน เรียกกรรมวิธีการทอนี้ว่าล้วง แต่ชาวไทลื้ออ าเภอเชียงของ จังหวัดเชียงรายเรียกว่าเกาะ 
เทคนิคนี้อาจดัดแปลงพัฒนาเป็นลายอื่น ๆ 
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ภาพที่ 2.53 การทอลายน้ าไหล 
ที่มา : สาวิตรี (2529) 

ลวดลายที่เจ็ด คือ การยกมุก เป็นเทคนิคการทอโดยใช้เส้นยืนพิเศษเพ่ิมบน 
กี่ทอผ้าลายยกบนผ้าจากการใช้ตะกอลอยยกด้ายยืนพิเศษ ลวดลายที่เกิดจากเทคนิคนี้คล้ายกันมาก
กับลวดลายที่เกิดจากเทคนิค ขิต จก แทบจะแยกไม่ได้เลยส าหรับผู้ที่ไม่เข้าใจเรื่องเทคนิคการทอผ้าที่
ลึกซึ้งเทคนิคนี้ในการทอส่วนที่เป็นตัวซิ่น เรียกว่า ซิ่นมุก 

ภาพที่ 2.54 การยกมุก 
ที่มา : กรมหมอนไหม (2566) 

ลวดลายที่แปด คือ การมัดหมี่ เป็นเทคนิคการมัดเส้นพุ่งหรือเส้นยืน ให้เป็น
ลวดลายด้วยเชือกกล้วยหรือเชือกฟางก่อนน าไปย้อมสี แล้วกรอด้ายให้เรียงตามลวดลาย ร้อยใส่เชือก
แล้วน ามาทอ จะได้ลายมัดหมี่ที่เป็นทางกว้างของผ้า เรียกว่า มัดหมี่เส้นพุ่ง ซึ่งเป็นที่นิยมในบ้านเรามี
การท าผ้ามัดหมี่เส้น ส่วนใหญ่เป็นผ้าชาวเขา บางผืนใช้การทอสลับกับลายขิต ช่วยเพ่ิมความวิจิตร
งดงามให้แก่ผืนผ้า (วัฒนะ จูฑะวิภาต, 2555) 

งานหัตถกรรมจะขึ้นอยู่กับวัสดุและกรรมวิธีการผลิตของแต่ละกลุ่มชาติพันธุ์
เพ่ือพัฒนาคุณภาพชีวิตและความเป็นอยู่ ให้มีความสามารถในการปรับตัวเข้ากับบริบทสังคม มีวิถี
ชีวิตที่สอดคล้องกับฐานทรัพยากรที่มีอยู่ การทอผ้าเป็นศิลปะอย่างหนึ่งที่ต้องช่วยกันอนุรั กษ์ไว้ใน
สมัยก่อน ผู้หญิงจะท าเครื่องใช้ต่าง ๆ ในบ้านเอง งานส าคัญคือการท าเสื้อผ้า ผ้านุ่ง ผ้าห่ม ไว้ใช้กันใน
ครอบครัว ในพิธีกรรมต่าง ๆ เกี่ยวกับการเกิด การบวช การแต่งงาน การตาย ผ้าทอจึงเป็นสิ่งจ าเป็น
ส าหรับชีวิต กรรมวิธีและเทคนิคในการทอผ้าให้เกิดลวดลายต่าง ๆ เป็นความสามารถของแต่ละคน 
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ส่วนใหญ่คือ การน าเส้นฝ้ายหรือไหมมาขัดกันให้เป็นลาย โดยขึงเส้นกลุ่มหนึ่งเป็นหลักเรียกว่า เส้นยืน 
แล้วใช้อีกเส้นหนึ่ง เรียกว่า เส้นพุ่ง สอดตามขวางของเส้นยืน เมื่อสานขัดกันจะเกิดลวดลายของงาน
ทอผ้าด้วยมือเป็นงานที่รู้จักดีมาแต่โบราณและมีชื่อเสียงแต่ก าลังจะสูญหายไปจากความนิยมเพราะมี
ผ้าที่ทอด้วยเครื่องจักรเข้ามาแทน 

ปัจจุบันชาวไทเขินมีความหลากหลายทั้งในด้านลักษณะทางกายภาพและ
วัฒนธรรม เนื่องจากมีการผสมผสานระหว่างวัฒนธรรม วัฒนธรรมไทเขินเชียงตุง วัฒนธรรมของกลุ่ม
ชาติพันธุ์อ่ืน ๆ ด้านการแต่งกาย ภาษา แม้แต่พิธีกรรมต่าง ๆ เช่นการแต่งงาน ในด้านผลิตภัณฑ์งาน
หัตถกรรมของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขินทั้งเครื่องเขิน เครื่องจักสานและผ้าทอ การประกอบอาหาร 
เป็นส่วนส าคัญของวัฒนธรรมของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน ในด้านเศรษฐกิจ ชาวไทเขินมีบทบาทส าคัญ  
ในการเป็นผู้ประกอบการและค้าขาย มีการสร้างธุรกิจเป็นของตนเอง อย่างไรก็ตาม ความเป็นของ
กลุ่มชาติพันธุ์ไทเขินอาจแตกต่างกันไปตามบุคคลและสภาวะทางสังคมที่แตกต่างกัน ไม่ว่าจะเป็นการ
ยอมรับและรักษาวัฒนธรรมและการเป็นส่วนหนึ่งของชุมชนที่เกี่ยวข้อง การท างานและความส าเร็จ
ทางเศรษฐกิจหรือมุมมองและค่านิยมในชีวิตประจ าวัน  

2.4 ข้อมูลเกี่ยวกับการออกแบบลวดลาย 
การออกแบบลวดลายเป็นกระบวนการสร้างสรรค์ที่มีจุดมุ่งหมายเพ่ือพัฒนารูปแบบใหม่ 

หรือปรับปรุงลวดลายดั้งเดิมที่มีอยู่ให้มีความน่าสนใจและมีเอกลักษณ์ยิ่งขึ้น ลวดลายที่ได้อาจมี
ลักษณะแปลกใหม่ หรือเป็นผลลัพธ์ของการผสมผสานองค์ประกอบดั้งเดิมเข้ากับแนวคิดร่วมสมัย 
โดยลวดลายเหล่านี้มักได้รับแรงบันดาลใจจากประสบการณ์ในชีวิตประจ าวัน เช่น เครื่องใช้สอย วัตถุ
ที่ใช้ในพิธีกรรม หรือลักษณะทางวัฒนธรรมและอัตลักษณ์เฉพาะของชุมชนในบริบทต่าง ๆ มนุษย์ได้
พัฒนาแนวคิดและวิธีการออกแบบลวดลายควบคู่ไปกับวิวัฒนาการของสังคม วิถีชีวิตที่เปลี่ยนแปลงไป 
ตลอดจนสภาพแวดล้อมทางสังคม ศาสนา ความเชื่อ เศรษฐกิจ และการรับรู้ข่าวสารที่น าไปสู่การ  
เปิดโลกทัศน์ใหม่ ล้วนเป็นปัจจัยส าคัญที่ส่งผลต่อการสร้างสรรค์ลวดลาย ทั้งนี้ ลวดลายที่ปรากฏ  
จึงไม่เพียงแต่เป็นองค์ประกอบทางศิลปะ หากยังเป็นสื่อแสดงความหมายที่สะท้อนวิถีชีวิตและ 
ความเชื่อในแต่ละยุคสมัย (ณงค์นุช นทีพายัพทิศ, 2562) 

การออกแบบลวดลายจึงเป็นสิ่งส าคัญที่ช่วยให้เข้าใจถึงพลวัตของการสร้างสรรค์และ  
การปรับตัวของมนุษย์ต่อบริบทที่เปลี่ยนแปลงไป ผ่านการถ่ายทอดแนวคิด ความงาม และคุณค่าทาง
วัฒนธรรมในรูปแบบที่จับต้องได้ในชีวิตประจ าวัน ดังนั้น ข้อมูลเกี่ยวกับการออกแบบลวดลาย 
สามารถจ าแนกได้ 5 ประเด็น ได้แก่ ประเด็นแรกการให้ความหมาย ประเด็นที่สองรูปแบบลวดลาย 
ประเด็นที่สามลักษณะของการต่อลวดลาย ประเด็นที่สี่การสร้างและการจัดวางลวดลาย และประเด็น
ที่ห้าการจัดวางลวดลาย ดังนี้ 

2.4.1 การให้ความหมายออกแบบลวดลาย การออกแบบลวดลาย คือ การก าหนด 
ความนึกคิด ด้วยจุดเส้นรูปร่างรูปทรงสีเพ่ือสร้างสรรค์ผลงานประกอบการสร้างผลงานประเภทต่าง ๆ 
หรือหมายถึงการน าองค์ประกอบในการสร้างสรรค์ให้เกิดรูปแบบที่แปลกใหม่ ส าหรับการสร้างงาน 
ออกแบบ ผู้ออกแบบ ต้องเรียงล าดับขั้นตอนก่อนหลังจะได้ผลงานที่ก่อให้เกิดความพึงพอใจสูงสุด ผู้ที่
ใช้ประโยชน์จากลวดลาย น ามาซึ่งความส าเร็จต่อการจ าหน่าย วัตถุประสงค์ของการออกแบบจะต้อง
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ค านึงถึงเรื่องราวต่าง ๆ ที่เก่ียวข้องกับการออกแบบเพ่ือน ามาใช้ประกอบการตัดสินใจและหาแนวทาง
ในการออกแบบลวดลายตามความต้องการของกลุ่มเป้าหมายโดยน าข้อมูลที่ได้จากการศึกษา  
มาวิเคราะห์ก่อนตัดสินใจออกแบบ เช่น ศึกษาหน้าที่ ประโยชน์การใช้สอย และเริ่มรวบรวมข้อมูล
และให้มั่นใจว่าได้ข้อมูลที่เป็นจริงการออกแบบ แบ่งออกเป็นสองชนิดใหญ่ ๆ คือการออกแบบ 
ลวดลายการตกแต่ง (Decorative Design) และลวดลายโครงสร้าง (Structural Design) (พีนาลิน 
สาริยา, 2549) อีกทั้ง การออกแบบหมายถึงการก าหนดความนึกคิด ความต้องการที่จะแสดงออก 
ซึ่งเป็นการสร้างสรรค์สิ่งใหม่ และรู้จักปรับปรุง สิ่งเดิมที่มีอยู่ให้ เหมาะสมกับประโยชน์ใช้สอยและ
ปรับเปลี่ยนให้เข้ากับ ยุคและสมัย (พรเทพ เลิศเทวศิริ, 2561) 

2.4.2 องค์ประกอบพื นฐานของการออกแบบลวดลาย 
2.4.2.1. จุด (Point)ในการออกแบบ ซึ่งเป็นองค์ประกอบที่เล็กท่ีสุดหรือใหญ่ได้ในงาน

ออกแบบสามมิติ จุดสามารถมีปริมาตรและมีความส าคัญในการบ่งบอกขนาด ต าแหน่ง ระยะ และ
แรงดึงดูด จุดในงานออกแบบมีบทบาทส าคัญในบริเวณว่างทั้งในงานออกแบบ 2 มิติ และ 3 มิติ และ
สามารถรวมกันหรือออกแบบร่วมกับส่วนประกอบอ่ืน ๆ ได ้

2.4.2.2. เส้น (Line)ในทางเรขาคณิตและการเขียนแบบ โดยเส้นหมายถึงจุดที่เรียง 
ต่อกันและการเคลื่อนที่จากจุดหนึ่งไปยังอีกจุดหนึ่ง ซึ่งมักใช้เครื่องมือเขียนแบบในการก าหนดเส้นนั้น 

2.4.2.3. รูปร่างและรูปทรง (Shape and Form) มีความสัมพันธ์กันอย่างใกล้ชิด 
โดยรูปร่าง (Shape) หมายถึงเส้นรอบนอกหรือส่วนที่ตัดกับบริเวณว่าง เช่น ขวดที่มีลักษณะคดโค้ง
และตัดตรง ส่วนรูปทรง (Form) คือส่วนที่ใช้บรรจุ เช่น ทรงกระบอกของขวดและคอขวดที่เล็กและสูง 
การเข้าใจรูปร่างและรูปทรงเป็นสิ่งส าคัญในการออกแบบ เพ่ือสร้างงานออกแบบที่หลากหลายและมี
ความน่าสนใจ 

2.4.2.4. มวลและปริมาตร (Mass and volume) มวล (Mass) คือปริมาณของสสาร
ในวัตถุ เช่น มวลของหินและฟองน้ า ส่วนปริมาตร (Volume) คือพ้ืนที่ที่วัตถุครอบครองในอากาศ 
ซึ่งมีลักษณะเป็นรูปทรงที่มีมิติกว้าง ยาว และหนา มวลและปริมาตรมีความสัมพันธ์กันในการ
ออกแบบที่มีรูปทรงเป็นส่วนประกอบ 

2.4.2.5. ลักษณะผิว (Texture) คือ เปลือกนอกของวัตถุที่สามารถมองเห็นหรือสัมผัส
ได้ เช่น เปลือกขนุนที่มีผิวหยาบ กระดาษท่ีมีผิวละเอียด ไม้สักท่ีมีผิวด้าน และเครื่องเคลือบดินเผาที่มี
ผิวมัน ซึ่งลักษณะผิวเหล่านี้มีความส าคัญต่อการออกแบบ เพราะช่วยให้ความรู้สึกที่ดีในงานออกแบบ
นั้น ๆ 

2.4.2.6. บริเวณว่าง (Space)ภายในบ้านเกิดจากการก าหนดผนังห้องและการจัดวาง
เฟอร์นิเจอร์ ซึ่งมีความส าคัญต่อชีวิตประจ าวัน โดยบริเวณว่างที่กว้างขวางจะท าให้รู้สึกสบายและ
ปลอดโปร่ง ขณะที่บริเวณที่เล็กและคับแคบจะท าให้รู้สึกอึดอัด งานออกแบบมีบทบาทในการก าหนด
รูปทรงในบริเวณว่างที่ก าหนด 

2.4.2.7. การใช้สีในการออกแบบ มีความส าคัญและเป็นสิ่งที่ทุกคนสามารถน ามาใช้ใน
ชีวิตประจ าวันได้ แม้บางคนจะไม่มีความรู้เรื่องสี แต่การเลือกใช้สีในการแต่งกายหรือตกแต่งสถานที่
ยังสามารถสร้างความงามได้  ขึ้นอยู่กับความสามารถและพรสวรรค์ของแต่ละบุคคล ความชอบและ
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ความไม่ชอบเกี่ยวกับสีของกลุ่มเป้าหมายมีผลต่อการสร้างความสนใจและการตอบสนองต่อการ
ออกแบบ (พีนาลิน สาริยา, 2549) 

2.4.3 ลักษณะของการต่อลวดลาย ลักษณะการต่อหลายลักษณะด้วยกันขึ้นอยู่กับ
ผู้ออกแบบจะเลือกใช้ลักษณะใด ได้อธิบายรายละเอียดของแต่ละลักษณะไว้ดังนี้ 

2.4.3.1 การต่อลวดลายในลักษณะสี่เหลี่ยมเริ่มต้นด้วยการสร้างสี่เหลี่ยมที่มีขนาด
เท่ากัน ซึ่งอาจเป็นสี่เหลี่ยมจัตุรัสหรือลักษณะอ่ืน ๆ โดยการเขียนลวดลายลงในช่องของตารางที่  
สร้างขึ้น ลวดลายที่ได้จากรูปสี่เหลี่ยมจะชัดเจน เนื่องจากนักออกแบบสามารถสร้างลวดลายใน
สี่เหลี่ยมและเรียงต่อกันทั้งในแนวนอนและแนวตั้งได้ ลวดลายมีความหลากหลายไม่สิ้นสุด  

2.4.3.2 การต่อลวดลายในลักษณะการเรียงอิฐแนวนอนและแนวตั้ง เป็นการจัดเรียง
อิฐที่มีพ้ืนฐานมาจากการต่อลายรูปสี่เหลี่ยม โดยมีการสลับแถวระหว่างแถวที่ 1 และแถวที่ 2 ซึ่งแถว
ที่ 1 จะเป็นหลักและแถวที่ 2 จะเรียงสลับตามเส้นแบ่งครึ่งของสี่เหลี่ยมในแถวที่ 1 ส่วนแถวที่ 3 และ 
4 จะท าตามล าดับเดียวกันท าให้เกิดลวดลายที่น่าสนใจ นอกจากนี้ยังสามารถเรียงในแนวตั้งแบบ Half 
- Drop ซึ่งจะมีการลดระดับครึ่งหนึ่ง ท าให้ลวดลายที่ได้มีลักษณะเป็นเส้นเฉียงหรือเส้นทแยงมุมเมื่อ
มองจากระยะไกล

2.4.3.3 การต่อลวดลายในลักษณะเหลี่ยมเพชรหรือสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูนเกิดจากการ
เรียงสี่เหลี่ยมจัตุรัสในแนวเฉียงที่เอียง 45 องศา โดยการตีเส้นระหว่างมุมตรงกันข้ามให้ขนานกัน 
ซึ่งจะท าให้เกิดรูปแบบสี่เหลี่ยมเพชรหรือสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูน เมื่อมีการใส่ลวดลายลงไปและเรียงกัน 
จะสามารถดูเป็นแนวตรงหรือแนวเฉียงได้ตามต้องการ 

2.4.3.4 การต่อลวดลายในลักษณะสามเหลี่ยมเกิดจากการแบ่งสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูน 
โดยการลากเส้นทแยงมุม ซึ่งท าให้สามารถเรียงลวดลายในรูปสามเหลี่ยนให้เป็นรูปสี่เหลี่ยมจัตุรัส 
สี่เหลี่ยมผืนผ้า หกเหลี่ยม แปดเหลี่ยม หรือแม้กระทั่งวงกลมได้ เริ่มต้นจากการสร้างสี่เหลี่ยมจัตุรัส
และแบ่งเป็นตารางสี่เหลี่ยมเท่า ๆ กัน จากนั้นลากเส้นระหว่างมุมเพ่ือสร้างรูปสามเหลี่ยม 2 รูป
ภายในสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูน 

2.4.3.5 การต่อลวดลายในลักษณะตาข่ายที่มีรูปทรงรีป่องตรงกลาง คล้ายคลื่น 
เป็นลักษณะการต่อเชื่อมจากสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูน โดยมีการปรับโค้งด้านข้าง เมื่อเชื่อมต่อลายจะได้
รูปคล้ายลวดตาข่ายท่ีมีหัวและท้ายแหลม และกลางป่อง สามารถวางในแนวตั้งหรือแนวนอน 

2.4.3.6 การต่อลวดลายในลักษณะหกเหลี่ยมเริ่ มต้นจากการสร้ างสี่ เหลี่ ยม 
ขนมเปียกปูน จากนั้นลากเส้นเชื่อมเพ่ือสร้างหกเหลี่ยม หรือใช้รัศมีจากศูนย์กลางวงกลมเพ่ือก าหนด 
6 จุด ที่มีระยะห่างเท่ากัน แล้วเชื่อมจุดเหล่านั้นให้ได้รูปหกเหลี่ยมด้านเท่า หลังจากนั้นสามารถ
ออกแบบลวดลายภายในหกเหลี่ยมให้มีระยะห่างเท่ากัน และเชื่อมต่อลายระหว่างจุดในลักษณะคล้าย
รังผึ้ง 

2.4.3.7 การต่อลวดลายในลักษณะรูปพัดเกิดจากโครงสร้างรูปสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูน 
โดยมีการใช้ส่วนของวงกลมด้านบนที่โค้งและด้านล่างที่ปลายแหลม หรืออาจเกิดจากวงกลมซ้อนกัน 
ลวดลายที่บรรจุในรูปพัดสามารถแตกต่างกันหรือซ้ ากันได้ทั้งในแนวนอนและแนวตั้ง (อ้อยทิพย์ พลศรี
, 2545) 
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2.4.4 การสร้างและการจัดวางลวดลาย ลวดลาย (Motif) ตามความหมายในพจนานุกรม
ศัพท์ศิลปะ ฉบับราชบัณฑิตยสถาน (2540, หน้า 119 ) หมายถึง เค้าโครงความคิดที่ก าหนดลักษณะ 
ท่าที ลีลา ความเคลื่อนไหวขององค์ประกอบต่าง ๆ ในทางจิตรกรรมและในทางประติมากรรม 
ลวดลายหมายถึง ส่วนก้านของต้นไม้ที่ขดกันเป็นเกลียวพันกันไป คือเป็นลายแม่บทที่เป็นแนวท าให้
ต่อช่อดอกไม้ไปในจังหวะที่ผสมผสานกลมกลืนสืบต่อเนื่องกันออกเป็นชุด ๆ แม่บทในทางศิลปะ 
มักเป็นต้นเค้าลักษณะเฉพาะตัว มีลีลาซึ่งจ าได้และพัฒนาจนกลายเป็นลักษณะประจ าชาติ หรือ
ประจ ายุคสมัยที่เกิดขึ้น 

ในการออกแบบลวดลาย จ าเป็นต้องมีการก าหนดลักษณะส าคัญของลวดลาย เพ่ือ
สร้างลวดลาย เพ่ือเป็นต้นฉบับขึ้นมาก่อน แล้วจึงน าไปต่อลายให้เกิดลวดลายใหม่ ๆ ลวดลายต้นแบบ
มักเป็นรูปทรงธรรมดาที่ไม่มีความงดงาม แต่เมื่อน าลวดลายนั้นมาผูกต่อจะสามารถสร้างลายที่มี  
ความงดงามขึ้นอีกจ านวนมาก โดยเริ่มจากการออกแบบรูปทรงใดรูปหนึ่ง มีลักษณะเรียงเรียบง่าย
ขึ้นมา 1 รูป แล้วใช้วิธีการใดวิธีหนึ่งต่อไปนี้สร้างลวดลาย 

2.4.4.1 วิธีสร้างลวดลายสามารถท าได้ดังนี้ 
1) การเรียงล าดับ (Translation in Step) เป็นการน าลวดลายต้นแบบนั้นมา

เรียงล าดับในลักษณะการท าซ้ าของรูปร่าง (Repetition) ดังภาพที่ 2.55 

ภาพที่ 2.55 การเรียงล าดับ (Translation in Step) 
ที่มา : ภาพถ่ายโดยผู้เขียน 

2) การสลับภาพซ้ายขวา (Refection about a line) เป็นการวางลวดลาย
ต้นแบบในลักษณะสะท้อนผ่านกระจกเงา ภาพจะกลับซ้ายเป็นขวา ดังภาพที่ 2.56 

ภาพที่ 2.56 การสลับภาพซ้ายขวา (Refection about a line) 
ที่มา : ภาพถ่ายโดยผู้เขียน 
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3) การหมุนรอบจุด (Rotation point) เป็นการวางลายต้นแบบรอบจุด
ศูนย์กลางจุดหนึ่ง ในลักษณะของภาพหมุน อาจวางซ้ ากัน 2 – 8 ชิ้น ซึ่งจะให้ลักษณะที่แตกต่างกัน 
ดังภาพที่ 2.57 

ภาพที่ 2.57 การหมุนรอบจุด (Rotation point) 
ที่มา : ภาพถ่ายโดยผู้เขียน 

4) การสลับซ้ายขวาและหมุนรอบจุด (Reflection and Rotation) เป็นการ
น าลายต้นแบบวางสลับซ้ายขวาตามหลักการที่ 2 ในขณะเดียวกันก็น ามาวางรอบจุดศูนย์กลางตาม
หลักการที่ 3 ดังภาพที่ 2.58 

ภาพที่  2.58 การสลับซ้ายขวาและหมุนรอบจุด (Reflection and 
Rotation 

ที่มา : ภาพถ่ายโดยผู้เขียน 
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5) การสลับซ้ายขวาและเรียงล าดับ (Reflection and translation) เป็นการ
น าแบบมาสลับซ้ายขวาตามหลักการที่ 2 แล้วน ามาเรียงล าดับอีกครั้ง ตามหลักการข้อที่ 1 ภาพที่ได้
จะมีลักษณะเหมือนภาพที่สะท้อนมาจากผิวน้ า หรือกระจก ดังภาพที่ 2.59 

ภาพที่  2 . 59  การสลั บซ้ ายขวาและ เรี ย งล าดั บ  ( Reflection and 
translation 

ที่มา : ภาพถ่ายโดยผู้เขียน 

6) การหมุนรอบจุด และเรียงล าดับ (Rotation and Translation) เป็นการ
น าต้นแบบ 2 ชิ้น มาวางรอบจุด แล้วน ามาเรียงล าดับกันอีกครั้ง ภาพที่ได้จะไม่เหมือนกับภาพที่
สะทอ้น กระจก เพราะรูปทรงจะตรงข้ามกันหมด ดังภาพที่ 2.60 

ภาพที่ 2.60 การหมุนรอบจุด และเรียงล าดับ (Rotation and Translation) 
ที่มา : ภาพถ่ายโดยผู้เขียน 

7) การเรียงล าดับสลับจังหวะ (Reflection and Translation) เป็นการน า
แบบมาเรียงล าดับ และสะท้อนกลับลงด้านล่างในลักษณะสลับฟันปลา ซึ่งจะให้ลวดลายที่แตกต่างกัน
ออกไปจากการเรียงล าดับปกติ ดังภาพที่ 2.61 
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ภาพที ่2.61 การเรียงล าดับสลับจังหวะ (Reflection and Translation) 
ที่มา : ภาพถ่ายโดยผู้เขียน 

8) การผสมระหว่างเรียงล าดับ สลับซ้ายขวา และหมุนรอบจุด (Reflection
Rotation and Translation) เป็นการออกแบบลวดลายโดยผสมผสานหลักการดังกล่าวข้างต้นเพ่ือ
สร้างลวดลายขึ้นใหม ่(ณงค์นุช นทีพายัพทิศ, 2562) ดังภาพที่ 2.62 

ภาพที่ 2.62 การผสมระหว่างเรียงล าดับ สลับซ้ายขวา และหมุนรอบจุด 
(Reflection Rotation and Translation) 

ที่มา: ภาพถ่ายโดยผู้เขียน 

2.4.4.2 การจัดวางลวดลายเป็นการก าหนดเนื้อที่ที่จะน าลวดลายไปจัดวาง ซึ่งเป็นสิ่ง
ที่นักออกแบบลวดลายต้องค านึกถึง หลังจากการได้ออกแบบลวดลายเรียบร้อยแล้ว โดยทั่วไปจะแบ่ง
เนื้อท่ีออกเป็น 2 ระบบ คือ 

1) ระบบเนื้อที่จ ากัด หมายถึง การจ ากัดเนื้อที่ที่จะบรรจุลาย ซึ่งสามารถแยก
ออกตามลักษณะได้ 3 ดังนี้ 
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ลักษณะแรก ลวดลายในขอบเขต ได้แก่ การวางลวดลายให้อยู่ภายใน 
ขอบจ ากัด โดยมีเส้นล้อมรอบในลักษณะต่าง ๆ เช่น วงกลม สี่เหลี่ยม และสามเหลี่ยม เป็นต้น 

ลักษณะที่สอง ลวดลายริม หมายถึง ลายที่ก าหนดเนื้อที่ให้อยู่บริเวณ 
ด้านนอกสุด อาจจะเป็นเพียงเส้นเดียว หรือเป็นเส้นขนานหลายเส้นที่มีขนาดความหนาของเส้น
แตกต่างกัน ลายริมมักมีมุมส าหรับวกอ้อมมาล้อมรอบสิ่งที่อยู่ภายใน 

ลักษณะที่สาม ลวดลายแถบ หมายถึง ลายที่ลักษณะเป็นแนวยาว 
ไม่จ ากัดความยาว อาจขนานกันไปหลายแถบจนเต็มพ้ืนที่ก็ได้ 

2) ระบบเนื้อที่ไม่จ ากัด หมายถึง การจัดวางลวดลายให้กระจายเต็มพ้ืนที่
ลักษณะของลวดลายอาจเป็นหน่วยเดียว ลายเดียวหรือรวมกันเป็นหมวดหมู่ก็ได้ แยกเป็น 5 ลักษณะ 
ดังนี้ 

ลักษณะแรก ลวดลายที่มีทิศทางไปในทางเดียวกัน เป็นลวดลายที่มีลาย
หันไปทางเดียวกันทั้งหมด 

ลักษณะที่สอง ลวดลายที่สลับทิศทางเป็นลวดลายที่มีการสลับทิศทาง
ต่อเนื่องกัน ทั้งพ้ืนที่ 

ลักษณะที่สาม ลวดลายไม่มีทิศทาง 
ลักษณะที่สี่ ลวดลายกลุ่ม เป็นลวดลายที่มีรูปแบบ ขนาด และทิศทางที่

คล้ายคลึงกันจัดวางอย่างมีระบบ 
ลักษณะที่ห้า ลวดลายเต็มเฉพาะแห่ง เป็นลวดลายที่วางไว้เป็นจุด ๆ 

ใช้จังหวะและการจัดวางซ้ าจนเต็มพื้นที ่(อ้อยทิพย์ พลศรี, 2545) 
ดังนั้น การสร้างและการจัดวางลวดลาย (Motif) หมายถึงการก าหนด

ลักษณะและการเคลื่อนไหวขององค์ประกอบในศิลปะ โดยลวดลายเป็นแม่บทที่สามารถพัฒนาต่อไป
เป็นลวดลายใหม่ ๆ ได้ การออกแบบลวดลายเริ่มจากการสร้างลวดลายต้นแบบที่มีลักษณะเรียบง่าย 
และสามารถใช้วิธีการต่างๆ เช่น การเรียงล าดับ (Translation) การสะท้อน (Reflection) การหมุน 
(Rotation) และการผสมผสานวิธีการเหล่านี้ เพ่ือสร้างลวดลายที่มีความงดงามและหลากหลาย 
โดยการออกแบบสามารถท าได้หลายรูปแบบ เช่น การเรียงล าดับซ้ า  การสะท้อนซ้ายขวา 
และการหมุนรอบจุดศูนย์กลาง เป็นต้น การใช้วิธีการเหล่านี้ช่วยให้เกิดลวดลายที่มีเอกลักษณ์และ
แตกต่างกันออกไป  

2.5 ข้อมูลเกี่ยวกับการออกแบบกระเป๋า 
ต้นก าเนิดของกระเป๋าเกิดขึ้นยุคสมัยใดนั้นไม่มีข้อมูลที่แน่ชัด มีเพียงแหล่งข้อมูลที่เป็น  

ลายลักษณ์อักษร จากข้อมูลซึ่งเป็นภาษาอียิปต์โบราณ กล่าวถึงกระเป๋าคาดเอวในศตวรรษที่ 14 
ว่าวัสดุที่ใช้ท ากระเป๋า ฝีมือการตัดเย็บกระเป๋าจากหนังสัตว์ นิยมเย็บใบใหญ่เพ่ือใช้ส าหรับใส่สิ่งของ  
ในการเดินทาง ในศตวรรษที่ 17 ยุคนี้เป็นยุคที่กุลสตรีจะต้องเด่นในงานบ้านงานเรือน และเชี่ยวชาญ
ในด้านการเย็บปักถักร้อย เริ่มมีการเย็บกระเป๋าใส่สตางค์ที่มีความซับซ้อนมากขึ้น ต่อมาในศตวรรษ  
ที่ 18 มีการเปลี่ยนแปลงไปจากยุคก่อน ๆ เพ่ือให้เกิดความคล่องตัวการพกกระเป๋าสตางค์ขนาดใหญ่ 
ไม่สะดวกในการพกพา จึงท าให้เกิดกระเป๋าถือออกมา โดยในช่วงแรกนั้นจะเป็นรูปแบบกระเป๋าถัก 
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ซึ่งไม่ค่อยสะดวกในการพกพาสิ่งของ เช่น น้ าหอม พัด เครื่องส าอาง เพราะกระเป๋าถักมักเกิดรอย  
ขีดข่วน ในศตวรรษที่ 19 เป็นยุคที่แฟชั่นเป็นนิยม ท าให้เกิดแฟชั่นกระเป๋ารูปแบบต่าง ๆ ต่อมาในยุค
สงครามโลก ความต้องการในการใช้หนังสัตว์ในด้านต่าง ๆ ท าให้เกิดสภาวะการขาดแคลนหนังสัตว์ 
จึงมีผู้ได้ประดิษฐ์หนังเทียมขึ้นมาเพ่ือน ามาใช้ทดแทนหนังสัตว์ ซึ่งถือว่าเป็นประวัติศาสตร์หน้าใหม่
ส าหรับวงการกระเป๋า ต่อมาในปี ค.ศ. 1950 กระเป๋าแบรนด์เนมได้เริ่มเกิดขึ้น กระเป๋าถือจ าเป็น  
ในชีวิตประจ าวัน และต้องสอดคล้องกับแฟชั่นเสื้อผ้าต่าง ๆ จึงเป็นเหตุให้มีการออกแบบ ออกมาเป็น
จ านวนมากและมีรูปแบบหลากหลาย (ธวัชชัย เทียนประทีป, 2561) 

2.5.1 ประเภทของกระเป๋าถือ ในปัจจุบันการใช้กระเป๋าสตรีมีการออกแบบหลากหลาย เน้น
รายละเอียดของกระเป๋ามากข้ึน อาทิ เช่น ผ้าซับใน การเพ่ิมเติมรูปแบบที่มีอยู่แล้ว โดยมีการพิมพ์ลาย
ใหม่ การอัดลายธรรมชาติ เครื่องหนังที่มีขายอยู่ในตลาดทั่วไปในปัจจุบันสามารถแบ่งแยกประเภทได้
โดยใช้ 2 หลักการ ดังนี้ 

2.5.1.1 แบ่งแยกตามวัตถุประสงค์ของการใช้งานดังนี้ 
1) กระเป๋าเล็ก และของจุกจิก โดยส่วนใหญ่จะเป็นของใช้ส่วนตัวแบ่งออกเป็น

ชนิดต่าง ๆ ได้ดังนี ้
ชนิดแรก กระเป๋าใส่ธนบัตร ซึ่งโดยทั่วไปแต่ละคนจะมีไว้อย่างน้อยคนละ

1 ชิ้น ช่องใส่ธนบัตรขนาดต่าง ๆ ขึ้นอยู่กับขนาดของธนบัตรในประเทศนั้น ๆ ช่องใส่เศษสตางค์ใน
ลักษณะที่แตกต่างกัน เช่น แบบมีซิป หรือแบบมีฝาเปิดปิด ช่องใส่การ์ดต่าง ๆ ในปัจจุบันความนิยม
ในการใช้บัตรเครดิตการ์ด และบัตรสมาชิกต่าง ๆ ช่องใส่บัตรประชาชน ใบขับขี่ หรือรูปถ่าย เพราะ
ต้องมีบัตรติดตัว จึงต้องการช่องท่ีมีพลาสติใส  

ชนิดที่สอง กระเป๋าใส่พวงกุญแจ กุญแจเป็นสิ่งส าคัญ โดยจะต้องมีอะไหล่
ช่วยในการเก็บกุญแจเป็นห่วงรวม หรือห่วงแยกต่าง ๆ 

ชนิดที่สาม กระเป๋าใส่เศษสตางค์เป็นสิ่งที่หลีกเลี่ยงไม่ได้ในชีวิตประจ าวัน 
มีการออกแบบกระเป๋าใส่เศษสตางค์ชนิดต่าง ๆ มีใช้ทั้งรูปแบบที่เป็นกระเป๋าซิปรูด กระเป๋าแบบมี 
ฝากระดุม นอกจากนี้ยังสามารถออกแบบกระเป๋าที่ใช้ใส่เศษสตางค์และพวงกุญแจควบคู่ ไปด้วยกัน
เพ่ือความสะดวกในการใช้งาน 

ชนิดที่สี่ กระเป๋าใส่นามบัตร กระเป๋าประเภทนี้จะออกแบบ มาเพ่ือสนอง
ความต้องการของผู้ที่มีบัตรเครดิตการ์ดมาก 

ชนิดที่ห้า กระเป๋าอ่ืน ๆ เช่น กระเป๋าใส่พาสปอร์ต กระเป๋าใส่สมุดเช็ค 
กระเป๋าใส่ของเบ็ดเตล็ดเพื่อพกติดตัวในการเดินทาง (ธวัชชัย เทียนประทปี, 2561) 

ชนิดที่หก กระเป๋าแฟชั่นล าลอง น้ าหนักเบา ระบายอากาศ จึงเหมาะ 
ใช้งานประจ าวันช่วงอากาศร้อน เช่น เดินเล่น ตลาดนัด ชายหาด โครงสร้างยืดหยุ่น ไม่รองรับ  
ของหนักมาก จึงใช้งานลักษณะ ถือสะพายเบา ๆ ภาพลักษณ์งานถัก ให้โทนโบฮีเมียน เนเชอรัล 
ซัมเมอร์ลุค เหมาะจับคู่ชุดล าลองสื่อคือความเป็นธรรมชาติและเป็นมิตรกับสิ่งแวดล้อม จะเป็นงาน
ฝีมือสิ่งทอ (Hand-Crafted Textile Craft)ใช้เทคนิค โครเชต (crochet) ซึ่งเป็นการ ถักห่วงด้วย 
เข็มเดี่ยว ถือเป็นเส้นใยที่ใช้มักเป็นไหมพรม ฝ้าย เชือกป่าน 



66 

2) กระเป๋าสะพาย เป็นสิ่งจ าเป็นส าหรับสตรีทั่วไป เพ่ือใช้บรรจุสิ่งของในการ
ด ารงชีวิตประจ าวัน การเลือกซื้อกระเป๋าสตรีขึ้นอยู่กับปัจจัยทั้ง 4 ประการ ดังนี้  ประโยชน์ใช้สอย 
ซึ่งขึ้นอยู่กับความพอใจ และความต้องการของแต่ละบุคคล และความนิยมในกระเป๋าแต่ละประเภท 
เช่นบางคนนิยมใช้กระเป๋าที่มีซิปเพราะความสะดวกในการใช้งานและปลอดภัย แฟชั่นตามสมัยนิยม 
กลายเป็นสิ่งส าคัญอย่างหนึ่งในการบ่งบอกบุคลิกภาพ ดังนั้นแฟชั่นกลายเป็นปัจจัยในการเลือกซื้อ
กระเป๋าสตรี วัตถุดิบที่ใช้ในการท ากระเป๋าและมีฝีมือในการตัดเย็บ วัตถุดิบหนังแท้หรือหนังเทียม ผ้า
และเส้นใยชนิดต่าง ๆ ในปัจจุบันเลือกใช้หนังแท้มีขึ้นสูงกว่าเดิม มีการเลือกชนิดของหนังในการผลิต
กระเป๋ามากข้ึน สีสันของกระเป๋า ปัจจัยนี้ขึ้นอยู่กับกลุ่มของลูกค้า ซึ่งมีผลมาจากสภาพภูมิอากาศด้วย 
ในประเทศยุโรปมีการแบ่งฤดูออกเป็น 2 ฤดูหลัก ฤดูร้อน และฤดูใบไม้ผลิ ซึ่งเป็นฤดูที่อากาศสดใส 
แฟชั่นจะเป็นสีอ่อนและสีสด  ส่วนในฤดูหนาว (ฤดูใบไม้ผลิ) สีสันของกระเป๋าก็จะมีสีเข้มและหนักตาม
ไปด้วยเช่นกัน แต่ในประเทศไทยสีสันไม่มีผลมากนัก สีที่ได้รับความนิยมมากท่ีสุดคือสีด า น้ าตาล เบท 
เพราะง่ายแก่การใช้เข้ากับเสื้อผ้า (ธวัชชัย เทียนประทีป, 2561) 

3) กระเป๋าเดินทาง และกระเป๋าใส่อุปกรณ์ห้องน้ า กระเป๋าเดินทางเป็น
สิ่งจ าเป็นส าหรับการด ารงชีวิตประจ าวัน การเลือกใช้ชนิดของกระเป๋าขึ้นอยู่กั บระยะเวลาของ 
การเดินทาง ซึ่งบ่งบอกถึงขนาดและปริมาณของสัมภาระที่ต้องใช้ในการเดินทาง เพราะการเดินทาง
แต่ละแบบมีขีดจ ากัดที่แตกต่างกัน ความพอใจและความต้องการของแต่ละบุคคล ตั้งแต่กระเป๋าใส่
สัมภาระเล็ก ๆ น้อย ๆ ไปจนถึง กระเป๋าที่มีขนาดใหญ่ ใช้บรรจุเสื้อผ้า และอุปกรณ์ต่าง ๆ แต่สิ่งหนึ่ง
ที่มีความส าคัญ ก็คือ อุปกรณ์ที่ใช้ในห้องน้ าซึ่งจะต้องพกติดตัวไปด้วย จึงได้มีกระเป๋าบรรจุอุปกรณ์
ห้องน้ าเพ่ืออ านวยความสะดวกให้แก่ผู้เดินทาง (ธวัชชัย เทียนประทีป, 2561) 

4) กระเป๋าเอกสาร การท างาน หลายสาขาวิชาชีพ มีความจ าเป็นที่จะต้อง
พกพาเอกสารนานาชนิดเพ่ือสะดวกในการปฏิบัติงานนอกสถานที่ โดยเฉพาะอย่างยิ่งนักธุรกิจ ในการ
พกพาเอกสารเครื่องเสียง สามารถแยกกระเป๋าเอกสารออกเป็น 2 ประเภท ดังนี้ 

ประเภทแรก กระเป๋าเอกสารทรงแข็ง กระเป๋าประเภทที่มีโครงไม้ 
พลาสติก ซึ่งมีขนาดและโครงสร้างที่แตกต่างกันออกไป 

ประเภทที่สอง กระเป๋าเอกสารทรงนิ่ม เป็นกระเป๋าที่ไม่มีโครงไม้ประกอบ 
ลักษณะโครงสร้างใกล้เคียงกับกระเป๋าสตรี โดยออกแบบให้เหมาะสมกับวัตถุประสงค์ ปัจจุบัน 
กระเป๋าประเภท นี้ได้รับ ความนิยมเป็นอย่างมาก นอกจากนี้ยังมีกระเป๋าหนีบข้าง เพราะในอดีตผู้ชาย
ไม่นิยมใช้กระเป๋า แต่ในปัจจุบันความนิยมเปลี่ยนไปผู้ชายหันมานิยมใช้กระเป๋าในการใส่ของมากขึ้น  
(พิมลพรรณ ธนเศรษฐ, 2558) 

2.5.1.2 แบ่งแยกตามรูปแบบของกระเป๋า 
1) กระเป๋าหูหิ้ว (The tote) หมายถึง กระเป๋าถือแบบมาตรฐานที่มีหูหิ้ว

2 ข้าง มีช่องเดียวใบใหญ่ 
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ภาพที่ 2.63 กระเป๋าหูหิ้ว (The tote) 
ที่มา : พชรพล ปัญภัทธานนท์ (2568) 

2) กระเป๋าหนีบ (The Clucth) หมายถึง กระเป๋าที่มีขนาดเล็กและน้ าหนัก
เบา เน้นความบางไว้ใช้สอยในช่วงเวลาออกงานตอนเย็น และใส่ของอยู่ไม่กี่ชนิดเช่น กุญแจ  ใบขับขี่ 
และลิปสติก ไม่มีหูหิ้ว 

ภาพที่ 2.64 กระเป๋าหนีบ (The clutch) 
ที่มา : พชรพล ปัญภัทธานนท์ (2568) 

3) กระเป๋าถือเดินทาง (The Traveller)  หมายถึง กระเป๋าประเภทนี้
เพ่ือการเดินทางโดยมีขนาดเล็ก ใหญ่ ลดหลั่นกันไป 

4) กระเป๋าถือเล่น (The Flirt) หมายถึง กระเป๋าถือในชีวิตประจ าวัน หรือ
เดินทางไป – กลับบ้านทุกวัน สตรีบางคนไม่นิยมเปลี่ยนกระเป๋าที่ ใช้ในชีวิตประจ าวันบ่อย 
โดยส่วนใหญ่จะนาน ๆ เปลี่ยนครั้ง 

5) กระเป๋าย่าม (The Tuck) หมายถึง กระเป๋าที่ออกแบบง่าย ๆ คล้ายย่าม
สะพายไหล่ของไทย จุของได้มาก สะดวกในการหยิบของออกมาใช้ 
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ภาพที่ 2.65 กระเป๋าย่าม (The Tuck) 
ที่มา : พชรพล ปัญภัทธานนท์ (2568) 

6) กระเป๋าสะพาย (The Messenger) หมายถึง กระเป๋าขนาดเล็กมีสาย
สะพานยาวแบบสะพายแล้วได้ใช้ประโยชน์ในการพกพาเป็นกระเป๋าแบบติดตัวที่มีเก็บเงิน และบัตร
ประจ าตัวเป็นหลัก 

ภาพที่ 2.66 กระเป๋าสะพาย (The Messenger) 
ที่มา : พชรพล ปัญภัทธานนท์ (2568) 

7) กระเป๋าทรงแจกัน (The Vessel) หมายถึง กระเป๋าที่ได้รับการพัฒนา
ให้เป็นกระเป๋าที่มีปากบาน และก้นเล็ก เป็นกระเป๋าที่ได้รับอิทธิพลด้านแฟชั่นมากขึ้น (พิมลพรรณ 
ธนเศรษฐ, 2558) 
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ภาพที่ 2.67 กระเป๋าทรงแจกัน (The Vessel) 
ที่มา : พชรพล ปัญภัทธานนท์ (2568) 

2.5.1.3 การแบ่งลักษณะของกระเป๋าถือในด้านการผลิต การใช้กระเป๋าปัจจุบันยังคงมี
นิยมใช้ขนาดใหญ่ และขนาดเล็ก โดยที่กระเป๋าขนาดกลางได้รับความนิยมลดลง กระเป๋าที่มีความนุ่ม
แต่มีโครงสร้างยังคงได้รับความนิยม กระเป๋าถือจะเน้นถึงการใช้งานและความสวยงาม การใช้สีและ
การออกแบบจะเน้นความโดนเด่นสะดุดตา ซึ่งเราสามารถแบ่งลักษณะของกระเป๋ าถือสตรีโดยทั่วไป
ได้ตามรูปแบบโครงสร้างของกระเป๋า (Pattern) ผสมผสานรูปแบบการยืดข้างหลาย ๆ แบบ 
โดยสามารถแบ่งลักษณะการยืดข้างออกเป็น 5 ลักษณะ ได้ดังนี้ 

1) ลักษณะของกระเป๋าถือแบบไม่มียืดข้าง การออกแบบกระเป๋าในลักษณะนี้
จะเป็นการออกแบบให้ยืดข้างอยู่กับตัวของกระเป๋า โดยกระเป๋าถือแบบไม่มียืดข้างแบ่งออกเป็น 
5 แบบดังนี้ 

แบบที่ 1 แบบประกบ เป็นลักษณะกระเป๋าที่มีเพียงชิ้นหน้ากับชิ้นหลัง
ประกบกัน 

แบบที่ 2 แบบจับจีบ มีลักษณะคล้ายกับแบบประกบแต่มีความแตกต่าง
กัน ที่ตัวกระเป๋าจะมีการจับจีบ เพ่ือเพ่ิมความนุ่มนวล และเพ่ิมพ้ืนที่ในการใช้ประโยชน์ 

แบบที ่3 แบบพับถุง มีลักษณะเหมือนการพับถุงกระดาษ คือ มุมที่ก้นของ
กระเป๋าทั้ง 2 ด้าน จะมีลักษณะการพับเป็นสามเหลี่ยมเพ่ือเป็นการขยายให้กับกระเป๋า 

แบบที่ 4 แบบยืดข้างในตัว เป็นแบบที่มีผู้นิยมากที่สุด จะเห็นได้จาก
กระเป๋าผ้าลดโลกร้อน ในการขยายข้างให้กับกระเป๋า สังเกตได้จากด้านข้างกระเป๋าจะเป็นรูปตัว T 
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ภาพที่ 2.68 กระเป๋าแบบยืดข้างในตัว 
ที่มา : ภาพถ่ายโดยผู้เขียน  

แบบที่ 5 แบบฐานก้น เป็นการตัดชิ้นก้นกระเป๋า ส่วนใหญ่จะใช้กับ
กระเป๋าที่ต้องการให้มีลักษณะคงรูปเป็นทรงกระบอก 

ภาพที่ 2.69 กระเป๋าแบบฐานก้น 
ที่มา : ภาพถ่ายโดยผู้เขียน 

2) ลักษณะของกระเป๋ายืดข้าง 1 ชิ้น กระเป๋าประเภทนี้จะนิยมมาก
โดยออกแบบให้ตัวชิ้นก้นกระเป๋า และยืดข้างเป็นชิ้นเดียวกัน 
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ภาพที่ 2.70 กระเป๋ายืดข้าง 1 ชิ้น 
ที่มา : พชรพล ปัญภัทธานนท์ (2568) 

3) ลักษณะของกระเป๋ายืดข้าง 2 ชิ้น กระเป๋านิยมออกแบบให้ตัวกระเป๋ามี
ชิ้นเดียวกันกับตัวก้นของกระเป๋า 

ภาพที่ 2.71 กระเป๋าแบบยืดข้าง 2 ชิ้น 
ที่มา : พชรพล ปัญภัทธานนท์ (2568) 

4) ลักษณะของกระเป๋ายืดข้าง 3 ชิ้น ออกแบบให้ตัวกระเป๋า ก้นกระเป๋า และ
ข้างกระเป๋าเป็นคนละชิ้นกัน 
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ภาพที่ 2.72 กระเป๋าแบบยืดข้าง 3 ชิ้น 
ที่มา : พชรพล ปัญภัทธานนท์ (2568) 

5) ลักษณะการยืดข้างแบบกลีบ จะมีการยืดข้างตามแบบการยืดข้าง 1 ชิ้น
2 ชิ้น หรือ 3 ชิ้น มีการจับจีบบนหรือจีบล่างของกระเป๋า (พิมลพรรณ ธนเศรษฐ, 2558) 

ภาพที่ 2.73 กระเป๋าแบบยืดข้างกลีบ 
ที่มา : ภาพถ่ายโดยผู้เขียน 

ดังนั้นกระเป๋าคือสิ่งที่สะท้อนความเป็นตัวตนของผู้ใช้ ถือเป็นของใช้ที่
จ าเป็นในชีวิตประจ าวันของทุกเพศ ทุกวัย การเลือกกระเป๋าขึ้นอยู่กับผู้ที่ใช้งานและสถานการณ์ 
ซึ่งสามารถจ าแนกได้ตามสามแกนหลัก 3 ด้าน ได้แก่ ด้านที่หนึ่ง รูปทรงและโครงสร้าง ตั้งแต่กระเป๋า
ทรงแข็งอย่าง 1)กระเป๋าทรงถัง (Bucket Bag) ที่ให้สัมผัสสบายเป็นกันเอง 2) กระเป๋าที่มีช่องตกแต่ง
ด้านนอก (Cargo Bag) มีช่องกระเป๋าภายนอกหลายใบ หยิบของสะดวก 3) กระเป๋าขนาดใหญ่ 
(Oversized Bag)ใบใหญ่พิเศษ ใส่ของได้มาก เหมาะเดินทาง หรือพกของทั้งวัน 4) กระเป๋ารูปทรง
เรขาคณิต (Sculptural Shapes Bag) ดีไซน์ทรงเหลี่ยมมุมแปลกตา โครงแข็ง ขับลุคแฟชั่นและ 
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5) กระเป๋าแบบถัก (Crochet Bag)ถักจากไหมพรมหรือเชือก งานแฮนด์เมด เบา ดูเป็นธรรมชาติ
ด้านที่สอง วิธีการพกพา ไม่ว่าจะถือ สะพายไหล่ ครอสบอดี้ คาดเอว หรือแบกหลัง ซึ่งล้วนออกแบบ
มาเพ่ืออิสระในการเคลื่อนไหวต่างกัน และด้านที่สาม วัตถุประสงค์การใช้งาน ตั้งแต่กระเป๋าท างาน
อย่าง บรีฟเคส และ แล็ปท็อปแบ็ก ไปจนถึงกระเป๋าเดินทางระยะสั้นประเภท ดัฟเฟิล หรือ
วีคเอนเดอร์ ตลอดจนกระเป๋าแฟชั่นเพ่ือเติมสไตล์ เช่น คลัตช์ การเข้าใจคุณลักษณะเหล่านี้
ไม่เพียงช่วยให้เลือกกระเป๋าที่ตอบโจทย์โอกาสและความสะดวกสบาย แต่ยังสะท้อนรสนิยมและ
ภาพลักษณ์ของผู้ใช้ได้อย่างลงตัว กล่าวได้ว่ากระเป๋าแต่ละประเภทจึงไม่ได้เป็นเพียงภาชนะบรรจุของ
หากยังเป็นอุปกรณ์สื่อสารตัวตนในทุกบริบทของชีวิตประจ าวันอีกด้วย

2.5.2 การผลิตกระเป๋า 
การต่อยอดภูมิปัญญาท้องถิ่นในการผลิตกระเป๋า เพ่ือเป็นการสร้างรายได้และส่งเสริม

เศรษฐกิจแล้ว ยังเป็นการอนุรักษณ์และองค์ความรู้ดั้งเดิมของชุมชน ดั้งนั้นกระบวนการผลิตกระเป๋า
จึงสามารถจ าแนกได้ 2 ประเด็น ได้แก่ 1) วัสดุและอุปกรณ์ และ 2) เครื่องมือที่ใช้ในการผลิต ดังนี้ 

2.5.2.1 วัสดุและอุปกรณ ์
1) วัตถุดิบหลักหรือวัตถุดิบภายนอก เป็นวัสดุหลักที่มองเห็นได้จากภายนอก

เป็นตัวบ่งชี้คุณภาพของกระเป๋าในด้านความสวยงามและราคา วัตถุดิบหลักที่นิยมน ามาเป็นวัตถุดิบ
หลักในการผลิตกระเป๋าม ี3 อย่างดังนี้ 

วัตถุดิบหลักอย่างแรก หนังแท้ คือหนังที่ได้จากวัตถุดิบธรรมชาติจากสัตว์ 
โดยจะผ่านกระบวนการทางเคมีและตกแต่งให้เป็นหนังชนิดต่าง ๆ ซึ่งขึ้นอยู่กับคุณภาพของวัตถุดิบ
และการใช้งาน ดังนั้น การเลือกหนังให้เหมาะสมกับผลิตภัณฑ์ถือเป็นปัจจัยส าคัญต่อคุณภาพและ
ราคาของผลิตภัณฑ์นั้น ๆ โดยแบ่งออกได้ 5 ประเภทใหญ่ ดังนี้ 

ประเภทแรกเครื่องหนัง – นูบัค (Nubuck leather) นิยมน าหนัง ชั้นกลาง 
(Split) มาท าเป็นเครื่องหนัง โดยผ่านกระบวนการฟอกแบบพิเศษ ไม่มีการลง น้ ามันท าให้หนังยังคง
สภาพได้อย่างเป็นธรรมชาติ เมื่อเอามือสัมผัสจะมีขนสั้น ๆ ให้ความรู้สึกที่นุ่ม  มีความทนทานที่สูง
น้ าหนักเบา ระบายอากาศได้ดี แต่เกิดเชื้ อราได้ง่าย ส่วนใหญ่น าไปเป็นวัตถุดิบในการผลิต 
เครื่องแต่งกายและเฟอร์นิเจอร์เพราะมีลักษณะขนสั้น ๆ ที่อ่อนนุ่ม  

ภาพที่ 2.74 เครื่องหนัง – นูบัค 
ที่มา : https://th.microfiber-leather.com/ 
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ประเภทที่สอง หนังกลับ (Suede & Nubuck Leather) เป็นหนังส่วน 
ชั้นกลางด้วยท ามาจากแผ่นหนังวัวด้านใน มีลักษณะคงทน ดูแลรักษายากโดนน้ าไม่ได้และ 
เป็นรอยง่าย ส่วนหนัง Nubuck คงทนมากกว่าหลายเท่าเพราะมีหนังคุณภาพสูงกว่า 

ภาพที่ 2.75 หนังกลับ (Suede & Nubuck Leather) 
ที่มา : https://www.solitaire.co.th/th/suede-nubuck 

ประเภทที่สาม หนังแก้วหนังที่มีความมันวาวจากการเคลือบสารชนิด
พิเศษดูแลรักษาง่ายแต่ต้องระวังรอยขีดข่วนจากของมีคมและรอยปากกา 

ประเภทที่สี่ หนังฟอกฟาด หนังยิ่งอยู่นานยิ่งมีสีของหนังจะยิ่งเข้มขึ้น
ชัดเจนขึ้นและสวยงามข้ึนมีความคงทนในการใช้งานจริง 

ภาพที ่2.76 หนังฟอกฟาด 
ที่มา : https://www.tcdcmaterial.com/ 

ประเภทที่ห้า เครื่องหนังแนปป้า (Nappa leather) นิยมน าหนังผิว 
ชั้นบน (Grain) ของหนังวัว โดยผ่านกระบวนการฟอกโครม มีผิวสัมผัสที่เรียบ เนื้อนิ่มส่วนใหญ่นิยม
น ามาท าเป็น กระเป๋า รองเท้า และโซฟาและเฟอร์นิเจอร์ ระบายอากาศได้ดี ความทนทาน10 – 15 ปี 
ขึ้นอยู่กับการใช้งาน ป้องกันความชื้นได้เป็นอย่างดี (ชนินทร์ จิตต์โกมุท, 2551) 

https://www.solitaire.co.th/th/suede-nubuck
https://www.tcdcmaterial.com/
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ภาพที่ 2.77 หนังแนปป้า 
ที่มา : ภาพถ่ายโดยผู้เขียน 

วัตถุดิบหลักอย่างที่สอง หนังเทียม เป็นวัตถุดิบสังเคราะห์ที่ผลิตขึ้นด้วย
กระบวนการเคมีเพ่ือเลียนแบบหนังแท้ โดยมีการท าผิวเทียมบนเนื้อผ้าหรือใยสังเคราะห์ให้มีลวดลาย
และสีสันคล้ายคลึงกับหนังแท้ นอกจากนี้สามารถพิมพ์หรืออัดลวดลายธรรมชาติได้ ปัจจุบันเทคโนโลยี
การผลิตได้ก้าวหน้าอย่างมาก ท าให้ยากที่จะแยกแยะระหว่างหนังแท้และหนังเทียมได้ ผู้คนทั่วไปอาจ
ไม่สามารถบอกความแตกต่างได้ ซึ่งหนังเทียมในปัจจุบันมีสองชนิดหลักคือ หนังพียู และหนังพีวีซี  

ชนิดที่หนึ่ ง  หนังพียู  (PU) หรือหนังยูรี เทนเป็นหนังเทียมที่ท าจาก 
เทอร์โมพลาสติกที่ใช้ส าหรับท าเฟอร์นิเจอร์ รองเท้า หรือกระเป๋าประเภทต่าง ๆ หนัง PU 100% 
เป็นหนังเทียมที่สมบูรณ์และถือว่าเป็นวีแก้น มีหนัง PU บางประเภทที่เรียกว่าหนัง bicast ที่ม ี
หนังจริง แต่มีการเคลือบโพลียูรีเทนอยู่ด้านบน หนัง PU ชนิดนี้ใช้เวลาส่วนหนึ่งของหนังวัวที่เหลือ
จากการท าหนังแท้และวางชั้นของยูรีเทนที่ด้านบนของมัน 

ชนิดที่สอง หนังพีวีซี พอลิไวนิลคลอไรด์ หรือคนส่วนใหญ่เรียกสั้น ๆ ว่า 
พีวีซี (PVC) หรือหนัง PVC จะมีลักษณะ ขุ่นทึบ สามารถผลิตให้มีสีสันได้ทุกสี และลวดลายของหนัง 
ให้เลือกเยอะมาก ตรงกับความต้องการของผู้ใช้ โดยกระเป๋าที่ท าจากหนัง PVC จึงมีราคาไม่สูงมาก 
ซึ่งก็เป็นอีกทางเลือกหนึ่งส าหรับผู้ที่ต้องการกระเป๋าสักใบ ในราคาที่ไม่แพงมากนัก และมีให้เลือก
หลายสี หลายลาย (วายุเฟอร์นิเจอร์, 2568) 
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ภาพที่ 2.78 หนังเทียม PVC 
ที่มา : http://www.xn--82cj3aiag4a3b6evd8f0d.com/b/ 

วัตถุดิบหลักอย่างที่สาม ผ้าชนิดต่าง ๆ เช่น ผ้าฝ้ายและผ้าอื่น ๆ ขึ้นอยู่กับ
การออกแบบและความนิยมในตลาด โดยทั่วไปแล้วผ้าที่ใช้ผลิตเป็นวัตถุดิบภายนอกจะต้องมีความ  
น่าดึงดูดในตัวเนื้อผ้าเอง และควรมีความหนาพอสมควรเพ่ือรักษาทรงของกระเป๋าให้ดี 

2) วัตถุดิบภายใน (ซับใน) กระเป๋าทุกชนิดจะต้องมีองค์ประกอบภายใน
ช่วยเสริมให้กระเป๋า น่าใช้มากขึ้นเพ่ือช่วยให้ภายในกระเป๋าดูเรียบร้อย และเพ่ิมประโยชน์ใช้สอย
ให้กับกระเป๋าวัตถุดิบที่ใช้ เป็นซับใน มีดังนี ้

หนังแท้มีความบางและราคาถูก โดยหนังที่นิยมใช้เป็นซับในคือหนังแกะ
เกรดต่ าและหนังท้องหมูที่มีราคาถูกแต่มีน้ าหนักมากกว่า 

หนังเทียมเป็นวัสดุที่บางและได้รับความนิยมเนื่องจากมีลักษณะคล้าย 
หนังแท้ มีน้ าหนักเบาและราคาถูก แต่ข้อเสียคืออายุการใช้งานมีจ ากัด 

ผ้าได้รับความนิยมเพ่ิมขึ้นเนื่องจากความคงทนและราคาที่ถูก หาซื้อ 
ได้ง่าย และมีลวดลายให้เลือกหลากหลาย ท าให้ผลิตภัณฑ์ดูน่าสนใจ โดยผ้าที่ใช้ท าซับในมีหลายชนิด 
เช่น ผ้าฝ้าย ผ้าโพลีเอสเตอร์ และผ้าซาติน รวมถึงผ้าอื่น ๆ ตามแฟชั่น 

3) วัสดุเสริมทรงมีความส าคัญในการท ากระเป๋า เนื่องจากวัสดุบางประเภท
ไม่สามารถรักษาทรงได้ด้วยตัวเอง จึงต้องใช้วัสดุเสริมเพ่ือให้กระเป๋าดูดีและใช้งานง่ายขึ้น โดยเฉพาะ
กระเป๋าทรงแข็งที่ต้องเสริมให้เป็นรูปทรงตามการออกแบบและความนิยมในตลาด นอกจากนี้ วัสดุ
เสริมยังช่วยให้การท างานในขั้นตอนต่าง  ๆ เช่น การพับตรงหรือพับโค้ง เป็นไปได้ง่ายและ 
มีประสิทธิภาพมากขึ้น ประเภทของวัสดุเสริม มีดังนี้ 

ผ้าใยสังเคราะห์ เหมาะส าหรับเสริมทรงกระเป๋า เนื่องจากมีความอ่อนตัว 
ท าให้กระเป๋ามีทรงโดยไม่แข็งกระด้าง แต่มีราคาค่อนข้างสูง ผู้ผลิตสามารถเลือกใช้ชนิดของ  
ใยสังเคราะห์ตามความหนาที่แตกต่างกัน ขึ้นอยู่กับชิ้นส่วนที่จะใช้ 

ผ้าเคมี ที่มีเส้นใยการทอและเสริมความแข็งใช้ได้กับงานบางประเภทคือ 
ไม่ต้องการ ความแข็งมาก 

กระดาษ มีหลายชนิดและราคา ซึ่งต้องเลือกให้เหมาะสมกับงานที่ต้องการ
ความแข็งแรงและความคมของเส้น 

http://www.ที่นอนเบญจพร.com/b/
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4) วัสดุเสริม ส าหรับกระเป๋ามีความส าคัญในการเพ่ิมประโยชน์และความ
ปลอดภัยในการใช้งาน โดยสามารถแบ่งประเภทได้หลายรูปแบบ ดังนี้ 

ประเภทซิป เป็นอุปกรณ์ที่ส าคัญในการปิด – เปิดกระเป๋า มีหลาย
ประเภทตามวัสดุ เช่น ซิปโลหะ ซิปไนล่อน และซิปพลาสติก การเลือกใช้ซิปขึ้นอยู่กับรูปแบบ 
ความนิยมในตลาด ความคงทน และราคา 

ประเภทโลหะ เป็นอะไหล่ที่หลากหลายซึ่ งออกแบบมาเพ่ือใช้กับ
ผลิตภัณฑ์เครื่องหนัง โดยสามารถแยกตามวัตถุประสงค์ในการใช้งานได้หลายประเภท ดังนี้ อะไหล่
ตกแต่ง ประเภทนี้เป็นของตกแต่งที่ใช้เพ่ือความสวยงาม โดยไม่มีผลต่อการใช้งานหรือประโยชน์  
ใช้สอยของสิ่งนั้น ๆ 

ตัวล็อคฝากระเป๋า มีหลายแบบให้เลือกใช้ ขึ้นอยู่กับการออกแบบของ
กระเป๋า ควรเลือกตัวล็อคที่เหมาะสม สวยงาม คงทน ปลอดภัย และสะดวกในการใช้งาน เช่น กุญแจ
แม่เหล็ก กระดุมแม่เหล็ก กุญแจปิดเปิด หรือแบบเสียบล็อค เป็นต้น 

ห่วงต่าง ๆ มีรูปร่างและลักษณะที่หลากหลาย ขึ้นอยู่กับการใช้งานและ
การออกแบบ โดยทั่วไปมีประโยชน์ในการเย็บติดกับสายกระเป๋าหรือหูหิ้ว และบางครั้งยังใช้ในการ
เปิด – ปิดฝากระเป๋าได้อีกด้วย 

หูหิ้ว ส าหรับอะไหล่ชนิดนี้มีรูปร่างเฉพาะเจาะจง ใช้ติดกับสายหนังหรือตัว
กระเป๋า เพ่ือสะดวกในการหิ้ว และเป็นอุปกรณ์ส าเร็จรูปที่สามารถยึดติดกับกระเป๋าได้ทันที 

หัวเข็มขัด ในปัจจุบันมีความหลากหลายทั้งแบบและวัสดุ เช่น พลาสติก 
โลหะชุบเงิน และทอง โดยมีความสวยงามและสามารถใช้เป็นตัวยึดฝากระเป๋าได้ นอกจากนี้ยังท า
หน้าที่ยึดตรึงสายกระเป๋าเป็นหลักอีกด้วย 

หมุดย้ า เป็นอะไหล่ที่ใช้ยึดติดแทนการใช้กาวหรือการเย็บ มีรูปร่างและ
ลักษณะที่แปลกและสวยงาม บางครั้งยังใช้เป็นอุปกรณ์ตกแต่งกระเป๋าให้ดูสวยงามยิ่งข้ึนอีกด้วย  

ตาไก่ เป็นอุปกรณ์ที่ช่วยเสริมและป้องกันกระเป๋าไม่ให้หนังฉีกขาด 
นอกจากนี้ยังช่วยในการตกแต่งให้กระเป๋าดูดีและมีมูลค่าเพ่ิมขึ้น โดยมีความเหมาะสมกับแบบต่าง  ๆ 
และมีอะไหล่หลากหลายชนิดให้เลือกใช้ 

5) กาว เป็นองค์ประกอบส าคัญในกระบวนการผลิตเครื่องหนัง โดยใช้ในการ
ประกอบชิ้นส่วนให้ติดเข้าด้วยกัน ซึ่งข้ึนอยู่กับประเภทการติดกาว ไม่ว่าจะเป็นการติดกาวหรือการติด
ชั่วคราว เพ่ืออ านวยความสะดวกในการประกอบสามารถแบ่งชนิดของกาวได้ดังนี้ 

ชนิดแรกกาวน้ า เป็นกาวที่ละลายน้ าและแห้งช้า เป็นกาวหน้าเดียวที่ใช้ทา
หน้าเดียวและติดวัสดุได้ทันที แต่ต้องรอให้แห้ง เหมาะส าหรับงานที่ต้องใช้เวลาในการประกอบ เช่น 
การจีบมุมและติดกล่อง ช่วยให้ท างานได้รวดเร็วขึ้นและติดทนถาวร 

ชนิดที่สองกาวยาง เป็นกาวที่ไม่ละลายในน้ า แบ่งออกเป็น 2 ชนิด คือ 
กาวที่มีส่วนผสมของเบนซินพาราฟิน ซึ่งระเหยเร็วและแห้งไว โดยต้องทาท้ัง 2 หน้าเพื่อให้ติดกัน และ
อีกชนิดคือกาวยางที่ละลายด้วยความร้อน ใช้งานได้เฉพาะกับวัสดุบางประเภทเท่านั้น 

ชนิดที่สามเทปกาว เป็นกาวยางที่ดัดแปลงให้ใช้งานง่าย โดยการติดเทป
กาวลงบนพื้นผิวและลอกกระดาษออก ท าให้สามารถติดชิ้นงานได้รวดเร็ว แม้ว่าจะมีราคาสูง 
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6) ด้าย ใช้ในการเย็บงานเข้าด้วยกันหรือเย็บโชว์ แบ่งเป็น 2 ชนิด คือ
ด้ายไนล่อนโพลีเอสเตอร์และด้ายฝ้าย การเลือกใช้ด้ายขึ้นอยู่กับชนิดของงาน ชนิดของจักร 
ความคงทน และความนิยม รวมถึงขนาดของด้ายด้วย  

2.5.2.2 เครื่องมือที่ใช้ในการผลิต ในการผลิตเครื่องหนังมีการใช้เทคนิคและเทคโนโลยี
ใหม่เพ่ือเพ่ิมคุณภาพและผลผลิต ผู้ใช้ควรเรียนรู้การใช้งานเครื่องมือและเครื่องจักรอย่างปลอดภัยและ
ถูกวิธี เครื่องมือช่วยให้การท างานรวดเร็วและสะดวก โดยเครื่องมือเหล่านี้จะยังคงใช้งานได้ต่อไป 
เว้นแต่จะช ารุดต้องซ่อมหรือเปลี่ยนใหม่ เครื่องมือที่ใช้ในการท ากระเป๋ามีไม่มาก แต่จ าเป็นต้องศึกษา
และเรียนรู้ให้เข้าใจ มีดังนี้ 

1) คัตเตอร์ มี 2 ขนาด คือ ขนาดเล็กและขนาดใหญ่ โดยขนาดเล็กเป็นที่นิยม
มากกว่าเนื่องจากสะดวกและคล่องตัว สามารถเปลี่ยนใบมีดได้ และมีรอยขีดเพ่ือให้หักใบมีดเมื่อไม่คม 
ควรระวังไม่ให้ใบมีดโดนความชื้นเพราะจะเป็นสนิม และแนะน าให้แช่ในน้ ามันจักรเพ่ือป้องกันการ  
เกิดสนิม การตัดควรท าที่มุม 40 – 45 องศา และไม่ให้มีดเอียง เพ่ือให้ได้ขนาดที่ถูกต้อง ควรตัด 
เขา้หาตัวเสมอและใช้แผ่นรองตัดเพ่ือความปลอดภัย 

2) กรรไกรตัดหนัง ที่ใช้ในงานเครื่องหนังควรมีขนาด 9 นิ้ว เพ่ือให้มีความ
แข็งแรงในการตัดหนังที่เป็นงานหนัก รูปร่างควรมีขาเป็นปล่อยข้างหนึ่ง ส าหรับการรักษากรรไกร 
ควรลับให้คมอยู่เสมอและป้องกันการเกิดสนิม โดยการลับต้องท าอย่างถูกวิธีเพ่ือไม่ให้คมลบหรือบิ่น 
ซึ่งจะท าให้การตัดไม่สะดวกและเกิดการสะดุด 

ภาพที่ 2.79 กรรไกรตัดหนัง 
ที่มา : ภาพถ่ายโดยผู้เขียน 

3) ค้อน ที่ใช้ในงานหนังมีลักษณะเฉพาะเพ่ือให้เหมาะสมกับการใช้งาน โดยมี
ขนาดเล็กและหัวมนนูนตรงกลาง เพ่ือป้องกันไม่ให้เกิดรอยแตกขณะทุบหนัง นอกจากนี้ยังใช้ในการ
พับริม ทุบหนังให้เรียบหลังการเย็บ และการเข้ารูปทรงต่าง ๆ ในการเจาะหนังควรมีแผ่นยางหรือเขียง
ไม้รองเพ่ือช่วยเสริมความปลอดภัยและประสิทธิภาพในการท างาน 

4) แผ่นรองตัดท าจากวัสดุยางหรือพลาสติกที่มีความแข็งและทนต่อการ
ฉีกขาด ขนาดประมาณ 40 – 150 ซม. มีประโยชน์ในการรองตัดหนังและช่วยป้องกันคมมีดให้ใช้งาน
ได้นานขึ้น แม้ว่าวัสดุจะมีราคาแพงก็ตาม 
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5) ไม้บรรทัดเหล็ก ใช้ส าหรับตัดแบบ ตัดหนัง และวัดขนาด มี 3 ขนาดที่นิยม
คือ 12 นิ้ว 24 นิ้ว และ 36 นิ้ว ท าจากแผ่นสแตนเลสเพ่ือป้องกันการเกิดสนิม 

6) แปรง ทากาวส าหรับงานหนังมีลักษณะเฉพาะที่แตกต่างจากแปรงทาสี
โดยมีขนแปรงที่เอียงไม่เสมอกันเพ่ือความสะดวกในการใช้งาน มีหลายขนาด เช่น ½ นิ้ว และ ¾ นิ้ว 
ส าหรับทากาวพับริม และขนาด 2 – 3 นิ้ว ส าหรับทาพ้ืนยางหรือแผ่นหนังขนาดใหญ่ นอกจากนี้ 
ปลายแปรงมีสองแบบ คือ แบบเปิดขนแปรงไว้แล้ว และแบบที่ยังไม่ได้เปิด ซึ่งต้องเปิดก่อนใช้งาน 
และควรท าความสะอาดแปรงทุกครั้งหลังใช้งานเพ่ือรักษาคุณภาพ. 

7) เหล็กแหลม เป็นเครื่องมือที่ใช้ในการสร้างแบบหรือก าหนดรอยบน
แผ่นหนัง และช่วยในการพับริมหนังให้เรียบร้อยและสวยงาม โดยมีด้ามจับท าจากไม้และปลายเหล็ก
แหลม สามารถท าข้ึนใช้เองได้ 

ภาพที่ 2.80 เหล็กแหลม 
ที่มา : ภาพถ่ายโดยผู้เขียน 

8) เหล็กเจาะลวดลาย หรือที่เรียกว่าตุ๊ดตู่มีรูปร่างหลากหลาย เช่น วงกลม
สามเหลี่ยม และสี่เหลี่ยม ใช้ส าหรับติดกระดุม อะไหล่ และตัวประดับในงานกระเป๋า รวมถึงการเจาะ
ลวดลายลงบนหนัง ในการใช้งานทุกครั้งควรมีเขียงไม้ แผ่นยาง หรือแผ่นพลาสติกหนารองเจาะ 
เพ่ือป้องกันไม่ให้คมของเหล็กเจาะเสียหาย 

9) ชุดตอกกระดุม ใช้ส าหรับติดกระดุมในงานกระเป๋า มีขนาดและรูปร่าง
แตกต่างกันตามประเภทของกระดุม ทั้งกระดุมตัวเล็กและตัวใหญ่ในการใช้งานต้องมีเหล็กรองตอก
กระดุมทุกครั้ง และควรเลือกชุดตอกให้เหมาะสมกับกระดุมที่ใช้ 

10) ชุดตอกหมุดย้ า ใช้ส าหรับการติดหมุดย้ าให้แน่นบนแผ่นหนัง โดยไม่ท าให้
หมุดแบนหรือบิดเบี้ยว เหล็กส่งจะช่วยให้หมุดมีรูปร่างตามที่ต้องการ ใช้ส าหรับติดสายสะพายกระเป๋า
หรือท าลวดลาย การเลือกเครื่องมือควรพิจารณาตามขนาดและรูปร่างของหมุดที่ใช้ด้วย 

11) เหล็กรองตอก ใช้ส าหรับรองตอกอะไหล่ต่าง ๆ เช่น กระดุมและหมุดย้ า
เพ่ือป้องกันไม่ให้เสียรูปทรงขณะตอก 
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12) ไขควง เป็นเครื่องมือที่ใช้ในการติดตั้งอะไหล่และช่วยในการพับสายหนัง
หุ้มพลาสติกให้แน่น ควรตรวจสอบและท าความสะอาดหลังการใช้งาน รวมถึงชโลมน้ ามันเพ่ือป้องกัน
สนิม และจัดเก็บให้เรียบร้อยเพ่ือพร้อมใช้งาน 

13) จักรอุตสาหกรรม เป็นเครื่องมือที่ช่วยลดแรงงานและเพ่ิมความสะดวก
ในการผลิตสิ่งของต่าง ๆ ช่างต้องมีความรู้และความสามารถในการใช้งานและแก้ไขปัญหาเบื้องต้น 
รวมถึงการตรวจสอบสภาพเครื่องจักรก่อนใช้งานทุกครั้ง โดยเฉพาะเครื่องจักรที่ใช้ร่วมกันหลายคน 
ซึ่งต้องใช้งานอย่างระมัดระวังเพ่ือป้องกันความเสียหายและอันตราย เนื่องจากเครื่องจักรใช้พลังงาน
ไฟฟ้าในการท างาน และเครื่องจักรที่ใช้ในการเย็บสามารถแบ่งออกเป็น 3 ประเภทหลักได้แก่ 

ประเภทแรก จักรฐานเรียบ คือจักรเย็บหนังอุตสาหกรรมที่มีแท่นเดียวกัน 
และตัวโต๊ะจักรอยู่ในแนวพ้ืนผิวเดียวกัน 

ประเภทที่สอง จักรกระบอกนอน เป็นจักรเย็บที่มีหัวและแท่นรองรับ 
โรตารี่แยกจากกัน ซึ่งมีความส าคัญในการเย็บกระเป๋าที่มีรูปแบบซับซ้อนที่จักรฐานเรียบไม่สามารถ  
ท าได ้จึงเหมาะส าหรับงานเย็บที่ต้องการความละเอียดและความซับซ้อน 

ภาพที่ 2.81 จักรกระบอกนอน 
ที่มา : ภาพถ่ายโดยผู้เขียน 

ประเภทที่สาม จักรกระบอกตั้ง เป็นจักรที่มีส่วนของโรตารี่ยกสูงในแนวดิ่ง 
โดยมีลักษณะคล้ายกระเป๋า แต่ไม่ค่อยได้รับความนิยมในการใช้งานมากนัก 

14) เครื่องเจียนหนัง เป็นขั้นตอนส าคัญในการผลิตสินค้าหนังแท้ โดยต้อง
ปรับความหนาของหนังให้เหมาะสมกับประเภทของกระเป๋า ซึ่งหนังแท้มีความหนา  – บาง 
ตามธรรมชาติ การเตรียมชิ้นส่วนจึงจ าเป็นต้องท าให้มีความหนา – บางที่เหมาะสม การท าให้หนังบาง
จะเรียกว่า การเจียนหนัง หรือการปอกหนัง โดยมีเครื่องจักรที่ใช้ในการท างานนี้อยู่ 2 ชนิด 

ชนิดแรก เครื่องเจียนหนัง คือ เครื่องจักรที่ใช้ในการปอกหนังให้บาง 
โดยเฉพาะในส่วนที่เป็นขอบหรือชิ้นงานเล็ก ๆ ซึ่งสามารถปรับตั้งเครื่องเพ่ือก าหนดความหนา – บาง
ของหนังให้เหมาะสมตามต้องการได ้
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ภาพที่ 2.82 เครื่องเจียนหนัง 
ที่มา : ภาพถ่ายโดยผู้เขียน 

ชนิดที่สอง เครื่องผ่าหนัง คือเครื่องจักรขนาดใหญ่ที่มีราคาสูง ใช้ส าหรับ
ผ่าผืนหนังให้มีความบางตามต้องการ โดยมีระบบอัตโนมัติและเครื่องมือวัดความบางช่วยให้ 
การปอกหนังได้อย่างรวดเร็ว ด้วยมีดผ่าที่กว้างถึง 18 นิ้ว ปัจจุบันเครื่องปอกชนิดนี้ได้รับการพัฒนา
เพ่ือให้ลดขั้นตอนการปอกด้วยเครื่องปอกขนาดเล็กได้อีกด้วย  

15) เครื่องจักร ที่ใช้ในการประกอบและตกแต่งกระเป๋าได้รับการพัฒนาขึ้น
เพ่ือเพ่ิมประสิทธิภาพการผลิต โดยมุ่งเน้นการท างานที่รวดเร็ว ประหยัดแรงงาน และสร้างสรรค์ความ
สวยงาม ซึ่งตอบสนองความต้องการในตลาดอย่างมีประสิทธิภาพ 

เครื่องทากาว เป็นเครื่องจักรที่ออกแบบมาเพ่ือตอบสนองความต้องการ  
ในการทาพ้ืนกว้าง ๆ เช่น ฝาใน ฝานอก และสายสะพาย โดยช่วยประหยัดเวลาและแรงงานเมื่อ
เปรียบเทียบกับการทาด้วยมือ 

เครื่องพับสาย เป็นเครื่องมือที่ช่วยในการพับสายสะพายหรือขอบริมหนัง 
มีความกว้างเป็นเส้นตรง ท าให้สะดวกและประหยัดเวลา โดยมีลักษณะคล้ายกับเครื่องบดปลาหมึก 
แต่มีใบเดอร์เป็นไกด์น าทับขอบเพื่อความแม่นย าในการพับ 

เครื่องทาสีขอบ เป็นเครื่องที่ช่วยในการทาสีขอบริมหนังให้สวยงาม และ
สะดวกรวดเร็วในการท างาน 

เครื่องเช็ดกาว นี้สามารถประดิษฐ์หรือท าขึ้นเองได้ มีประโยชน์ในการเช็ด
กาวในซอกมุมและร่องเย็บ ท าให้กาวหลุดออกและดูเรียบร้อย สะอาด สวยงาม โดยมีมอเตอร์แรงต่ า
เป็นส่วนส าคัญ ปัจจุบันโรงงานนิยมใช้เครื่องเช็ดกาวมากกว่าการใช้แรงงานคน 

16) เครื่องตัดเลเซอร์ (Laser Cut) เป็นการตัดด้วยเครื่อง Laser มีความ
เที่ยงตรงรวดเร็ว และได้ชิ้นงานที่มีความเที่ยงตรงตามแบบเพราะล าแสง Laser จะมีขนาดเล็กมาก
ประมาณ 0.20 – 0.80 mm. สามารถท าให้ตัดเข้าซอกมุมโค้ง งานชิ้นเล็กได้ดี และไม่เกิดขุยจากการ
ตัด เครื่องตัดเลเซอร์ (Laser Cut) ใช้กับวัสดุได้หลายประเภทเช่น เหล็ก ไม้ พลาสติก หนัง ทองเหลือง 
ซึ่งก็จะมีข้อแตกต่างระหว่างเครื่องใช้ซึ่งใช้พลังงานมากน้อยแตกต่างกันออกไป การตัดด้วยเลเซอร์คัท
เป็นวิธีการตัดงานแบบโดยที่หัวเลเซอร์ไม่สัมผัสกับหน้าวัสดุใช้ล าแสงที่สูงเพ่ือตัดวัสดุ สามารถปรับ
ความเร็วและพลังงานของแสงเลเซอร์ได้ให้เหมาะสมกับวัสดุและความหนาที่แตกต่างกันเพ่ือให้ได้ 
ผลตัดที่ดีและหลีกเลี่ยงวัสดุที่จะไหม้ (พิมลพรรณ ธนเศรษฐ, 2558) 
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ประเภทของเลเซอร์คัท 
ประเภทแรก Co2 Laser เหมาะส าหรับการใช้งานตัด เชื่อม คว้าน เป็น

เครื่องเลเซอร์ที่ใช้ในอุตสาหกรรมต่าง ๆ มากที่สุดเหมาะกับการตัดงานประเภทอโลหะ เช่น อะคริลิค 
ไม้หนัง กระดาษแข็งยาง หนัง และวัสดุอโลหะอ่ืน ๆ 

ประเภทที่สอง เครื่องไฟเบอร์เลเซอร์ (Fiber Laser) เหมาะส าหรับการใช้
งานตัด เชื่อม คว้านที่ต้องการใช้พลังงานสูงเน้นการตัดงานประเภทโลหะเท่านั้น เช่น ตัดเหล็ก 
สแตนเลส อลูมิเนียม ทองแดง และทองเหลือง เป็นต้น 

ประเภทที่สาม  ND – YAG Laser เหมาะส าหรับการใช้มักถูกใช้ ใน
อุตสาหกรรมเสริมความงาม 

หลักการท างานของเลเซอร์คัท ต้องใช้ไฟล์ที่รองรับจาก Software เช่น Ai 
จากโปรแกรม Adobe Illustrator หรือ dxf จากโปรแกรม Auto cad โดยไฟล์ dxf จะไม่มีปัญหา 
ในการใช้งานร่วมกับ Software laser-cut ซึ่งจะอ่านค่าจากเส้น Vector และแปลงเป็น G-code 
ส าหรับการตัด การใช้ไฟล์ JPEC น าไปสแกนแล้วสามารถตัดได้แต่ต้องท าการ Draft เส้นจากชิ้นงาน
ไฟล์ JPEC ที่สแกนด้วยโปรแกรม Auto cad เพ่ือให้ได้เส้นชิ้นงานไฟล์ดิจิตอลที่เป็น Vector การตัด
ด้วยเลเซอร์คัทมีตัวแปรหลายอย่าง เช่นการใช้ Power ก าลังไฟ ในการตัดไฟ ความเร็วในการตัด 
ระยะโฟกัสของหัวเลเซอร์ และคุณภาพของเลเซอร์คัทที่ติดตั้งในหัวยิง ซึ่งล้วนส่งผลต่อคุณภาพ 
การตัดงาน การเลือกใช้หลอดเลเซอร์ที่เหมาะสมกับงานมีผลต่อขนาดชิ้นงาน โดยการค่าชดเชยการ
ตัดขึ้นอยู่กับสมรรถนะของเครื่องก าลังวัตต์และคุณภาพของหลอดเลเซอร์ การปรับตั้งของผู้ปฏิบัติงาน
ก็มีความส าคัญ โดยค่าตัดเลเซอร์จะคิดตามระยะเวลาเป็นนาที นาทีละ 5 บาท และระยะเวลาในการ
ตัดชิ้นงานขึ้นอยู่กับความหนาของชิ้นงาน 

กระบวนการเลเซอร์คัท (Laser cutting)  จะมี  6 ขั้นตอน ได้แก่  
ขั้นตอนแรก ออกแบบไฟล์ (Design Preparation) สร้างแบบไฟล์ด้วยโปรแกรมคอมพิวเตอร์ เช่น 
AutoCAD, Illustrator หรือ CorelDRAW แล้วแปลงเป็นไฟล์ที่เครื่องเลเซอร์รองรับ (เช่น .DXF, .AI, 
.SVG) ขั้นตอนที่สอง ตั้งค่าการตัด (Machine Setup) เลือกความเร็ว (speed), ความแรงของเลเซอร์ 
(power) และความถ่ี (frequency) ให้เหมาะกับวัสดุ ขั้นตอนที่สาม วางวัสดุ (Material Placement) 
วางวัสดุลงบนเตียงของเครื่องเลเซอร์ให้อยู่ในต าแหน่งที่เหมาะสม ขั้นตอนที่สี่ โฟกัสล าแสง (Laser 
Focusing) ปรับระดับโฟกัสของหัวเลเซอร์ให้ตรงกับความหนาของวัสดุ ขั้นตอนที่ห้า เริ่มกระบวนการ
ตัด (Cutting Process) เครื่องเริ่มตัดตามลายที่ก าหนดโดยใช้ล าแสงเลเซอร์ละลายหรือเผาวัสดุให้
ขาดออกจากกัน และข้ันตอนที่หก เก็บชิ้นงาน (Finishing) เมื่อเครื่องตัดเสร็จ ให้เก็บชิ้นงานออกและ
ตรวจสอบความเรียบร้อย อาจต้องมีการขัดขอบหรือล้างรอยไหม้ 
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ภาพที่ 2.83 เครื่องตัดเลเซอร ์(Laser Cut) 
ที่มา : https://linkweldthailand.com/?product 

ปัจจุบันเครื่องเลเซอร์คัทรุ่น MK-3050NEW เป็นเครื่องที่มีการปรับปรุง
ประสิทธิภาพการท างานให้ได้รวดเร็วขึ้นหลากหลายขึ้นพร้อมกับคุณภาพที่สวยงามได้มาตรฐานและ
คุณภาพสูงในราคาที่ถูกลงเพ่ือตอบโจทย์ภาวะเศรษฐกิจและอะไหล่ที่หาง่ายราคาถูกมีระบบ 
ความปลอดภัยป้องกันไฟดูดและไฟฟ้าลัดวงจรรวมถึงการออกแบบพ้ืนที่เก็บชิ้นงานที่ใหญ่ขึ้น 
เหมาะส าหรับการแกะสลักบนวัสดุที่หลากหลาย เช่น ไม้ ผ้า สิ่งทอ เครื่องหนัง ยาง พลาสติก และ
กระจกเหมาะส าหรับพ้ืนที่ท างานที่จ ากัดสามารถเคลื่อนย้ายได้สะดวกและควบคุมด้วยระบบ
คอมพิวเตอร์ ช่วยประหยัดเวลาและง่ายต่อการท างาน (มาณพ ศิริภิญโญกิจ, 2555) 

2.5.3 กระบวนการผลิตกระเป๋า 
กระบวนการผลิตกระเป๋า จึงเป็นแนวทางในการผสมผสานศิลปะดั้งเดิมเข้ากับ

ความคิดสร้างสรรค์ที่สะท้อนอัตลักษณ์ สามารถจ าแนกได้ 2 ประเด็น ได้แก่ ประเด็นแรก แนวคิด 
ในการออกแบบกระเป๋า และประเด็นที่สอง กระบวนการผลิตกระเป๋า ดังนี้ 

2.5.3.1 การออกแบบกระเป๋า 
1) แนวโน้ม (Trends) คือ กรอบแรงบันดาลใจที่เกี่ยวข้องกับสิ่งที่ก าลังเป็น

ที่นิยมในเรื่องเดียวกัน โดยไม่ใช่แรงบันดาลใจโดยตรง แต่ต้องอาศัยการเก็บข้อมูลจากผู้บริโภค
แนวโน้มถูกก าหนดโดยแหล่งแฟชั่นใหญ่ ๆ เช่น ปารีส มิลาน ลอนดอน และโตเกียว รวมถึงผู้ผลิตและ
ผู้ขายที่เลือกแนวโน้มที่มีอยู่แล้วมาผลิตสินค้า การสร้างแนวโน้มสามารถท าได้ 2 วิธี คือ สร้างขึ้นเอง
หรือน าของคนอ่ืนมาดัดแปลง การออกแบบต้องเข้ากันกับเครื่องแต่งกายอ่ืน ๆ และต้องตามกระแส
แฟชั่นในฤดูนั้น เพ่ือให้สินค้ากลายเป็นที่นิยม โดยสามารถน าแนวความคิดจากเสื้อผ้ามาออกแบบ
กระเป๋าหรือรองเท้าได้ โดยค านึงถึงความนิยมของเสื้อผ้าในขณะนั้นเป็นหลัก ความส าคัญของการ
ออกแบบกระเป๋าและรองเท้าให้เข้ากับเสื้อผ้าในด้านแฟชั่น โดยเน้นว่าการน าเสนอสินค้าผ่านการ
โฆษณาและการตลาดเป็นสิ่งส าคัญ การออกแบบควรค านึงถึงสี รูปแบบ เนื้อผ้า และส่วนประกอบ  
อ่ืน ๆ เพ่ือให้สามารถดึงจุดเด่นออกมาได้ (Jung et al, 2012) การออกแบบที่เน้นแฟชั่นมากเกินไป
อาจท าให้ไม่ประสบความส าเร็จ หากไม่สามารถใช้งานได้จริง โดยใช้แรงบันดาลใจในการออกแบบ
ที่มาจากธรรมชาติและเสื้อผ้า ซึ่ งช่วยให้กระเป๋าและรองเท้ามีความเข้ากันได้กับเสื้อผ้า 

https://linkweldthailand.com/?product
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ในชีวิตประจ าวัน โดยการประยุกต์ใช้สิ่งต่าง ๆ แทนการลอกเลียนแบบ ในการก าหนดเทรนแฟชั่น 
ในฤดูกาลต่าง ๆ จะขึ้นอยู่กับองค์ประกอบส าคัญ โดยสามารถแบ่งสาระส าคัญได้ดังนี้ 

สาระส าคัญแรก การออกแบบ แต่ละคนมีสไตล์การออกแบบที่แตกต่างกัน 
เช่น สินค้าระดับสูงหรือต่ า และการใช้วัสดุธรรมชาติในสไตล์พ้ืนบ้าน ความหลากหลายนี้ส่งผลให้
นวัตกรรมในการพัฒนาเทคโนโลยีการผลิตเกิดขึ้น เพ่ือสร้างผลิตภัณฑ์ที่มีคุณภาพและตอบสนอง  
ความต้องการอย่างลงตัว 

สาระส าคัญที่สอง เสื้อผ้า การเลือกเสื้อผ้าควรมีความกลมกลืนกับกระเป๋า
และรองเท้า โดยพิจารณาจากช่วงเวลาและสไตล์ส่วนตัว ซึ่งเป็นปัจจัยส าคัญในการก าหนดแนวนิยม
แฟชั่นในแต่ละช่วงเวลา 

สาระส าคัญที่สาม วัตถุดิบการใช้วัตถุดิบในการออกแบบผลิตภัณฑ์ 
โดยเน้นที่หนังลูกวัวที่มีพ้ืนผิวเรียบและเส้นในรูปแบบใหม่ รวมถึงการใช้วัสดุอ่ืน ๆ เช่น ยางเทียม 
ไนล่อน และผ้าไหมผ้าซาตินในโทนสีเทา ม่วง และด า ซึ่งช่วยให้ผลิตภัณฑ์ดูสบายตา ลักษณะพ้ืนผิว
ของวัสดุต่าง ๆ มีเอกลักษณ์และความสวยงามที่แตกต่าง 

สาระส าคัญที่สี่ ชิ้นส่วนอุปกรณ์ตกแต่ง ส าหรับชิ้นส่วนอุปกรณ์ตกแต่ง 
เช่น ซิป กระดุมเหล็ก วัสดุที่ใช้อลูมิเนียมยาง และพลาสติก มีน้ าหนักมากท าด้วยฝีมือ 

สาระส าคัญที่ห้า แรงบันดาลใจ อารมณ์ แรงบันดาลใจในการออกแบบที่
เป็นแฟชั่น โดยการผสมผสาน สิ่งแวดล้อมธรรมชาติต่าง ๆ ที่จะสร้างสรรค์งานออกแบบที่ผสมผสาน
กัน กลมกลืน ขนาดรูปร่างที่โดดเด่น เพ่ือเพ่ิมมูลค่าของสิ่งของต่าง ๆ 

สาระส าคัญที่ หก เพศ ชายหรือหญิ ง  ที่ มี ผลต่อความชอบและ 
ความต้องการทางอารมณ์ โดยเน้นถึงการใช้แรงบันดาลใจจากสิ่งรอบข้างเพ่ือเพ่ิมรายละเอียดในการ
วิเคราะห์ เมื่อได้ข้อมูลจากจินตนาการแล้ว จะน ามาสรุปเพ่ือก าหนดวัตถุประสงค์ (Concept) 
ของผลิตภัณฑ์กระเป๋าหนังให้มีจุดมุ่งหมายที่ชัดเจนยิ่งขึ้น  

2) ความรู้เรื่องการออกแบบ (Design) การออกแบบสินค้าในวงการแฟชั่น
เช่น เสื้อผ้า กระเป๋า รองเท้า และเครื่องประดับ มักจะมีหลายแบบในรูปแบบ Collection เพ่ือเพ่ิม
ทางเลือกให้กับผู้บริโภคและตอบสนองความต้องการทางการค้า หากผู้ผลิตมีสินค้าเพียงแบบเดียว 
ผู้บริโภคอาจต้องซื้อสินค้าที่ไม่ชอบ และอาจเลือกสินค้าจากต่างประเทศท่ีมีความหลากหลายมากกว่า 
แม้ว่าจะมีราคาสูงกว่า การออกแบบจึงต้องค านึงถึงแนวโน้มแฟชั่นและกระแสจากเมืองแฟชั่นใหญ่  ๆ 
เพ่ือให้สามารถแข่งขันในตลาดได้ แม้จะมีเอกลักษณ์เฉพาะตัว แต่ก็ต้องปรับตัวให้เข้ากับกระแสแฟชั่น
โลกด้วย 

3) ความรู้เรื่องสี (Color) ในการออกแบบนั้น การลงสีจะช่วยให้จิตนาการถึง
ผลิตภัณฑ์ที่ตัดเย็บแล้วได้ชัดเจนมากขึ้น เพราะจะก าหนดวัสดุ สิ่งที่ใช้ตกแต่งด้วยสีสันได้โดยมองเห็น
เป็นรูปธรรมการลงสีในการออกแบบนั้นเป็นสิ่งที่ควรท ามากที่สุด ต้องอาศัยแสงเงาเป็นตัวก าหนด 
ผลิตภัณฑ์ ที่มีความอ่อนนุ่น  รูปทรงของผลิตภัณฑ์ที่มีความชัดเจนจะท าให้มีลอยย่นมาก ผ้าที่ถูกพับ
เข้าไปข้างในจะมีสีเข้มกว่าส่วนอ่ืน ถ้าหากเข้มน้อยแปลว่าพับหรือจีบนั้นลึก และใช้ผ้ามาก  
โดยรองประธานสถาบันวิจัย แบรนด์ระดับนานาชาติ ( INTERCOLOR) และรองผู้อ านวยการสถาบัน
แฟชั่นแห่งประเทศไทยสถาบันวิจัยแฟชั่น ได้มีกระบวนการเลือกชุดสี ผ่านกระบวนการเวิร์คช็อป 
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(Workshop) รวมแนวคิดต่าง ๆ ได้เขามาผสมผสานการตัดสินใจรวมของเทรนสีเแฟชั่น แนวคิด 
POLYHONY THE IMPACT OF CHOICES 5 คือ  แนวโน้มสีที่ มี การประกอบด้ วยสีต่ า ง  ๆ  ที่
หลากหลาย มีอิทธิพลหรือผลกระทบของการเลือกสรรต่าง ๆ สีที่มีความสว่างสดใส เหมาะกับซัมเมอร์ 
มีการร่วมกับสีคู่ตรงข้าม สีเข้มสีอ่อน สีที่สื่อการตระหนักรู้ สีที่เข้มไปอ่อน อยู่ระหว่างโทนร้อนโทนอุ่น 
ประกอบด้วย 5 แนวคิด ดังนี้ 

แนวความคิดแรก กลุ่มสีภูมิอากาศร้อนชื้น (COOL HEAT) เหมาะสมโซน
เอเชีย ภูมิอากาศชื้น ประสบผลกระทบอากาศได้เปลี่ยนแปลงไป ร้อนถึงร้อนมาก ธีมแรงที่จะมา 
ความร้อนที่จะลดลง น้ าโทนสีเย็นมาเป็นคอนทราน (Contrast) สีตรงข้ามกันเส้นที่ เส้นที่ลื่นไหลของ
คลื่นเสริมกันระหว่างโทนสีอุ่นและโทนสีเย็น  

ภาพที่ 2.84 แนวความคิด กลุ่มสีภูมิอากาศร้อนชื้น (COOL HEAT) 
ที่มา : สุธินี ตันอังสนากุล (2566) 

แนวความคิดที่สอง กลุ่มสีพลังงานแสงอาทิตย์ (RISE AND SHINE)
พลังงานแสงอาทิตย์ พลังของแสง สีสว่าง ให้ความรู้สึกน่าดึงดูด โทนสีขาวสว่าง ด่างเข้มขึ้น 
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ภาพที่ 2.85 แนวความคิด กลุ่มสีพลังงานแสงอาทิตย์ (RISE AND SHINE) 
ที่มา : สุธินี ตันอังสนากุล (2566) 

แนวความคิดที่สาม กลุ่มสีธรรมชาติ (DEAR EARTH) การพูดดึงโลกได้ 
แรงบันดาลใจ มาจากการพ้ืนฟูโลก ความขัดแย้งในตัวเอง การครีเอทีฟ (Creative) จะต้องไม่หยุดนิ่ง 
พลังชีวิต ความดั่งเดิม การท าให้คงอยู่ แนวความคิด  ผสมผสาน วัสดุดีไซน์ให้อยู่ร่วมกัน ทั้งที่
เหมือนกันไม่ได้ การอยู่ร่วมกันกับธรรมชาติ ผสมผสาน 

ภาพที่ 2.86 แนวความคิด กลุ่มสีธรรมชาติ (DEAR EARTH) 
ที่มา : สุธินี ตันอังสนากุล (2566) 

แนวความคิดที่สี่  กลุ่มสีท้องทะเล (DIVE INTO THE DEEP) การเรียนรู้
จิตใจมนุษย์ จิตวิญญาณสีเข้มที่เพ่ิมสีโทนสว่างเข้ามา เสียงก้องในห้างของความมืด ท้องฟ้ายาม 
รุ่งอรุ่ณ สิ่งที่จับต้องไม่ได้ ความมืดในมหาสมุทร ความระยิบระยับ ภาพลวงตา สิ่งที่มองเห็นและ 
ไม่สามารถอธิบายได้ พ้ืนท้องฟ้าในเวลากลางคืน 
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ภาพที่ 2.87 แนวความคิด กลุ่มสีท้องทะเล (DIVE INTO THE DEEP) 
ที่มา : สุธินี ตันอังสนากุล (2566) 

แนวความคิดที่ห้า กลุ่มสีช่วงฤดูเปลี่ยนผ่าน (ON THE WAY) สีที่จุด
เปลี่ยนแปลงของฤดู มีสีซีดจางที่ไม่ร่วมธีมอ่ืน ๆ ได้ การเปลี่ยนแปลงผ่าน การรับรู้ถึงการก าหนด 
ลมหายใจ การเดี่ยวผสมผสานการประยุกต์ใช้ได้หมด คอนแท็คที่มีมากไป แรงบันดาลใจต่อไป 
แทรกซ้อนของเสียง สีสื่อความบริสุทธิ์ที่ความขุ่นมั่ว (สุธีนี ตันอังสนากุล, 2566) 

ภาพที่ 2.88 แนวความคิด กลุ่มสีช่วงฤดูเปลี่ยนผ่าน (ON THE WAY) 
ที่มา : สุธินี ตันอังสนากุล (2566) 

2.5.3.2 กระบวนการผลิตกระเป๋า 
1) วัตถุดิบ ที่ใช้ในการผลิตกระเป๋าออกเป็น 3 ประเภทใหญ่ ๆ ดังนี้

ประเภทแรกหนังฟอกส าเร็จรูป เช่นหนังโค หนังกระบือ หนังเทียม PVC
และหนัง Nappa ในการผลิตเครื่องหนังทุกประเภท จ าเป็นต้องใช้หนังคุณภาพสูงที่ไม่มีรอยต าหนิ
ชัดเจน มีการย้อมและตกแต่งสีที่สม่ าเสมอ และความหนาที่สม่ าเสมอตลอดทั้งผืน โดยหนังที่ใช้ต้องมี
ความนิ่ม ยืดหยุ่น และส าหรับกระเป๋าหนังชนิดแข็งต้องคงรูปตลอดเวลา  ในปัจจุบันได้มีการ
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พัฒนาการผลิตหนังแท้ ให้มีคุณภาพ คุณลักษณ์ และราคาที่เหมาะสม หนังแนปป้า (Nappa) ได้ชื่อว่า
เป็นหนังแท้ประเภทหนึ่งที่มีความนิยมมาท าผลิตภัณฑ์ กระเป๋า เสื้อผ้า รองเท้า 

ประเภทที่สองวัสดุที่ใช้ในการผลิตที่ส าคัญ ได้แก่ กาว ด้าย ซิป ผ้าซับใน 
ประเภทที่สามวัสดุประกอบและตกแต่งอ่ืน ๆ เช่นหมุด ห่วง กระดุม 

2) การตัด เป็นการตัดชิ้นส่วนต่าง ๆ เช่นการตัดหนัง หรือหนังเทียม ซับใน
และวัสดุอ่ืน ๆ การตัดด้วยเครื่องจักรอัตโนมัติ ยังเป็นหนึ่งทางเลือกที่นิยมใช้ในการผลิตกระเป๋า และ
สินค้าแฟชั่นต่าง ๆ เครื่องจักรสามารถตัดวัตถุดิบได้อย่างแม่นย าและรวดเร็ว โดยเฉพาะที่ต้องการผลิต
ชิ้นงานเป็นจ านวนมาก ในระยะเวลาที่จ ากัด การตัดด้วยมือในการใช้กรรไกร หรือมีดคัตเตอร์ ผู้ตั ด 
จะมีการช านาญในการตัดและวางแบบหนัง เป็นวิธีที่ช้าและไม่ค่อยแน่นอน เหมาะกับการตัดงาน 
ชิ้นใหญ่ และจ านวนน้อย 

3) การประกอบและการเย็บ การผลิตเครื่องหนังจากหนังเทียมหรือผ้านั้น
ใช้จักรเย็บเป็นหลักเพ่ือความรวดเร็ว แต่การผลิตจากหนังแท้ต้องการความพิถีพิถันในการตัด เย็บ 
เนื่องจากหนังแท้มีราคาแพงและการผิดพลาดจะท าให้เกิดความเสียหายมาก ดังนั้นจึงต้องมีขั้นตอน
การทากาวและประกอบชิ้นส่วนก่อนการเย็บ เพ่ือให้แน่นอนและสวยงาม การทากาวยังช่วยให้  
ช่างเย็บสามารถประกอบชิ้นงานได้ถูกต้องตามสัดส่วนที่ก าหนด 

4) การทาสี เป็นขั้นตอนส าคัญที่มีผลต่อคุณภาพของผลิตภัณฑ์ โดยเป็นการ
แต่งสีที่ขอบของชิ้นงานให้กลมกลืนกับผิวของวัตถุ เพ่ือท าให้ผลิตภัณฑ์ดูดีขึ้น (ธวัชชัย เทียนประทีป, 
2561) 

ดังนั้น กระบวนการท ากระเป๋าเป็นขั้นตอนที่ต้องอาศัยทั้งความคิดสร้างสรรค์ 
ความประณีต แนวโม้นแฟชั่นต่าง ๆ และทักษะเฉพาะทาง ปัจจุบันสิ่งที่ส าคัญอีกอย่างคือแรงบันดาล
ใจ โดยเริ่มตั้งแต่การออกแบบและเตรียมวัสดุ การตัดเย็บและประกอบ ไปจนถึงการตกแต่ง ตรวจสอบ
คุณภาพ และการบรรจุเพ่ือจ าหน่าย แต่ละขั้นตอนล้วนมีความส าคัญและเชื่อมโยงกันอย่างเป็นระบบ 
เพ่ือให้ได้กระเป๋าที่มีคุณภาพ ใช้งานได้จริง และสามารถสะท้อนเอกลักษณ์ของผู้ผลิตหรือชุมชน 
ต้นทางได้อย่างชัดเจน 

2.6 ผลงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
2.6.1 งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องกับกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน 

โกมินทร์ วังอ่อน และคณะ (2566) ได้ศึกษาการสร้างพ้ืนที่ทางสังคมวัฒนธรรมของ
กลุ่มชาติพันธุ์อาข่าและไตเขิน ในบริบทการค้าและการท่องเที่ยว อ าเภอแม่สาย จังหวัดเชียงราย 
พบว่า กลุ่มชาติพันธุ์อาข่าและไตเขิน ใช้วัฒนธรรมเป็นสิ่งสร้างพ้ืนที่ทางสังคมด้วยการผลิตวัฒนธรรม
เพ่ือสนองตอบกิจกรรมการท่องเที่ยวและบริการในท้องถิ่น ทั้งที่ด าเนินการเองและรัฐจัดขึ้น ได้แก่ 
การแสดงออกทางวัฒนธรรมที่เกี่ยวเนื่องกับประเพณีที่โดดเด่นในรอบปี การดนตรีและการละเล่น 
และการแสดงฟ้อนร า การอนุรักษ์และสืบสานวัฒนธรรมประเภทการแต่งกาย งานผลิตอาหาร
วัฒนธรรมและหัตถกรรมท้องถิ่นชาติพันธุ์ การแสดงออกอย่างมีส่วนร่วมต่อแนวนโยบายและกิจกรรม
ท้องถิ่นของภาครัฐในการส่งเสริมความเป็นพหุสังคม ซึ่งการเสริมแรงทางเศรษฐกิจและการท่องเที่ยว
ในท้องถิ่นชาติพันธุ์ ด้วยการมีส่วนร่วมของผู้มีส่วนได้ส่วนเสียที่เกี่ยวข้องในการสร้างเครือข่าย 
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ความร่วมมือ การจัดท าแผนพัฒนาการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมชาติพันธุ์ และการก าหนดเครื่องมือ  
เพ่ือพัฒนาการท่องเที่ยว ประกอบด้วยการก าหนดตัวชี้วัดระดับการพัฒนา การก าหนดขีด
ความสามารถในการรองรับการท่องเที่ยว การก าหนดมาตรฐานสิ่งก่อสร้าง การพัฒนาคนท้องถิ่น และ
การตลาด เพ่ือเชื่อมโยงพ้ืนทางชาติพันธุ์ให้สอดรับกับการพัฒนาเศรษฐกิจการค้าและการท่องเที่ยว
เมืองชายแดนอ าเภอแม่สาย จังหวัดเชียงราย 

สมศักดิ์ ศรีสันติสุข และ ยุทธศาสตร์ หน่อแก้ว (2567) ได้ศึกษาถึงระบบความเชื่อกับ
วิถีชีวิตวัฒนธรรม พรมแดนแห่งความรู้ของการวิจัยวัฒนธรรมในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ พบว่า 
พรมแดนแห่งความรู้เป็นความสัมพันธ์ของความเชื่อกับวิถีชีวิต วัฒนธรรมที่มีความเกี่ยวข้องสัมพันธ์
กันอย่างมีนัยส าคัญและไม่สามารถแยกชุดความรู้ที่ปรากฏ  ออกจากกันได้ กล่าวคือ การพัฒนา 
องค์ความรู้ทางด้านวัฒนธรรมจ าเป็นต้องศึกษาถึงลักษณะ ต่าง ๆ ได้แก่ 1) องค์ประกอบของระบบ
ความเชื่อ 2) บทบาทของระบบความเชื่อในวิถีชีวิต วัฒนธรรม 3) มิติของระบบความเชื่อ และ 
4) ความส าคัญของระบบความเชื่อที่เป็นประโยชน์ ต่อวิถีวัฒนธรรม

สุวภัทร หนุ่มค า (2563) ได้ศึกษาถึงความเป็นพลเมืองกับการบริหารจัดการตนเองของ
ชุมชนเพ่ือการด ารงไว้ซึ่งอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน ศึกษาชุมชนเมืองปอน 
อ าเภอขุนยวม จังหวัดแม่ฮ่องสอนผลการวิจัยพบว่าคุณลักษณะที่ดีของการเป็นพลเมืองมี 3 ด้าน 
ได้แก่ 1) คุณลักษณะด้านการตระหนักรู้ในสิทธิและหน้าที่ของพลเมือง 2) คุณลักษณะเกี่ยวกับ
พลเมืองกับความสัมพันธ์ทางสังคม และ 3) ด้านคุณธรรมความเป็นพลเมือง รูปแบบในการบริหาร
จัดการตนเองของชุมชน ประกอบไปด้วยคุณลักษณะ 5 คุณลักษณะ ได้แก่ 1) การรวมตัวกันของ 
คนในชุมชน เพ่ือด าเนินกิจกรรมที่เกี่ยวข้อง 2) การมีส่วนร่วมในกระบวนการหรือกิจกรรมต่าง ๆ ของ
คนในชุมชน 3) มีแบบแผน ข้อตกลง กฎกติกา หรือระเบียบที่คนในชุมชนมีส่วนร่วมก าหนด และ
ยึดถือร่วมกัน 4) การจัดการทุนและเทคโนโลยีของชุมชน 5) การใช้องค์ความรู้และภูมิปัญญาชุมชน  
ในการจัดการตนเอง ผลที่เกิดในระดับชุมชนท้องถิ่น 

จากการบริหารจัดการตนเองของชุมชนโดยพลเมือง เพ่ือการด ารงไว้ซึ่งอัตลักษณ์  
ทางวัฒนธรรมของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน ในเมืองปอน คือ จะท าให้ชุมชนเข้มแข็ง พ่ึงตนเองได้ เป็นการ
สร้างความสัมพันธ์อันดีให้เกิดขึ้นกับชุมชน และผลที่เกิดขึ้นกับสังคมและประเทศชาติ คือช่วยลดอคติ
ชุมชนนิยมท้องถิ่นนิยม เป็นการส่งเสริมความเป็น พหุวัฒนธรรม รวมทั้งยังเป็นการพัฒนาชุมชน  
อย่างยั่งยืนบนพ้ืนฐานทางวัฒนธรรมอีกด้วย 

ปิยะนุช เจดีย์ยอด (2566) ได้ศึกษาท าการวิจัย เรื่องมิติการรับรู้ของพ้ืนที่จัดแสดง 
ในพิพิธภัณฑ์ชุมชนไทเขิน บ้านต้นแหนน้อย อ าเภอสันป่าตอง จังหวัดเชียงใหม่มีวัตถุประสงค์ 
1) เพ่ือศึกษาเอกลักษณ์ของวัฒนธรรมไทเขิน บ้านต้นแหนน้อย อ าเภอสันป่าตอง จังหวัดเชียงใหม่
2) เพ่ือศึกษามิติการรับรู้ของพ้ืนที่จัดแสดงในพิพิธภัณฑ์ชุมชนไทเขิน และ 3) เพ่ือเสนอแนะแนวทาง
ในการพัฒนารูปแบบพ้ืนที่จัดแสดงพิพิธภัณฑ์ชุมชนไทเขิน ที่มีความเหมาะสมต่อบริบทของชุมชน
วัฒนธรรมไทเขิน โดยน าผลที่ได้ด้วยกระบวนการศึกษามาใช้เป็น แนวทางในการพัฒนารูปแบบพ้ืนที่
จัดแสดงพิพิธภัณฑ์ชุมชนไทเขินที่มีความเหมาะสมต่อบริบทของ ชุมชน ตลอดจนความเชื่อมโยงของ
กิจกรรมที่เกิดขึ้นที่มีผลต่อการเรียนรู้ทั้ง 4 ขั้นตอน ผลการศึกษา พบว่าเอกลักษณ์วัฒนธรรมไทเขิน
นั้นมีผลต่อการรับรู้ถึงคุณค่าของกิจกรรมและสถาปัตยกรรม ตลอดจนการจัดวางพ้ืนที่เพ่ือรับรู้ในมิติ
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ของวัฒนธรรมที่สัมพันธ์กับสภาพแวดล้อมของพ้ืนที่ ตลอดจน แนวทางการพัฒนาพ้ืนที่จัดแสดง  
ที่ก่อให้เกิดความเข้าใจในคุณค่าของวัฒนธรรมไทเขิน 

2.6.2 งานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับอัตลักษณ์ 
ดู เคดิ (2563) กล่าวว่า แนวทางการจัดการผลิตภัณฑ์ทางวัฒนธรรม : ไม้แกะสลัก

บ้านซือเหอ มณฑลยูนนานและไม้แกะสลักบ้านถวาย จังหวัดเชียงใหม่ ผลการวิจัยพบว่า ไม้แกะสลัก
บ้านซือเหอและบ้านถวายมีจุดเด่นที่เหมือนกันหลายอย่าง ได้แก่ เป็นทักษะงานฝีมือที่แสดง
เอกลักษณ์ของประเทศหรือภูมิภาค สะท้อนและน าเสนอวิถีชีวิต ขนบธรรมเนียม ประเพณี  และ
ศาสนาของคนในท้องถิ่น ตลอดจนมีมูลค่าในเชิงพาณิชย์สูงแต่ ปัจจุบัน อุตสาหกรรมทางวัฒนธรรมไม้
แกะสลักบ้านถวายและบ้านซือเหอยังประสบกับปัญหาหลายด้าน ดังนั้น เพ่ือให้ผลิตภัณฑ์ไม้แกะสลัก
บ้านซือเหอและบ้านถวายยังคงได้รับการพัฒนาไปในทิศทางที่ดีและต่อเนื่องจึงมีความจ าเป็นต้องหา
มาตรการและแนวทางการบริหารจัดการผลิตภัณฑ์ทางวัฒนธรรมที่เหมาะสมและสอดคล้องกับ
ลักษณะเฉพาะของท้องถิ่นมาปรับใช้ ได้แก่ 1) การก าหนดทิศทางการพัฒนาอุตสาหกรรม 
2) การประชาสัมพันธ์ 3) น าเทคโนโลยีขั้นสูงมาใช้ในอุตสาหกรรม 4) การสร้างทีมงานช่างแกะสลัก 5)
การสร้างแบรนด์ และ 6) การพัฒนา เป็นอุตสาหกรรมหัตถกรรมการท่องเที่ยวเมื่อผู้ วิจัย
น าแนวทางการบริหารจัดการผลิตภัณฑ์ทางวัฒนธรรมที่ผู้วิจัยน าเสนอไว้ทดลองสร้างโครงการเพ่ือการ
พัฒนาในอนาคตพบว่า ก่อให้เกิด ประโยชน์ที่ส าคัญ 4 ด้านใหญ่ ๆ คือ เป็นแนวทางการอนุรักษ์ที่มี
ประสิทธิภาพก่อให้เกิดการพัฒนาอย่างยั่งยืน สร้างองค์ความรู้ให้คนในประเทศและใช้แก้ไขปัญหา
สังคมท่ีเกิดข้ึนได้

ศมล สังคะรัตน์ (2565) ได้ศึกษาอัตลักษณ์ชุมชนด้านสิ่งทอของชาวปกาเกอะญอ
ต าบลโชคชัย อ าเภอดอยหลวง จังหวัดเชียงราย สรุปได้ว่า อัตลักษณของผ้าทอปกาเกอะญอดั้งเดิม
เกิดจากการด ารงชีวิตผูกพันธ์กับความเชื่อผู้หญิงว่างจากการเก็บเกี่ยวหรือฤดูกาลทางการเกษตร 
ส่วนใหญ่จะอยู่บ้าน เลี้ยงลูกและใช้เวลาว่างด้วยการถักทอผ้าที่ต้องใช้ส าหรับครอบครัว และสังคมของ
ชาวปกาเกอะญอกลุ่มโปว์นับถือญาติฝ่ายมารดา ผู้อาวุโสฝ่ายหญิงในบ้านมีบทบาทในการอบรม
สมาชิกในครอบครัว ความเชื่อจึงถูก ถ่ายทอดจากการอบรมเลี้ยงดูจากผู้การสืบเชื้อสายของญาติ 
ฝั่งมารดาส่งผลต่อการรักษาลวดลายผ้าที่เป็นผ้าตาม สายตระกูล ใช้เป็นผ้าสินสอด รวมถึงการเข้าร่วม
ประเพณีพิธีกรรมทางศาสนาต่าง ๆ จ าเป็นจะต้องแต่งตัวตาม สถานภาพทางสังคม การใช้ชีวิตแบบ
ดั้งเดิมพ่ึงพิงธรรมชาติจึงเกิดการเลียนแบบและใช้วัสดุธรรมชาติมาใช้ในการ ทอผ้า การย้อมสีผ้า ดังนี้ 
1) การต่อยอดความรู้ ความเชื่อ ประสบการณ์ สภาพแวดล้อมทางธรรมชาติ จน สามารถการประยุกต์
ลวดลายบนผืนผ้าเป็นลวดลายที่มีอัตลักษณ์ของชาวปกาเกอะญอ มีความโดดเด่นเป็น อัตลักษณ์
เฉพาะตัว ไม่เหมือนกับกลุ่มชาติพันธุ์อ่ืน ๆ กลายเป็นคุณค่าของอัตลักษณ์ผ้าทอของปกาเกอะญอ
2) การต่อยอดคุณค่าของสิ่งทอ อนุรักษ์สืบสานส่งต่อเรื่องราวจากรุ่นสู่รุ่น และ 3) การท าประโยชน์
สามารถใช้สอยในเชิงในชีวิตประจ าวัน และแนวทางพัฒนาองค์ความรู้เพ่ือเศรษฐกิจสร้างสรรค์จาก
วัฒนธรรมของชาวปกาเกอะญอ

บุษราคัม ยอดชะลูด และคณะ (2565) ได้ศึกษาอัตลักษณ์ภาษาคีตวรรณกรรม 
ไตยหย่าเชียงราย ผลการศึกษาพบว่า 1) องค์ประกอบเนื้อหาพบว่า เลหล้า ตรีเอกานุ กูล 
ชาวไตยหย่าเชียงรายเป็นผู้ประพันธ์ โดยมีลักษณะการแต่งคล้ายกลอนสุภาพ จ านวน 6 บทเพลง 
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มี จุดมุ่งหมายในการแต่งเพ่ือระลึกถึงบรรพบุรุษ และใช้ขับร้องเพ่ือแสดงความรัก ความสามัคคีของ
ชาวไตยหย่า เชียงราย โดยใช้ถ้อยค าภาษาไตยหย่าเชียงรายเป็นหลัก มีการใช้ค าศัพท์ภาษาไทยถิ่น
เชียงราย ภาษาไทย กรุงเทพฯ และภาษาจีนปะปน ด้านแก่นเรื่องเป็นการน าเสนอการระลึกถึง 
บรรพบุรุษที่เมืองหย่า ประเทศจีน ส านึกรักในความเป็นชาติพันธุ์ไตยหย่า วิถีชีวิต วัฒนธรรมด้าน
อาหาร การประกอบอาชีพ และแสดงถึงความ รัก ความผูกพันกับธรรมชาติ และ 2) คุณค่าทางภาษา
วรรณศิลป์พบว่าผู้ประพันธ์ใช้ภาษาวรรณศิลป์ 2 ลักษณะ คือ ค าวรรณศิลป์ใช้ค าสัมผัสทางเสียง 
ค าซ้ ากับค าซ้อน และค าเล่นเสียงซ้ าค า ส่วนความวรรณศิลป์ใช้ โวหาร ภาพพจน์ และลีลากับ 
รสวรรณคดี 

วราภรณ์ ส าเภา และ อนุชา แพ่งเกสร (2565) ได้ศึกษาวัฒนธรรมการแต่งกายสตรี
มุสลิม : มุมมองอัตลักษณ์การด ารงอยู่ของความศรัทธา และความงามในบริบทปัจจุบัน พบว่า 
แม้ความหลากหลายทางวัฒนธรรมจะมี ผลต่อการปรับเปลี่ยนการแต่งกายของสตรีมุสลิมในปัจจุบัน
ให้มีความทันสมัยและเหมาะสมต่อการด าเนินชีวิตของตนมากขึ้น แต่สตรีมุสลิมก็ยังคงตระหนักและ
เห็นคุณค่าของความศรัทธา ต่อการด ารงอยู่ของอัตลักษณ์การแต่งกายและความส าคัญในหลักค าสอน
อยู่เสมอจากรุ่นหนึ่ง สู่อีกรุ่นหนึ่ง 

วรพจน์ วิเศษศร และ วศิน ปัญญาวุธตระกูล (2566) ได้ศึกษาการปรับเปลี่ยน 
อัตลักษณ์ของคนไทยพลัดถิ่นบ้านสิงขรมณฑลตะนาวศรี สาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมาช่วง 
พ.ศ. 2490 – 2562 ผลการวิจัยพบว่า คนไทยพลัดถิ่นบ้านสิงขรมีความส าคัญในบริบทของ 
ประวัติศาสตร์ร่วมกันของไทยและเมียนมา เนื่องจากเมืองตะนาวศรีมีความส าคัญต่อการค้าทางทะเล
ตั้งแต่ก่อนการสถาปนากรุงศรีอยุธยา จนถึงหลังเสียกรุงศรีอยุธยาครั้งที่ 2 และกลายเป็นคน พลัดถิ่น
หลังการแบ่งเส้นเขตแดนของสยามกับอังกฤษในสมัยรัชกาลที่ 4 ซึ่งกลุ่มคนไทยพลัดถิ่นบ้านสิงขรมีวิถี
ชีวิตคล้ายกับคนไทยบริเวณพ้ืนที่บางสะพานในภาคใต้ คนเหล่านี้ได้มีการปรับเปลี่ยนอัตลักษณ์ 
ของตนตั้งแต่ พ.ศ. 2490 เป็นต้นมา ซึ่งมีอยู่ 3 ระยะ คือ การปรับเปลี่ยนอัตลักษณ์คนไทย พลัดถิ่น
บ้านสิงขรช่วงหลังได้รับเอกราช การปรับเปลี่ยนอัตลักษณ์คนไทยพลัดถิ่นบ้านสิงขรช่วงหลัง เจรจา
หยุดยิงของชนกลุ่มน้อยในเมียนมา และการปรับเปลี่ยนอัตลักษณ์คนไทยพลัดถิ่นบ้านสิงขร ภายหลัง
การเกิดประชาคมอาเซียน 

สมจันทร์ ศรีปรัชยานนท์ และคณะ (2564) ได้ศึกษาวิเคราะห์อัตลักษณ์แห่งมรดกทาง
ภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมในล้านนา ผลการวิจัยพบว่า ภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมเกิดจากปัจจัยทางด้าน
ภูมิศาสตร์ที่ก าหนดวิถีชีวิตของสังคมด้วยสภาพทางภูมิประเทศ ชาติพันธุ์  และวิถีชีวิตในการอยู่รอด 
ในสังคม ขณะเดียวกันอัตลักษณ์แห่งมรดกทางภูมิปัญญาทาง วัฒนธรรมเป็นปัจจัยที่รับผลกระทบ
มากจากประเด็นที่ 1 ความเชื่อที่เป็นหลักการปฏิบัติให้เกิดความผาสุก ประเด็นที่ 2 ทุนทางสังคม 
อันเป็นสิ่งที่มีอยู่ในชุมชนดั้งเดิม และประเด็นที่ 3 การอนุรักษ์อันเป็นการรักษาความเป็นเอกลักษณ์
แห่งภูมิปัญญาโดยการยึดหลักการ ในปัจจัยด้านอัตลักษณ์แห่งมรดกทางวัฒนธรรมในล้านนาเกิดจาก
ปัจจัย 4 ด้าน ได้แก่ ด้านที่ 1 ภูมิศาสตร์ ความเป็นอยู่และวิถีชีวิต ด้านที่ 2 ความเชื่อ การปฏิบัติ
เพ่ือให้เกิดความผาสุกตามกฎกติกาที่ยอมรับ ด้านที่ 3 ทุนทางสังคม ลักษณะเฉพาะที่ดึงดูด 
ความสนใจที่เกิดจากปัจจัยทางด้านทุนทางสังคมในพ้ืนที่ และด้านที่ 4 การอนุรักษ์ การดูแลและรักษา
เอกลักษณ์แห่งภูมิปัญญาใน ชุมชนล้านนาเพื่อให้เกิดคุณค่าในสังคมตลอดไป 
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อีกทั้งปัจจัยหลักที่มีผลต่ออัตลักษณ์แห่งมรดกทางวัฒนธรรมในล้านนา ได้แก่  
1) ปัจจัยทางด้าน ภูมิศาสตร์ที่เป็นสภาพแวดล้อม เผ่าพันธุ์และวิถีชีวิตในชุมชน 2) ปัจจัยทางด้าน
ความเชื่อที่เป็นธรรมเนียมการปฏิบัติที่สร้างความงดงามในแบบแผนของสังคม 3) ทุนทางสังคม
ทั้งทางด้านทรัพยากรธรมชาติ ประวัติศาสตร์ ความงามด้านศิลปะ และ 4) การอนุรักษ์เพ่ือรักษา
ความงดงามให้คงอยู่ในชุมชนด้วยการปฏิบัติตามสิ่งที่บรรพชนได้ สร้างสรรค์และการรักษาคุณค่าทาง
วัฒนธรรมให้คงอยู่ด้วยการสืบสานภูมิปัญญา ท้องถิ่นให้แก่อนุชนรุ่นต่อไป

ฉัตรรัชดา วิโรจน์รัตน์ และคณะ (2568) ได้ศึกษาเรื่องการพัฒนาผลิตภัณฑ์กระเป๋า
ย่ามอัตลักษณ์ผ้าพ้ืนถิ่น ต าบลมหาไชย อ าเภอสมเด็จ จังหวัดกาฬสินธุ์ มีวัตถุประสงค์เพ่ือออกแบบ
และพัฒนาผลิตภัณฑ์กระเป๋าย่ามจากผ้าทอพ้ืนถิ่น โดยเน้นการประยุกต์ใช้ ลวดลายดอกแก้ว 
เบญจรัตน์ ซึ่งเป็นอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมของชุมชนผลการวิจัย พบว่า สมาชิกสามารถน าลวดลาย 
ผ้าทอพ้ืนถิ่นมาพัฒนาต่อยอดเป็นผลิตภัณฑ์กระเป๋าย่าม เพ่ือเพ่ิมมูลค่าทางเศรษฐกิจและสะท้อน
เอกลักษณ์ของชุมชน โดยมีการออกแบบลวดลายใหม่ เช่น การประยุกต์ด้ายกับดิ้น เงินเพ่ือความ 
เงางาม การลดขนาดลวดลายดอกแก้วให้เล็กลง และเพ่ิมการจกลายเพ่ือสร้างความน่าสนใจ รวมถึง
การพัฒนาต้นแบบผลิตภัณฑ์ เช่น กระเป๋าย่ามแบบมาตรฐานและกระเป๋าย่ามห้อยสอก 

กระบวนการพัฒนาเหล่านี้ไม่เพียงส่งเสริมศักยภาพด้านการออกแบบ การตัดเย็บ และ
การแปรรูปผลิตภัณฑ์ของสมาชิกในกลุ่ม แต่ยังช่วยส่งเสริมคุณค่าทางวัฒนธรรม สร้างรายได้ และ  
เพ่ิมมูลค่าผลิตภัณฑ์ผ้าทอของชุมชนอย่างยั่งยืน 

มาลี หมวกกุล และคณะ (2566) ได้ศึกษาการออกแบบลวดลายและสีผ้าทอตีนจก 
อัตลักษณ์จังหวัดเชียงรายและมหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงราย เป็นการวิจัยเชิงศึกษาและพัฒนา โดยมี
วัตถุประสงค์เ พ่ือ 1) สังเคราะห์ลวดลายและสีที่สะท้อนอัตลักษณ์ของจังหวัดเชียงรายและ
มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงราย 2) ออกแบบลวดลายและสีของผ้าทอตีนจกตามอัตลักษณ์ที่ก าหนด 
และ 3) ทอผ้าต้นแบบพร้อมประเมินความพึงพอใจของผู้ใช้ที่มีต่อผลิตภัณฑ์ผ้าทอ พบว่ า ลวดลาย
หลักที่ใช้ในการออกแบบ ลายเชียงแสนหงส์ด า ซึ่งเป็นลวดลายโบราณของภาคเหนือ และการ
ผสมผสานลวดลายจากกลุ่มชาติพันธุ์ต่าง ๆ เช่น ไทยวน ลีซอ ไทลื้อ ม้ง เมี่ยน ไตหย่า ปกาเกอะญอ 
และลาวหลวงพระบาง ทั้งนี้ การเลือกใช้สีสะท้อนอัตลักษณ์ของจังหวัดเชียงรายและมหาวิทยาลัย 
เช่น สีดอกกาสะลองค า สีพวงแสด และสีประจ าหน่วยงานในมหาวิทยาลัย ผลการประเมิน  
ความพึงพอใจของผู้เข้าร่วมต่อผ้าทอต้นแบบอยู่ในระดับมาก 

งานวิจัยนี้แสดงให้เห็นถึงกระบวนการเชิงสร้างสรรค์ในการออกแบบผืนผ้าที่
สะท้อนอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมของท้องถิ่นและสถาบันการศึกษา พร้อมทั้งสามารถสร้างคุณค่าเชิง
สุนทรียะและความภาคภูมิใจทางชาติพันธุ์ได้อย่างมีประสิทธิภาพ 

2.6.3 งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องกับพหุวัฒนธรรม 
พรรณี พิมาพันธุ์ศรี (2564) วิจัยเรื่องรูปแบบการมีส่วนร่วมเพ่ือการคิดสร้างสรรค์ 

สู่การเพ่ิมมูลค่าภูมิปัญญาท้องถิ่นของชุมชนให้สามารถขับเคลื่อนเศรษฐกิจของชุมชนด้วยคุณค่า 
เป็นส่วนหนึ่งในการขับเคลื่อนประเทศให้มีความยั่งยืนทางเศรษฐกิจ ประเทศไทยมีบริบท และความ
เป็นเอกลักษณ์ จากธรรมชาติ ศิลปะ และวัฒนธรรม ของแต่ละชุมชนที่สามารถสร้างรายได้ให้แต่ละ
ชุมชนได้และการมีส่วนร่วมในการพัฒนาชุมชนของคนในชุมชนจึงเป็นการมีส่วนร่วมในการพัฒนา



93 

แท้จริงตามแนวความคิดและหลักการของการพัฒนาชุมชน เพ่ือให้ชุมชนสามารถน ามาใช้ในการ
เรียนรู้ สนับสนุนและส่งเสริมให้กระบวนการเรียนรู้ร่วมกันของชุมชนด าเนินไปอย่างมีประสิทธิภาพ 
เพ่ือความยั่งยืนของการขับเคลื่อนเศรษฐกิจชุมชน งานวิจัยนี้มีวัตถุประสงค์เพ่ือหาแนวทางให้เกิดการ
มีส่วนร่วม และการประสานการท างานร่วมกันของชุมชนและผู้ที่เกี่ยวข้อง เพ่ือการเพ่ิมมูลค่าสินค้า
และบริการของชุมชนที่สอดประสานวิถีไทยและภูมิปัญญาท้องถิ่นสาขางานศิลป์ที่หลากหลาย วิธีการ
ด าเนินการและวิธีการเก็บรวบรวมข้อมูล โดยจะใช้การจัดระดมความคิดเห็นและการสังเกตอย่างมี
ส่วนร่วม เพ่ือหาวิถีดั้งเดิมชุมชนเพ่ือเชื่อมโยงสู่การพัฒนาผลิตภัณฑ์ที่เป็นสินค้าที่มาจาก วิถีชีวิต 
ศิลปะและธรรมชาติของชุมชน เพ่ือการสืบค้นหาของดีของเด่นของแต่ละพ้ืนที่ และเพ่ือให้ได้รูปแบบ
และวิธีการที่เหมาะสมในการสร้างความร่วมมือของชุมชน พบว่า กระบวนการสืบค้นข้อมูลโดยการลง
พ้ืนที่ และการท าค่ายร่วมกันช่วยสร้างปฏิสัมพันธ์และสามารถสร้างแรงบันดาลใจในการพัฒนา
ผลิตภัณฑ์ให้แก่คนในชุมชน สามารถสร้างแรงบันดาลใจในการออกแบบผลิตภัณฑ์แก่เหล่า  
นักออกแบบรุ่นใหม่ นักออกแบบอาชีพในสายงานต่าง ๆ ให้สามารถน าเอาของดีของเด่นและเรื่องราว
ของชุมชนร้อยเรียงมาเป็นส่วนหนึ่งของการออกแบบ กลายเป็นผลิตภัณฑ์ที่สะท้อนถึงคุณค่าของ
ชุมชนผ่านวัตถุดิบ เรื่องเล่า งานหัตถกรรมได้อย่างลึกซึ้ง จากการเปิดรับกลุ่มบุคคลภายนอกพ้ืนที่
มาร่วมกันท างานในลักษณะสร้างคุณค่าร่วมกัน โดยไม่ต้องด าเนินการในสิ่งเดียวกันหรือท างานร่วมกัน
ในทุกกระบวนการของการพัฒนา เพราะแต่ละกลุ่มมีศักยภาพและข้อจ ากัดที่แตกต่างกันออกไป  
แต่สามารถสร้างสรรค์คุณค่าร่วมกัน 

มนินทรา ทุมโฆสิต และ อนุชา แพ่งเกษร (2567) ได้ศึกษาพหุวัฒนธรรมพลวัตของ
ย่านชุมชนเก่าสู่การออกแบบเส้นทางวัฒนธรรมผ่านสื่อ เพ่ือการเรียนรู้คุณค่าวิถีชุมชน กรณีศึกษาย่าน
บางโพ เขตบางซื่อ กรุงเทพมหานคร จากการศึกษา พบว่า ย่านบางโพมีคุณค่าทางวัฒนธรรม 
อันประกอบด้วยองค์ประกอบทางวัฒนธรรมทั้งในรูปแบบที่จับต้องได้ (รูปธรรม) และจับต้องไม่ได้ 
(นามธรรม) โดยหนึ่งในปัจจัยส าคัญที่ส่งผลต่อการเปลี่ยนแปลงทางกายภาพของย่าน คือ เส้นทาง
สัญจร (Path) ซึ่งมีบทบาทต่อรูปแบบของการตั้งถิ่นฐานและโครงสร้างพ้ืนที่เมืองที่เปลี่ยนแปลงไป
ตามยุคสมัยลักษณะทางสังคมของย่านบางโพสะท้อนความเป็นสังคมพหุวัฒนธรรม ที่มีการอยู่ร่วมกัน
ของผู้คนหลากหลายเชื้อชาติและวัฒนธรรมมาตั้งแต่สมัยต้นกรุงรัตนโกสินทร์ ความหลากหลายนี้
กลายเป็นเอกลักษณ์เฉพาะถิ่นของบางโพ ซึ่งปรากฏให้เห็นผ่านวิถีชีวิต อาทิ อาหารพ้ืนถิ่น ความเชื่อ
ทางวัฒนธรรม และงานช่างไม้ดั้งเดิม แนวทางการอนุรักษ์วัฒนธรรมของย่านบางโพ ควรมุ่งเน้นการ
น าเสนอคุณค่าในรูปแบบของแหล่งท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม โดยการพัฒนาสื่อประชาสัมพันธ์  
ที่ถ่ายทอดเรื่องราวอัตลักษณ์และคุณค่าทางวัฒนธรรมผ่านแผนที่ทางวัฒนธรรม และเส้นทาง  
อัตลักษณ์พหุวัฒนธรรม ซึ่งสามารถน าเสนอในรูปแบบของแผ่นพับให้ข้อมูล รวมถึงการใช้ 
สื่อมัลติมีเดีย เพ่ือเพ่ิมประสิทธิภาพในการสื่อสารและสร้างความเข้าใจแก่ประชาชนและนักท่องเที่ยว
อย่างรอบด้านประกอบด้วย 4 กระบวนการ MAPS Model ซึ่งประกอบด้วย 1) Multicultural 
Routes ออกแบบแผนที่ชุมชน 2) Activity การสร้างกิจกรรมโดยการมีส่วนร่วมของชุมชน 3) Public 
Relation การประชาสัมพันธ์ และ 4) Story Telling การน าเสนอเรื่องเล่าจากความทรงจ าเป็น
ประสบการณ ์เผยแพร่ผ่านโซเชียลมีเดีย ซึ่งเป็นรูปแบบที่เหมาะสมกับบริบทปัจจุบัน 
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Fatimaha Siti (2023) ได้ศึกษาแนวคิดพหุวัฒนธรรมในบริบทของสังคมอินโดนีเซีย 
ซึ่งมีลักษณะของความหลากหลายด้านชาติ พันธุ์ วัฒนธรรม และศาสนา โดยเน้นย้ าว่าสังคม 
พหุวัฒนธรรมไม่ใช่เพียงการอยู่ร่วมกันของความแตกต่างเท่านั้น แต่ต้องอาศัยการเข้าใจใน  
ความหลากหลายอย่างลึกซึ้ง งานวิจัยนี้ยังเชื่อมโยงแนวคิดดังกล่าวกับ ปัญจศีล (Pancasila) ซึ่งเป็น
อุดมการณ์หลักของประเทศอินโดนีเซียในการเสริมสร้างความกลมกลืนของสังคมพหุวัฒนธรรม 
ผ่านแนวทางการพัฒนา  5 ด้าน ได้แก่ (1) การตระหนักในความหลากหลายทางธรรมชาติ (2) การมี
พันธะสัญญาและส่วนร่วมกับชุมชน (3) ความรับผิดชอบต่อส่วนรวม (4) ทักษะการร่วมมือและ
แก้ปัญหาร่วมกัน และ (5) ความสามารถในการปรับตัวสู่การเปลี่ยนแปลง แนวทางเหล่านี้ถือเป็น
กลไกส าคัญท่ีช่วยลดปัญหาความขัดแย้งเชิงชาติพันธุ์และศาสนา และยังสามารถประยุกต์ใช้เป็นกรอบ
การศึกษาในบริบทของสังคมพหุวัฒนธรรมอื่น ๆ ได้อีกด้วย 

Nenad Malovic and Krististina Vujica (2021) ได้ท าการศึกษาระหว่างวัฒนธรรม 
โดยเฉพาะในมิติด้านศาสนา เป็นแนวทางส าคัญในการสร้างและรักษาการอยู่ร่วมกันในสังคม  
พหุวัฒนธรรม โดยเน้นว่าจุดเริ่มต้นของการพบเจอความแตกต่าง ควรมาจากความเข้าใจในความเป็น
มนุษย์ร่วมกัน มากกว่าการถกเถียงเชิงอุดมการณ์ บทความอภิปรายจากมุมมองของศาสนาคริสต์
นิกายโรมันคาทอลิก ในบริบทยุโรปที่ก าลังเผชิญกับกระแสโลกวิสัยและอิทธิพลของศาสนาอิสลาม 
โดยเสนอว่าโรงเรียนเป็นพ้ืนที่ส าคัญส าหรับการส่งเสริมบทสนทนาข้ามวัฒนธรรม บทความยังชี้ให้  
เห็นถึงความจ าเป็นของคุณค่าร่วมในสังคมพหุวัฒนธรรม รวมถึงการวิเคราะห์เอกสารของยุโรป
เกี่ยวกับความหลากหลายทางศาสนาและวัฒนธรรม เพ่ือเป็นรากฐานของการอยู่ร่วมกันอย่างสันติ 
ทั้งนี้ยังยืนยันว่าการศึกษาด้านศาสนาเป็นกลไกส าคัญที่หลีกเลี่ยงไม่ได้ในการสร้างสังคมที่เคารพและ
เข้าใจความหลากหลายอย่างแท้จริง 

2.6.4 งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องกับศิลปหัตถกรรมของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน 
ญาณิศา โกมลสิริโชค (2564) วิจัยเรื่องการพัฒนารูปแบบและคุณภาพของสินค้าสิ่งทอ

ให้ผ่านเกณฑ์มาตรฐานผลิตภัณฑ์ชุมชนด้วยการตรวจสอบคุณภาพของสินค้าหนึ่งต าบลหนึ่งผลิตภัณฑ์
โดยเฉพาะสินค้าประเภทผ้าและเครื่องแต่งกาย มีการตรวจสอบทั้งขนาดและคุณลักษณะที่ต้องการ 
โดยเฉพาะการตรวจสอบคุณลักษณะที่ต้องการนั้นจะต้องท าการตรวจสอบตั้งแต่ ลักษณะทั่วไป 
เอกลักษณ์  ชนิดเส้นใยที่ ใช้  ความเป็นกรด  –  ด่าง  สี เอโซที่ ให้แอโรแมติกแอมีน 24 ตัว 
การเปลี่ยนแปลงขนาดภายหลังการซักและการท าแห้ง ความคงทนของสีต่อการซักและความคงทน
ของสีต่อเหงื่อทั้งสภาพกรดและสภาพด่าง ซึ่งมีการตรวจสอบโดยผู้มีความเชี่ยวชาญ ในห้องปฏิบัติการ
ที่ได้ผ่านการรับรองของส านักงานมาตรฐาน ผลิตภัณฑ์อุตสาหกรรม (สมอ) งานวิจัยชิ้นนี้ได้แสดงให้
เห็นถึงขั้นตอนและวิธีการในการพัฒนารูปแบบ ผลิตภัณฑ์ผ้าและสิ่งทอของชุมชน โดยใช้กรณีศึกษา
กลุ่มสตรีพัฒนาบ้านดงหาดนาคและกลุ่มแปรรูปผลิตภัณฑ์ ทางการเกษตร เป็นกลุ่มชุมชนและกลุ่ม
วิสาหกิจชุมชนของอ าเภอจอมทอง จังหวัดเชียงใหม่ ที่แปรรูปสินค้าจากผ้าฝ้ายทอมือเป็นเสื้อผ้า
ส าเร็จรูปสตรี เสื้อผ้าส าเร็จรูปบุรุษและผลิตภัณฑ์อ่ืน ๆ 

การวิจัยครั้งนี้ใช้กระบวนการ ศึกษาได้แบ่งกระบวนการศึกษาออกเป็นขั้นตอน คือ 
ศึกษาข้อมูลพ้ืนฐานที่เกี่ยวข้องโดยการสัมภาษณ์ผู้มีความรู้ ปราชญ์ชาวบ้านเพ่ือให้ได้ข้อมูลด้าน
รูปแบบ ของผลิตภัณฑ์ผ้าทั้งของบุรุษและสตรี รวมถึงการศึกษารวบรวม จากเอกสารและงานวิชาการ
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ที่เก่ียวข้อง นอกจากนี้ยังใช้แบบสอบถามในการสอบถามกลุ่มตัวอย่างเพ่ือส ารวจ ตลาด ความต้องการ
ของผู้บริโภคต่อผลิตภัณฑ์เพ่ือน าไปสู่การออกแบบผลิตภัณฑ์ และร่วมกันพัฒนาผลิตภัณฑ์ ร่วมกับ
กลุ่มเป้าหมายหลักที่ด าเนินโครงการตลอดจนถึงให้สามารถที่จะผ่านมาตรฐานผลิตภัณฑ์ชุมชน 
นักวิจัย มีวัตถุประสงค์เพ่ือพัฒนาคุณภาพสินค้าของกลุ่มเป้าหมายให้ผ่านเกณฑ์มาตรฐานผลิตภัณฑ์
ชุมชน พัฒนา รูปแบบของสินค้าหัตถกรรมสิ่งทอให้ตอบสนองกลุ่มผู้บริโภค ถ่ายทอดเทคโนโลยี 
การพัฒนาคุณภาพสินค้า และการแปรรูปสินค้าจากผ้าฝ้ายทอมือ ส่งผลให้ผลิตภัณฑ์ของกลุ่มสตรี
พัฒนาบ้านดงหาดนาคและกลุ่มแปรรูป ผลิตภัณฑ์ทางการเกษตรสามารถที่จะผ่านการตรวจสอบ
มาตรฐานผลิตภัณฑ์ชุมชน (มผช.) หลังจากการ ด าเนินงาน 

ภริตพร แก้วแกมเสือ (2562) จากการศึกษางานวิจัยที่เกี่ยวข้องเกี่ยวกับการพัฒนา
ผลิตภัณฑ์ศิลปหัตถกรรมเครื่องจักสาน โดยใช้ข้อมูลที่ครอบคลุมถึงความหมาย ลักษณะเฉพาะ และ
คุณค่าของศิลปหัตถกรรมพ้ืนบ้าน ตลอดจนแนวคิดของผู้ทรงคุณวุฒิด้านการออกแบบผลิตภัณฑ์และ
พฤติกรรมของผู้บริโภคในช่วงปี พ.ศ. 2555 – 2560 สามารถจัดจ าแนกแนวทางการพัฒนาออกเป็น 
4 แนวทางหลัก ได้แก่ แนวทางท่ี 1) การน าเสนอในเชิงการอนุรักษ์ (Conservation) มุ่งเน้นการรักษา
รูปแบบดั้งเดิมของเครื่องจักสานไว้ให้มากที่สุด ทั้งในด้านวัสดุ เทคนิค และรูปทรงเพ่ือธ ารงคุณค่าทาง
วัฒนธรรมและภูมิปัญญาท้องถิ่น แนวทางท่ี 2) การน าเสนอในเชิงการสืบสาน (Cultural Continuity) 
ส่งเสริมการเรียนรู้และถ่ายทอดองค์ความรู้สู่คนรุ่นใหม่ผ่านการมีส่วนร่วมในกระบวนการผลิตและ
กิจกรรมเชิงวัฒนธรรม เช่น การฝึกอบรมและการจัดแสดงงานศิลป์ แนวทางที่ 3) การพัฒนาเป็น
ผลิตภัณฑ์รูปแบบใหม่ (Contemporary Innovation) น าภูมิปัญญาดั้งเดิมมาผสมผสานกับแนวคิด
การออกแบบสมัยใหม่ เช่น การออกแบบที่เน้นฟังก์ชันการใช้งาน ความเรียบง่าย สวยงาม และ  
เข้ากับไลฟ์สไตล์ผู้บริโภครุ่นใหม่ และแนวทางที่ 4) การประยุกต์และสร้างสรรค์ใหม่ (Creative 
Adaptation) น าเทคนิคและวัสดุพ้ืนถิ่นมาออกแบบผลิตภัณฑ์ใหม่โดยผสานกับแนวคิดสร้างสรรค์ 
เช่น การพัฒนากระเป๋า เฟอร์นิเจอร์ หรือของตกแต่งบ้าน ที่มีเอกลักษณ์จากลวดลายจักสานท้องถ่ิน 

การวิเคราะห์ข้อมูลในช่วงปี พ.ศ. 2555 – 2560 พบว่า แนวโน้มการบริโภคในยุค
ปัจจุบันให้ความส าคัญกับผลิตภัณฑ์ที่มีทั้งคุณค่าเชิงวัฒนธรรมและตอบโจทย์เชิงการใช้งาน ส่งผลให้
แนวทางการพัฒนาศิลปหัตถกรรมเครื่องจักสานต้องมีความหลากหลาย สอดรับกับกลุ่มเป้าหมาย 
ที่หลากหลาย และใช้สื่อร่วมสมัยเป็นช่องทางในการสื่อสารและจ าหน่าย 

ฐาปกรณ์ เครือระยา (2562) ได้ศึกษากระบวนการผลิตเครื่องเขินแบบโบราณ  
ที่เรียกว่า ฮายลาย ฮายดอก ซึ่งเป็นเทคนิคเฉพาะถิ่นของชุมชนบ้านนันทาราม จังหวัดเชียงใหม่ พบว่า
เครื่องเขินแบบนันทารามมีโครงสร้างจากการสานไม้ไผ่แล้วขึ้นรูป ทาด้วยยางรักและขัดให้เรียบ 
ก่อนจะตกแต่งลวดลายโดยใช้เหล็กปลายแหลมขูดลงบนผิวยางรัก ลวดลายที่ปรากฏมีทั้ง ลายหลัก 
เช่น ลายดอกเครือ ลายดอกกุหลาบ ลายบานใบ ลายจี๋หุบ และ ลายรอง เช่น ลายดอกแก้ว 
ดอกมะเขือ ดอกหญ้า ลายกาบบัว ลายเส้นไหม โดยลวดลายเหล่านี้ท าหน้ าที่ทั้งในเชิงประโยชน์ 
ใช้สอยและการตกแต่งภาชนะ 

ธงชัย ปันสุข และคณะ (2567) ได้ศึกษาการพัฒนารูปแบบงานหัตถศิลป์จาก 
ภูมิปัญญาผู้สูงอายุ อ าเภอห้างฉัตร จังหวัดล าปาง 1) เพ่ือรวบรวมความรู้ ภูมิปัญญาหัตถศิลป์ของ 
ผู้สูงอายุ อ าเภอห้างฉัตร จังหวัดล าปาง 2) เพ่ือหาแนวทางการพัฒนารูปแบบผลิตภัณฑ์ งานหัตถศิลป์ 
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ภูมิปัญญาของผู้สูงอายุ อ าเภอห้างฉัตร จังหวัดล าปาง กลุ่มตัวอย่างที่  ใช้ในการศึกษา คือ 
ปราชญ์ ชาวบ้านด้านหัตถศิลป์ จ านวน 10 คน ใน เขต อ าเภอห้างฉัตร จังหวัดล าปาง เป็นการวิจัย
เชิงปฏิบัติการแบบมีส่วนร่วม พบว่าปัจจุบันมีงานหัตถศิลป์ ได้แก่ เครื่องปั้นดินเผา แกะสลัก ทอผ้า 
โคมตุง เครื่องเงิน เครื่องเขิน งานจักสาน ยังคงพบว่ามีผู้สูงอายุประกอบอาชีพงานจักสานของใช้ เช่น 
กล่องข้าว กุบหรือหมวก ตะกร้า กระบุง การพัฒนารูปแบบผลิตภัณฑ์ได้แนวคิดการออกแบบที่แสดง
ถึงอัตลักษณ์วิถีชีวิตชุมชนท้องถิ่น ให้มีความร่วมสมัย สามารถเพ่ิมมูลค่าให้วัสดุท้องถิ่นสืบทอดไปสู่
หลักสูตรระยะสั้นในโรงเรียนเพ่ือฟ้ืนฟูงานหัตถศิลป์สู่เยาวชน ผลการวิจัย พบว่ากลุ่มผู้สูงอายุ 
มีต้นแบบแนวทางในการพัฒนางานจักสาน มีความภาคภูมิใจในภูมิปัญญางานหัตถศิลป์ของตน ส่งต่อ
รูปแบบไปสู่เยาวชนรุ่นใหม่และหน่วยงานที่เกี่ยวข้องร่วมหาแนวทางการจัดกิจกรรมสืบสานงาน
หัตถศิลป์ท้องถิ่นล าปาง รวมทั้งผลจากการวิจัยยังสามารถน าไปวิจัยและพัฒนาต่อในผลิตภัณฑ์
หัตถศิลป์ประเภทอื่น ทั้งด้านการออกแบบบรรจุภัณฑ์ ด้านเทคนิควิธีการในการสร้างสรรค์ผลงานและ
การเพ่ิมมูลค่าให้กับผลิตภัณฑ์หัตถศิลป์อ่ืน ๆ ในชุมชน 

พันธุ์นิภา แย้มชุติ และคณะ (2567) ได้ศึกษาแนวทางการสืบทอดภูมิปัญญาหัตถกรรม
ท้องถิ่นเครื่องจักสานจากไม้ไผ่ในอ าเภอบ้านธิ จังหวัดล าพูน ผลการวิจัยพบว่า 1) ผลการศึกษาสภาพ
การสืบทอดภูมิปัญญาหัตถกรรมท้องถิ่นเกี่ยวกับเครื่องจักสานจากไม้ไผ่ในอ าเภอบ้านธิ จังหวัดล าพูน 
พบว่า ภูมิปัญญา และประสบการณ์การท าเครื่องจักสานด้วยไม้ไผ่ได้รับการสืบทอดอย่างต่อเนื่อง  
ในชุมชนนี้ ในการรักษาและส่งต่อวัฒนธรรม ความรู้ และความเชื่อของชุมชนไปในรุ่นถัดไป และ 
2) ผลการศึกษาและพัฒนากระบวนการผลิตและขั้นตอนในงานหัตถกรรมจักสานของอ าเภอบ้านธิ
จังหวัดล าพูน เพ่ือหาประสิทธิภาพ ด้านประโยชน์ใช้สอย ด้านความงาม ด้านการใช้งานพบว่า
การศึกษาและพัฒนากระบวนการผลิตและขั้นตอนในงานหัตถกรรมจักสานของอ าเภอบ้านธิ
จังหวัดล าพูนได้ผลลัพธ์ ดังนี้ 1) ประสิทธิภาพในการใช้สอย กระบวนการผลิตและขั้นตอนในงาน
หัตถกรรมจักสานได้รับการปรับปรุงเพ่ือเพ่ิมประสิทธิภาพในการใช้สอยของผลิตภัณฑ์ 2) ความงาม
การพัฒนากระบวนการผลิตได้ช่วยให้ผลิตภัณฑ์มีความงามมากยิ่งขึ้น 3) การใช้งาน ผลิตภัณฑ์ที่ผลิต
ขึ้นมีความหลากหลายในการใช้งาน 4) การสร้างมูลค่า การพัฒนากระบวนการผลิตท าให้สามารถ
สร้างมูลค่า 5) การส่งเสริมวัฒนธรรมท้องถิ่น การพัฒนาหัตถกรรมจักสานช่วยส่งเสริมวัฒนธรรม
ท้องถิ่นและสร้างความเป็นอยู่ที่ยั่งยืนในชุมชน และ 6) การเผยแพร่และการขยายตลาดสินค้า
การพัฒนาผลิตภัณฑ์หัตถกรรมจักสานท าให้สามารถขยายตลาดสินค้าได้อย่างมีประสิทธิภาพ



บทท่ี 3 

วิธีด ำเนินกำรวิจัย 

การวิจัยเรื่อง ไทเขิน : อัตลักษณ์และเส้นทางพหุวัฒนธรรมด้านงานศิลปหัตถกรรม 
มีวัตถุประสงค์ในการด าเนินการศึกษาเพ่ือ  1) ศึกษาบริบทและอัตลักษณ์กลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน 
2) ศึกษาเส้นทางพหุวัฒนธรรมด้านงานศิลปหัตถกรรมกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน 3) ออกแบบลวดลายและ
ผลิตภัณฑ์กระเป๋าจากอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน การศึกษาในครั้งนี้ใช้เป็นการวิจัยแบบ
ผสมผสาน (Mixed Method Research) โดยวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) และ
วิจัยเชิงปริมาณ (Quantitative Research) ในการเก็บรวบรวมข้อมูลภาคสนาม (Field Studies)
วิธีการสังเกต การสัมภาษณ์เชิงลึก วิเคราะห์ข้อมูลโดยสถิติเชิงพรรณา ค่าร้อยละ ค่าเฉลี่ย และ
ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน โดยมีการด าเนินการวิจัยดังต่อไปนี้

3.1 กำรศึกษำบริบทและอัตลักษณ์กลุ่มชำติพันธุ์ไทเขิน 
3.1.1 ประชำกรและกลุ่มตัวอย่ำง ในการวิจัยครั้งนี้ผู้วิจัยได้เลือกกลุ่มตัวอย่าง ผู้ให้ข้อมูล

หลักที่อาศัยอยู่ในพ้ืนที่หมู่บ้านห้วยน้ าขุ่น หมู่ที่  1 หมู่ที่  17 และหมู่ที่  18 ต าบลแม่ฟ้าหลวง 
อ าเภอแม่ฟ้าหลวง จังหวัดเชียงราย กลุ่มผู้ให้ข้อมูลหลักด้านบริบทและอัตลักษณ์กลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน 
ได้แก่ ผู้อาวุโสในหมู่บ้านห้วยน้ าขุ่น ผู้ใหญ่บ้านหมู่ที่ 1 ผู้ใหญ่บ้านหมู่ที่ 17 ผู้ใหญ่บ้านหมู่ที่ 18 และ
ผู้น าชุมชนในหมู่บ้านห้วยน้ าขุ่น จ านวน 15  คน ผู้วิจัยได้ก าหนดผู้ให้ข้อมูลหลักกลุ่มนี้ด้วยสัญลักษณ์ 
MA ดังตารางที่ 3.1 

ตำรำงท่ี 3.1 กลุ่มผู้ให้ข้อมูลหลักเรื่องบริบทและอัตลักษณ์กลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน ได้แก่ ผู้อาวุโส 
ผู้ใหญ่บ้าน และผู้น าชุมชน จ านวน 15 คน 

ล าดับที่ ผู้ให้ข้อมูลหลัก ประสบการณ์ สัญลักษณ์ 
ผู้ให้ข้อมูลหลัก 

1 ผู้ใหญ่บ้าน วัฒนธรรม ประเพณี MA   7 
2 ผู้ใหญ่บ้าน ภูมิหลัง ประวัติ วัฒนธรรม ประเพณี MA   6 
3 ผู้ใหญ่บ้าน ภูมิหลัง ประวัติ วัฒนธรรม ประเพณี MA   9 
4 ผู้น าชุมชน อัตลักษณ์ ลวดลาย เครื่องเขิน เครื่องจักสาน 

ผ้าทอ 
MA 10 

5 ผู้อาวุโส ภูมิหลัง ประวัติ วัฒนธรรม ประเพณี MA   1 
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ตำรำงท่ี 3.1 (ต่อ) 

ล าดับที่ ผู้ให้ข้อมูลหลัก ประสบการณ์ สัญลักษณ์ 
ผู้ให้ข้อมูลหลัก 

 6 ผู้อาวุโส ภูมิหลัง ประวัติ วัฒนธรรม ประเพณี MA   8 
 7 ผู้น าชุมชน อัตลักษณ์ ลวดลาย เครื่องเขิน เครื่องจักสาน ผ้าทอ MA 14 
 8 ผู้น าชุมชน อัตลักษณ์ ลวดลาย เครื่องจักสาน ผ้าทอ MA 11 
 9 ผู้อาวุโส ภูมิหลัง ประวัติ วัฒนธรรม ประเพณี MA 15 
10 ผู้อาวุโส อัตลักษณ์ ลวดลาย เครื่องเขิน  MA   2 
11 ผู้น าชุมชน อัตลักษณ์ ลวดลาย เครื่องเขิน ผ้าทอ MA   5 
12 ผู้อาวุโส ภูมิหลัง ประวัติ วัฒนธรรม ประเพณี MA 12 
13 ผู้อาวุโส วัฒนธรรม ประเพณี อัตลักษณ์ ลวดลาย  

เครื่องจักสาน ผ้าทอ 
MA   4 

14 ผู้น าชุมชน วัฒนธรรม ประเพณี อัตลักษณ์ ลวดลาย เครื่องเขิน MA   3 
15 ผู้อาวุโส ภูมิหลัง ประวัติ วัฒนธรรม ประเพณี MA 13 

3.1.2 เครื่องมือที่ ใช้ ในงำนวิจัย  เครื่องมือที่ ใช้ ในการเก็บรวบรวมข้อมูล ได้แก่  
แบบสัมภาษณ์กึ่งโครงสร้าง (Semi-formal interview) คือ แบบสัมภาษณ์บริบทและอัตลักษณ์ของ
กลุ่มชาติพันธุ์ไทเขินซึ่งผู้วิจัยสามารถปรับเปลี่ยนค าถามหรือแก้ไขค าถามได้ตามความเหมาะสมกับ
สถานการณ์ในขณะนั้น การใช้เครื่องบันทึกเสียง และเครื่องบันทึกเทป ดังนี้ 

3.1.2.1 วิธีการสร้างเครื่องมือในการวิจัย ได้ด าเนินการสร้างเครื่องมือในการวิจัย
ตามล าดับ ดังนี้ 

1) ศึกษาค้นคว้าข้อมูลจากต ารา เอกสาร งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง และการ
ลงพื้นที่ของผู้วิจัยเพื่อก าหนดขอบเขตการวิจัย และเพ่ือเป็นแนวทางในการสร้างแบบสัมภาษณ์ 

2) น าข้อมูลที่ได้มาสร้างแบบสัมภาษณ์เรื่องบริบทและอัตลักษณ์กลุ่มชาติ
พันธุ์ไทเขิน 

3.1.2.2 เครื่องมือที่ใช้ในการเก็บรวมข้อมูลแบบสัมภาษณ์บริบทและอัตลักษ์ของกลุ่ม
ชาติพันธุ์ไทเขิน แบ่งออกเป็น 3 ขั้นตอน ดังนี้ 

ตอนที่ 1 ข้อมูลทั่วไปของผู้ให้ข้อมูลหลัก ได้แก่ ที่อยู่อาศัย ชื่อผู้ให้ข้อมูลหลัก 
อายุ วันที่สัมภาษณ์ 

ตอนที่ 2 บริบทของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน ได้แก่ 1) ประวัติความเป็นมาของ
ชุมชนบ้านห้วยน้ าขุ่น 2) การประกอบอาชีพของคนในหมู่บ้านห้วยน้ าขุ่น 3) กลุ่มชาติพันธุ์ของคน 
ในชุมชนบ้านห้วยน้ าขุ่น 4) การอพยพเข้ามาในพ้ืนที่ 5) ประเพณี ความเชื่อ พิธีกรรมและหลักปฏิบัติ
ในรอบปี (12 เดือน) และ 6) ในรอบชีวิต (เกิด/ แก่/ เจ็บป่วย/ บวช/ งานแต่ง/ ตาย) 
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ตอนที่ 3 อัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน เครื่องเขิน เครื่องจักสาน และ  
ผ้าทอ โดยมีข้อค าถาม ได้แก่ ความเป็นมา ความเชื่อ ลักษณะเฉพาะ บทบาทหน้าที่ชายหญิง และ 
การสืบทอด  

3.1.3 วิธีกำรเก็บรวบรวมข้อมูล การวิจัยเรื่องไทเขิน : อัตลักษณ์และเส้นทางพหุวัฒนธรรม
ด้านงานศิลปหัตถกรรม ผู้วิจัยได้ศึกษาค้นคว้า ทฤษฎี เอกสาร งานวิจัยที่เกี่ยวข้องเพ่ือให้สอดคล้อง
กับวัตถุประสงค์ ได้แบ่งข้ันตอนการด าเนินการวิจัย ดังนี้ 

3.1.3.1 ข้อมูลปฐมภูมิ (Primary Data) การเก็บรวบรวมข้อมูลของงานวิจัยเชิง
คุณภาพ (Qualitative Research) ผู้ วิจัยได้ท าหนังสือขอความอนุเคราะห์ เก็บข้อมูลการท า 
ดุษฎีนิพนธ์จากคณะเทคโนโลยีคหกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลพระนคร โดยผู้วิจัย
ท าหน้าที่สัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูลหลักด้วยตนเอง ทั้งนี้ก่อนการสัมภาษณ์ ผู้วิจัยจะได้เข้าไปแนะน าตัวและ
ส่งหนังสือความอนุเคราะห์ ลงพื้นที่เก็บข้อมูลการท าดุษฎีนิพนธ์ต่อนายอ าเภอแม่ฟ้าหลวง ผู้ใหญ่บ้าน 
หมู่ที่ 1 หมู่ที่ 17 และหมู่ที่ 18 จากนั้นได้รับค าแนะน าจากผู้ใหญ่บ้าน แนะน าปราญช์ชาวบ้าน ผู้วิจัย
ที่ได้ท าการนัดแบบล่วงหน้า พร้อมอธิบายวัตถุประสงค์ ของการวิจัย และประโยชน์ที่ได้รับจากการ
วิจัย ในการเก็บรวบรวมข้อมูล ด าเนินการตามข้ันตอนต่อไปนี้ 

1) ศึกษาแนวคิด หลักการ ทฤษฎีจากหนังสือ เอกสาร งานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับ
ประเด็นการวิจัย 

2) การสัมภาษณ์ ผู้วิจัยได้เตรียมความรู้ ด้านระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ
เพ่ือใช้การสัมภาษณ์ให้ได้ประเด็นที่ศึกษาครบทุกข้อที่ มีต่อการศึกษามากที่สุด ผู้วิจัยได้ใช้แบบ
สัมภาษณ์โดยใช้แบบสัมภาษณ์กึ่งโครงสร้าง (Semi-formal interview) โดยใช้แนวค าตอบตาม
วัตถุประสงค์ของการวิจัย ก าหนดข้อค าถามประเด็นต่าง ๆ สัมภาษณ์แบบไม่เป็นทางการ เหมือน
ลักษณะพูดคุย เล่าเรื่อง มีความผ่อนคลาย เพ่ือให้ได้ค าตอบจากผู้ให้ข้อมูลหลักมีความเปิดเผยข้อมูล
ตรงตามข้อค าถามที่ก าหนดไว้ จากนั้นเตรียมเทปบันทึกเสียง หรือถ่ายวิดีโอ โดยการขออนุญาตผู้ให้
ข้อมูลหลักก่อนเสมอก่อนลงสัมภาษณ์ ในระหว่างสัมภาษณ์ผู้วิจัยเปิดโอกาสให้ผู้ถูกสัมภาษณ์ ได้มีการ
แลกเปลี่ยนความคิดเห็นอย่างเป็นธรรมชาติ เมื่อสิ้นสุดค าถามผู้วิจัยได้ยืนยันโดยทบทวนค าถามและ
สรุปค าตอบที่ได้รับทุกครั้ง ระยะเวลาในการสัมภาษณ์ใช้เวลาเฉลี่ยประมาณ 1 – 2 ชั่วโมง ต่อการ
สัมภาษณ์ต่อ 1 บุคคล ขึ้นอยู่กับสถานการณ์และความร่วมมือของผู้ให้ข้อมูลหลัก สัมภาษณ์จนครบข้อ
ประเด็น ค าถาม จนกว่าผู้วิจัยไม่พบข้อสงสัย ผู้วิจัยได้บันทึกการสังเกตในการสัมภาษณ์เพ่ิมเติม เช่น 
น้ าเสียง สีหน้า ท่าทาง แววตา ตามความเป็นจริงที่ปรากฏ ผู้วิจัยได้บันทึกปัญหาระหว่าง  
การสัมภาษณ์ที่เกิดขึ้นกับผู้วิจัย โดยการบันทึกข้อมูลถอดเทป สรุป แปลภาษาท้องถิ่น จดบันทึก 
เพ่ือสรุปผลตามประเด็นที่ศึกษาจัดระเบียบข้อมูล สรุปด้วยการบรรยายผล 

3) การสัง เกต ผู้ วิจัยใช้วิธีการสัง เกตแบบที่มีส่วนร่วม  (Participant
Observation) ในการเตรียมประเพณี วัฒนธรรม พิธีกรรมในหมู่บ้าน เฝ้าดูอย่างเป็นธรรมชาติ พร้อม
บันทึกเหตุการณ์ ภาพและจดบันทึก สรุปการบรรยายผล ตามข้อมูลชาติพันธุ์ 

3.1.3.2 ข้อมูลทุติยภูมิ (Secondary data) ข้อมูลที่ได้จากเอกสาร ทางวิชาการ 
วารสาร บทความ งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง สืบค้นได้จากห้องสมุดมหาวิทยาลัย หอสมุดแห่งชาติ 
การสืบค้นฐานข้อมูลของมหาวิทยาลัย อินเตอร์เน็ต เพ่ือเป็นข้อมูลที่ใช้ในการวิจัยครั้งนี้ 
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3.1.3.3 การศึกษาบริบทและอัตลักษณ์กลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน เป็นการสอบถามเกี่ยวกับ
ประวัติความเป็นมาของชุมชนบ้านห้วยน้ าขุ่น การประกอบอาชีพของคนในหมู่บ้านห้วยน้ าขุ่น การ
อพยพ ประเพณี ความเชื่อ พิธีกรรม หลักปฏิบัติของคนในพ้ืนที่บ้านห้วยน้ าขุ่น รอบปี (12 เดือน) 
รอบชีวิต (เกิด/ แก่/ เจ็บป่วย/ บวช/ แต่งงาน/ ตาย) และอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน 
เครื่องเขิน เครื่องจักสาน ผ้าทอ ในหัวข้อความเป็นมา ความเชื่อ ลักษณะเฉพาะ บทบาทหน้าที่ชาย/ 
หญิง และการสืบทอด 

ภำพที่ 3.1 การศึกษาบริบทและอัตลักษณ์กลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน 

3.1.4 กำรวิเครำะห์ข้อมูลและสถิติที่ใช้ 
3.1.4.1 การวิเคราะห์ข้อมูลและสถิติที่ใช้ในวิจัยเชิงคุณภาพ ผู้วิจัยเลือกใช้การ

วิเคราะห์ข้อมูลโดยสถิติเชิงพรรณา (Descriptive Statistics) โดยการด าเนินการดังนี้ 1) จัดระเบียบ
ข้อมูลและวิเคราะห์ข้อมูล (Data Organization) 2) แสดงข้อมูลแปรตามหัวข้อการสัมภาษณ์ (Data 
Display) และ 3) ผลสรุปและตรวจสอบรวมทั้งการพรรณนาข้อมูล ตามปรากฎการณ์ข้อค้นพบจาก
กระบวนการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) เป็นแนวทางให้ไดค้ าตอบตามวัตถุประสงค ์

3.2 กำรศึกษำเส้นทำงพหุวัฒนธรรมด้ำนงำนศิลปหัตถกรรมกลุม่ชำติพันธุ์ไทเขิน 
3.2.1 ประชำกรและกลุ่มตัวอย่ำง ในการวิจัยครั้งนี้ผู้วิจัยได้เลือกกลุ่มตัวอย่าง ผู้ให้ข้อมูล

หลักที่อาศัยอยู่ ในพ้ืนที่หมู่บ้านห้วยน้ าขุ่นหมู่ที่  1 หมู่ที่  17 และหมู่ที่  18 ต าบลแม่ฟ้าหลวง 
อ าเภอแม่ฟ้าหลวง จังหวัดเชียงราย กลุ่มผู้ให้ข้อมูลหลักด้านเส้นทางพหุวัฒนธรรมด้านงาน
ศิลปหัตถกรรมกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน ได้แก่ ผู้ประกอบการรายย่อย และปราชญ์ชาวบ้าน จ านวน 
15 คน ผู้วิจัยได้ก าหนดผู้ให้ข้อมูลหลักกลุ่มนี้ด้วยสัญลักษณ์ MB ดังตารางที่ 3.2 
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ตำรำงท่ี 3.2 กลุ่มผู้ให้ข้อมูลหลักเรื่องเส้นทางพหุวัฒนธรรมด้านงานศิลปหัตถกรรมกลุ่มชาติพันธุ์ 
ไทเขิน ผู้ประกอบการรายย่อยและปราชญ์ชาวบ้าน 

ล าดับ ผู้ให้ข้อมูลหลัก ประสบการณ์ สัญลักษณ์ 
ผู้ให้ข้อมูลหลัก 

 1 ผู้ประกอบการรายย่อย/
ปราชญ์ชาวบ้าน 

งานจักสาน เครื่องใช้ในครัวเรือน/
ผู้ประกอบการย่อย 

MB   2 

 2 ปราชญ์ชาวบ้าน สมุนไพรพ้ืนบ้าน หมอชาวบ้าน MB 11 
 3 ผู้ประกอบการรายย่อย/

ปราชญ์ชาวบ้าน 
งานจักสานไม้ไผ่/ผู้ประกอบการรายย่อย MB   6 

 4 ปราชญ์ชาวบ้าน วัฒนธรรมประเพณี ความเชื่อ ไทเขิน MB   1 
 5 ปราชญ์ชาวบ้าน วัฒนธรรมประเพณี ความเชื่อ ไทเขิน MB 15 
 6 ปราชญ์ชาวบ้าน อาจารย์วัด (มัคนายก) โหราศาสตร์  

ไสยศาสตร์ ผู้ประกอบพิธี รับขวัญ  
พิธีสืบชะตา 

MB   3 

 7 ปราชญ์ชาวบ้าน อาจารย์วัด (มัคนายก) โหราศาสตร์  
ไสยศาสตร์ ผู้ประกอบพิธี พิธีสืบชะตา 

MB 10 

 8 ปราชญ์ชาวบ้าน อาจารย์วัด (มัคนายก) โหราศาสตร์  
ไสยศาสตร์ ผู้ประกอบพิธี พิธีสืบชะตา 

MB   4 

 9 ปราชญ์ชาวบ้าน ปราชญ์ชาวบ้าน งานจักสานท าต้นครัวตาน MB 14 
10 ผู้ประกอบการรายย่อย/

ปราชญ์ชาวบ้าน 
ท าไม้กวาดดอกหญ้า ทางมะพร้าวและสุ่มไก่ 
และงานจักสาน เครื่องใช้ในครัวเรือน 

MB   8 

11 ปราชญ์ชาวบ้าน งานเกี่ยวกับศิลปหัตถกรรมไทเขิน ไทใหญ่  
ไทลื้อ 

MB   9 

12 ปราชญ์ชาวบ้าน งานทีเ่กี่ยวกับศิลปหัตถกรรมเครื่องเขิน MB 12 
13 ปราชญ์ชาวบ้าน งานที่เก่ียวกับศิลปหัตถกรรมเครื่องเขิน MB   7 
14 ผู้ประกอบการรายย่อย/

ปราชญ์ชาวบ้าน 
งานผ้าทอ ผ้าชนเผ่า/ผู้ประกอบการย่อย MB   5 

15 ผู้ประกอบการรายย่อย/
ปราชญ์ชาวบ้าน 

งานผ้าทอ ผ้าชนเผ่ารายย่อย MB 13 

3.2.2 เครื่องมือที่ ใช้ ในงำนวิจัย เครื่องมือที่ ใช้ ในการเก็บรวบรวมข้อมูล ได้แก่  
แบบสัมภาษณ์กึ่งโครงสร้าง (Semi-formal interview) คือแบบสัมภาษณ์เส้นทางพหุวัฒนธรรมด้าน
งานศิลปหัตถกรรมของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน ซึ่งผู้วิจัยสามารถปรับเปลี่ยนค าถามหรือแก้ไขค าถามได้
ตามความเหมาะสมกับสถานการณ์ในขณะนั้น การใช้เครื่องบันทึกเสียงและเครื่องบันทึกเทป ดังนี้ 
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3.2.2.1 วิธีการสร้างเครื่องมือในการวิจัย ได้ด าเนินการสร้างเครื่องมือในการวิจัย
ตามล าดับ ดังนี้ 

1) ศึกษาค้นคว้าข้อมูลจากต ารา เอกสาร งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง และการลงพ้ืนที่
ของผู้วิจัยเพื่อก าหนดขอบเขตการวิจัย และเพ่ือเป็นแนวทางในการสร้างแบบสัมภาษณ์ 

2) น าข้อมูลที่ได้มาสร้างแบบสัมภาษณ์เรื่องเส้นทางพหุวัฒนธรรมด้านงาน
ศิลปหัตถกรรม เครื่องเขิน เครื่องจักสาน และผ้าทอ 

3.2.2.2 เครื่องมือที่ใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูล แบบสัมภาษณ์เส้นทางพหุวัฒนธรรม
ด้านศิลปหัตถกรรมของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน แบ่งออกเป็น 3 หัวข้อ ดังนี้  

1) แบบสัมภาษณ์เส้นทางพหุวัฒนธรรมด้านเครื่องเขินของกลุ่มชาติพันธุ์
ไทเขิน ได้แก่ ชื่อผู้ให้ข้อมูลหลัก อายุ วัตถุดิบ ลวดลาย สี รูปแบบ การเปลี่ยนแปลง ในอดีตและ
ปัจจุบัน 

2) แบบสัมภาษณ์เส้นทางพหุวัฒนธรรมด้านเครื่องจักสานของกลุ่มชาติพันธุ์
ไทเขิน ได้แก่ ชื่อผู้ให้ข้อมูลหลัก อายุ วัตถุดิบ ลวดลาย สี รูปแบบ การเปลี่ยนแปลง ในอดีตและ
ปัจจุบัน 

3) แบบสัมภาษณ์เส้นทางพหุวัฒนธรรมด้านผ้าทอของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน
ได้แก่ ชื่อผู้ให้ข้อมูลหลัก อายุ วัตถุดบิ ลวดลาย สี รูปแบบ การเปลี่ยนแปลง ในอดีตและปัจจุบัน 

3.2.3 วิธีกำรเก็บรวบรวมข้อมูล การวิจัยเรื่อง ไทเขิน : อัตลักษณ์และเส้นทางพหุวัฒนธรรม
ด้านงานศิลปหัตถกรรม ผู้วิจัยได้ศึกษาค้นคว้า ทฤษฎี เอกสาร งานวิจัยที่เกี่ยวข้องเพ่ือให้สอดคล้อง
กับวัตถุประสงค์ ได้แบ่งข้ันตอนการด าเนินการวิจัย ดังนี้ 

3.2.3.1 ข้อมูลปฐมภูมิ (Primary Data) การเก็บรวบรวมข้อมูลของงานวิจัยเชิง
คุณภาพ (Qualitative Research) ผู้วิจัยได้ท าหนังสือขอความอนุเคราะห์ เก็บข้อมูลการท า 
ดุษฎีนิพนธ์จากคณะเทคโนโลยีคหกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลพระนคร โดยผู้วิจัย
ท าหน้าที่สัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูลหลักด้วยตนเอง ทั้งนี้ก่อนการสัมภาษณ์ผู้วิจัยจะได้เข้าไปแนะน าตัวและ
ส่งหนังสือความอนุเคราะห์ ลงพ้ืนที่เก็บข้อมูลการท าดุษฎีนิพนธ์ต่อนายอ าเภอแม่ฟ้าหลวง และ
ผู้ใหญ่บ้านหมู่ที่ 1 หมู่ที่ 17 และหมู่ที่ 18 จากนั้นได้รับค าแนะน าจากผู้ใหญ่บ้าน แนะน าปราญช์
ชาวบ้าน ผู้วิจัยที่ได้ท าการนัดแบบล่วงหน้า พร้อมอธิบายวัตถุประสงค์ของการวิจัยและประโยชน์  
ที่ได้รับจากการวิจัย ในการเก็บรวบรวมข้อมูล ด าเนินการตามข้ันตอนต่อไปนี้ 

1) ศึกษาแนวคิด หลักการ ทฤษฎีจากหนังสือ เอกสาร งานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับ
ประเด็นการวิจัย 

2) การสัมภาษณ์ ผู้วิจัยได้เตรียมความรู้ ด้านระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพเพ่ือ
ใช้การสัมภาษณ์ให้ได้ประเด็นที่ศึกษาครบทุกข้อที่มีต่อการศึกษามากที่สุด ผู้วิจัยได้ใช้แบบสัมภาษณ์
โดยใช้แบบสัมภาษณ์กึ่งโครงสร้าง (Semi-formal interview) โดยใช้แนวค าตอบตามวัตถุประสงค์
ของการวิจัย ก าหนดข้อค าถามประเด็นต่าง ๆ สัมภาษณ์แบบไม่เป็นทางการ เหมือนลักษณะพูดคุย 
เล่าเรื่อง มีความผ่อนคลาย เพ่ือให้ได้ค าตอบจากผู้ให้ข้อมูลหลักมีความเปิดเผยข้อมูลตรงตาม 
ข้อค าถามท่ีก าหนดไว้ จากนั้นเตรียมเทปบันทึกเสียง หรือถ่ายวิดีโอ โดยการขออนุญาตผู้ให้ข้อมูลหลัก
ก่อนเสมอก่อนลงสัมภาษณ์ ในระหว่างสัมภาษณ์ผู้วิจัยเปิดโอกาสให้ผู้ถูกสัมภาษณ์ ได้มีการ



103 

แลกเปลี่ยนความคิดเห็นอย่างเป็นธรรมชาติ เมื่อสิ้นสุดค าถามผู้วิจัยได้ยืนยันโดยทบทวนค าถามและ
สรุปค าตอบที่ได้รับทุกครั้ง ระยะเวลาในการสัมภาษณ์ใช้เวลาเฉลี่ยประมาณ 1 – 2 ชั่วโมง ต่อการ
สัมภาษณ์ต่อ 1 บุคคล ขึ้นอยู่กับสถานการณ์และความร่วมมือของผู้ให้ข้อมูลหลัก สัมภาษณ์จนครบข้อ
ประเด็น ค าถาม จนกว่าผู้วิจัยไม่พบข้อสงสัย ผู้วิจัยได้บันทึกการสังเกตในการสัมภาษณ์เพ่ิมเติม เช่น 
น้ าเสียง สีหน้า ท่าทาง แววตา ตามความเป็นจริงที่ ปรากฏ ผู้วิจัยได้บันทึกปัญหาระหว่าง 
การสัมภาษณ์ที่เกิดขึ้นกับผู้วิจัย โดยการบันทึกข้อมูล ถอดเทป สรุปแปลภาษาท้องถิ่น จดบันทึก 
เพ่ือสรุปผลตามประเด็นที่ศึกษาจัดระเบียบข้อมูล และสรุปด้วยการบรรยายผล 

3) การสัง เกต ผู้ วิจัยใช้วิธีการสัง เกตแบบที่มีส่วนร่วม  (Participant
Observation) ในการเตรียมประเพณี วัฒนธรรม พิธีกรรมในหมู่บ้าน เฝ้าดูอย่างเป็นธรรมชาติ พร้อม
จดบันทึกภาพและจดบันทึก สรุปการบรรยายผล ตามข้อมูลชาติพันธุ์ 

3.2.3.2 ข้อมูลทุติยภูมิ (Secondary data) ข้อมูลที่ได้จากเอกสาร ทางวิชาการ 
วารสาร บทความ งานวิจัยที่เกี่ ยวข้อง สืบค้นได้จากห้องสมุดมหาวิทยาลัย หอสมุดแห่งชาติ 
การสืบค้นฐานข้อมูลของมหาวิทยาลัย อินเตอร์เน็ต เพ่ือเป็นข้อมูลที่ใช้ในการวิจัยครั้งนี้ 

3.2.3.3 การศึกษาเส้นทางพหุวัฒนธรรมด้านงานศิลปหัตถกรรมกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน 

ภำพที่ 3.2 การศึกษาเส้นทางพหุวัฒนธรรมด้านงานศิลปหัตถกรรมกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน 

3.2.4 กำรวิเครำะห์ข้อมูลและสถิติที่ใช้ 
3.2.4.1 ผู้วิจัยเลือกใช้การวิ เคราะห์ ข้อมูลโดยสถิติ เชิงพรรณา  (Descriptive 

Statistics) โดยการด าเนินการดังนี้ 1) จัดระเบียบข้อมูลและวิเคราะห์ข้อมูล (Data Organization) 
2) แสดงข้อมูลแปรตามหัวข้อการสัมภาษณ์ (Data Display) และ 3) ผลสรุปและตรวจสอบรวมทั้ง
การพรรณนาข้อมูล ตามปรากฎการณ์ข้อค้นพบจากกระบวนการวิจัยเชิงคุณภาพ เป็นแนวทางให้ได้
ท าตอบตามวัตถุประสงค์
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3.3 กำรออกแบบลวดลำยและผลิตภัณฑ์กระเป๋ำจำกอัตลักษณ์ของกลุ่มชำติพันธุ์ไทเขิน 
3.3.1 ประชำกรและกลุ่มตัวอย่ำง กลุ่มตัวอย่างในการวิจัยเชิงปริมาณ มีจ านวน 4 กลุ่ม 

ประกอบด้วย กลุ่มที่ 1 ผู้ เชี่ยวชาญด้านการออกแบบลวดลาย ด้วยวิธีการพิจารณาแบบสอบถาม 
ความคิดเห็นจากผู้เชี่ยวชาญ จ านวน 7 คน กลุ่มที่ 2 ผู้ เชี่ยวชาญด้านการคัดเลือกรูปแบบกระเป๋า 
ด้วยวิธีการพิจารณาแบบสอบถามความคิดเห็นจากผู้เชี่ยวชาญ จ านวน 7 คน กลุ่มที่ 3 ผู้เชี่ยวชาญ
ด้านพิจารณาเครื่องมือ แบบสอบถามความพึงพอใจที่มีต่อการออกแบบลวดลายและผลิตภัณฑ์
กระเป๋าจากอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน และกลุ่มที่ 4 กลุ่มตัวอย่างด้านการตอบแบบสอบถาม
ความพึงพอใจที่มีต่อการออกแบบลวดลาย และผลิตภัณฑ์กระเป๋าจากอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์  
ไทเขิน ดังนี้ 

3.3.1.1 ผู้ให้ข้อมูลหลักด้านการออกแบบลวดลาย ด้วยวิธีการพิจารณาแบบสอบถาม
จากผู้เชี่ยวชาญ จ านวน 7 คน ดังตารางที่ 3.3 

ตำรำงท่ี 3.3 ผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบลวดลายจากอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน 

ผู้ให้ข้อมูล ต าแหน่ง/ประสบการณ์ จ านวน/คน 
1. ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. อาจารย์ประจ าสาขาวิชาการออกแบบ

ผลิตภัณฑ์อุตสาหกรรม 
1 

2. ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. อาจารย์ประจ าสาขาวิชาเทคโนโลยีเสื้อผ้าและ
แพทเทิร์น 

1 

3. ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. อาจารย์ประจ าสาขาวิชาเทคโนโลยีเสื้อผ้าและ
แพทเทิร์น 

1 

4. ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. อาจารย์ประจ าสาขาคหกรรมศาสตร์ศึกษา 1 
5. ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. คณบดีคหกรรมศาสตร์ 1 
6. ปราชญ์ชาวบ้าน ปราชญ์ชาวบ้าน ผู้เชี่ยวชาญด้านงานสานกระเป๋าจาก

เส้นพลาสติก 
1 

7. ปราชญ์ชาวบ้าน ปราชญ์ชาวบ้านด้านการออกแบบลวดลายผ้าทอ 1 

3.3.1.2 ผู้เชี่ยวชาญด้านการคัดเลือกรูปแบบกระเป๋าด้วยวิธีการพิจารณาแบบสอบถาม
จากผู้เชี่ยวชาญ จ านวน 7 คน ดังตารางที่ 3.4  
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ตำรำงท่ี 3.4 ผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบผลิตภัณฑ์กระเป๋าจากอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน 

ผู้ให้ข้อมูล ต าแหน่ง/ประสบการณ์ จ านวน/คน 
1. อาจารย์ อาจารย์ประจ าสาขาออกแบบแฟชั่นและ 

การจัดการสินค้า 
1 

2. ปราชญ์ชาวบ้าน ปราชญ์ชาวบ้านด้านศิลปวัฒนธรรม 1 
3. ช่างออกแบบ ช่างออกแบบและตัดเย็บผลิตภัณฑ์แฟชั่น 1 
4. ช่างออกแบบ ช่างออกแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่น และช่างแพทเทิร์น 1 
5. ปราชญ์ชาวบ้าน ผลิตภัณฑ์กระเป๋าสาน 1 
6. ดร. อาจารย์ประจ าสาขาคหกรรมศาสตร์สร้างสรรค์ 1 
7. ผู้ช่วยศาสตราจารย์ อาจารย์ประจ าคณะคหกรรมศาสตร์ศึกษา 1 

3.3.1.3 กลุ่มผู้เชี่ยวชาญ ด้านพิจารณาแบบสอบถามในงานวิจัย เพ่ือพิจารณา
แบบสอบถามในงานวิจัย ด้านความพึงพอใจของกลุ่มตัวอย่างที่มีต่อการออกแบบผลิตภัณฑ์กระเป๋า
จากอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน จ านวน 5 คน โดยใช้วิธีเลือกแบบเจาะจง (Purposive 
Sampling) ดังตารางทื่ 3.5 

ตำรำงที่  3.5 ผู้ เชี่ยวชาญประเมินความตรงเชิงเนื้อหาของแบบสอบถามเรื่องแบบสอบถาม 
ความพึงพอใจที่มีต่อการออกแบบลวดลายและผลิตภัณฑ์กระเป๋าจากอัตลักษณ์ของ
กลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน 

ล าดับ ต าแหน่ง/สังกัด ประสบการณ์/ความส าคัญ 

1 ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. ศิลปหัตถกรรม/งานประดิษฐ์ 
2 ผู้ช่วยศาสตราจารย์  ศิลปประดิษฐ์ 
3 ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. เสื้อผ้าและแพทเทิร์น เครื่องประกอบการแต่งกาย 
4 ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. คหกรรมศาสตร์ศึกษา 
5 ผู้ช่วยศาสตราจารย์  เสื้อผ้าและแพทเทิร์น เครื่องประกอบการแต่งกาย 

3.3.1.4 การทดสอบความเชื่อมั่น (Reliability) ผู้วิจัยได้น าแบบทดสอบความถี่ที่วัดค่า 
ความตรงเชิงเนื้อหาจากผู้เชี่ยวชาญ ที่มีการแก้ไข แล้วไปทดลองใช้กับกลุ่มตัวอย่างและผู้ประกอบการ
กระเป๋าที่มีคุณสมบัติใกล้เคียงกับผู้ประกอบการด้านกระเป๋า และกลุ่มชาติพันธุ์ที่เป็นกลุ่มตัวอย่าง
จ านวน 30 คน โดยวิธีการสอบถามต่อหน้า (Face to Face) หากมีข้อสงสัย ต้องอธิบายหรือแก้ไข 
ให้ถูกต้องตามความเข้าใจของผู้ตอบแบบสอบถาม และสอดคล้องกับเนื้อหาที่ท าการวัด หลังจากนั้น 
น าผลที่ได้มาทดสอบหาค่าความเชื่อมั่นของเครื่องมือโดยวิธีการของ ครอนบัค (Cronbach’s alpha) 
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โดยพิจารณาชุดตัวแปรที่มีลักษณะข้อมูลเป็นอันตรภาค 5 ระดับ ประมาณค่าจากการค านวณ 
ค่าสัมประสิทธิ์แอลฟา หากมีค่าไม่ต่ ากว่า 0.70 จึงเป็นแบบสอบถามที่มีความน่าเชื่อถือ 

3.3.1.5 แบบสอบถามในการวิจัยทดสอบความเที่ยงตรงเชิงเนื้อหา (Content 
Validity) ด้านความพึงพอใจของกลุ่มตัวอย่างที่มีต่อการออกแบบผลิตภัณฑ์กระเป๋า อัตลักษณ์ของ
กลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน เป็นการทดสอบ Congruence : IOC โดยผู้ท าวิจัยน าเสนอแบบสอบถามให้
ผู้ทรงคุณวุฒิ จ านวน 5 คน ในการพิจารณาความตรงเชิงเนื้อหา โดยพิจารณาประเด็นค าถามในด้าน
ความชัดเจน ความสอดคล้องเหมาะสมในการใช้วัดตังแปร ความเหมาะสมของภาษาที่ใช้เพ่ือเป็น
แนวทางในการพัฒนาและปรับปรุงแบบสอบถาม ให้มีความเหมาะสม โดยให้เกณฑ์ในการตรวจ
พิจารณาข้อความ ดังนี้ 

คะแนน +1 ถ้าแน่ใจว่าข้อค าถามวัดได้ตรงตามวัตถุประสงค์ 
คะแนน   0 ถ้าไม่แน่ใจว่าข้อความวัดได้ตรงตามวัตถุประสงค์ 
คะแนน  -1 ถ้าแน่ใจว่าข้อความวัดได้ไม่ตรงตามวัตถุประสงค์ 

ค านวณได้จากสูตร 

IOC =  
𝛴𝑅

𝑁

โดย IOC แทน ดัชนีความสอดคล้อง 
R แทน คะแนนการพิจารณาของผู้เชี่ยวชาญ 
𝛴𝑅  แทน ผลรวมของคะแนนพิจารณาของผู้เชี่ยวชาญ 
N แทน จ านวนผู้เชี่ยวชาญ 
ข้อค าถามที่มีค่า IOC ตั้งแต่ 0.50 - 1.00 แสดงว่ามีค่าความตรงเชิงเนื้อหา 

มีความเหมาะสมในการใช้วัดตัวแปรที่ท าการศึกษาได้ ส่วนข้อค าถามที่มีค่า IOC ต่ ากว่า 0.50 จะต้อง
ท าการปรับปรุงหรือตัดออก เนื่องจากไม่มีความตรงเชิงเนื้อหา  

ซึ่งงานวิจัยนี้ ทุกข้อค าถามมีค่า IOC มากกว่าเกณฑ์ดังกล่าว คือ อยู่ในช่วงผล 
0.86 แสดงให้เห็นว่า แบบสอบถามนี้มีความตรงเชิงเนื้อหา 

3.3.1.6 การทดสอบความเชื่อมั่น (Reliability) ผู้วิจัยได้น าแบบสอบถามที่วัดค่า 
ความตรงเชิงเนื้อหา (IOC) ที่ปรับแก้ไขไปทดลองใช้กับกลุ่มตัวอย่าง (Try out) กับกลุ่มตัวอย่างที่ไม่ใช่
กลุ่มตัวอย่างจริงในเขตกรุงเทพมหานคร จ านวน 30 คน แล้วน าผลที่ใช้ไปวิเคราะห์ค่าความเชื่อมั่น
ของแบบสอบถามความพึงพอใจ ด้วยวิธีการค่าหาสัมประสิทธิ์ แอลฟ่า (Alpha Coefficient) หากมี
ค่าไม่ต่ ากว่า 0.70 จึงเป็นแบบสอบถามที่มีความน่าเชื่อถือ ค านวณได้ตามสูตร 

𝑎 =
𝑘

𝐾 − 1
[1 −

∑𝑠ⅈ2

𝑠𝑡̅
2 ] 
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โดย a แทน ค่าความเชื่อม่ัน 
k แทน จ านวนข้อ 

𝑠
2

ⅈ
 แทน ความแปรปรวนแต่ละข้อ 

𝑆
2

𝑡
   แทน ความแปรปรวนของคะแนนรวม 

แบบทดสอบนี้มีค่าความเชื่อมั่น ผล 0.72 แสดงให้เห็นว่า แบบสอบถามนี้มี
ความเชื่อมั่นและสามารถน าไปเก็บข้อมูลจากกลุ่มตัวอย่างได้  

3.3.1.7 กลุ่มตัวอย่าง ด้านการตอบแบบสอบถามความพึงพอใจ ที่มีต่อการออกแบบ
ลวดลายและผลิตภัณฑ์กระเป๋าจากอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน ได้แก่ กลุ่มผู้ประกอบการ
กระเป๋า เป็นผู้มีประสบการณ์ด้านกระเป๋าไม่น้อยกว่า 5 ปี จ านวน 15 คน และกลุ่มชาติพันธุ์ใน
หมู่บ้านห้วยน้ าขุ่น ต าบลแม่ฟ้าหลวง อ าเภอแม่ฟ้าหลวง จังหวัดเชียงราย จ านวน 15 คน รวมทั้งสิ้น  
30 คน โดยใช้วิธีเลือกแบบเจาะจง (Purposive Sampling) ดังตารางที่ 3.6 และตารางท่ี 3.7 

ตำรำงท่ี 3.6 กลุ่มผู้ประกอบการกระเป๋า 

ผู้ประกอบการกระเป๋า 
ล าดับที่ รายชื่อ - นามสกุล ชื่อสถานประกอบการ 

 1 พจนีย์ ทรายมงคล แม่หญิง เซ็นทรัลเชียงราย 
 2 ศรัญญา สืบวาปี กะเหรี่ยงแอ้ เซ็นทรัลเชียงราย 
 3 อรปวีย์ ม่วงทอง อรปวีย์ ฝ้ายงาม เซ็นทรัลเชียงราย 
 4 ทิพวรรณ เยอเบาะ I am Lahu เซ็นทรัลเชียงราย 
 5 ศิริพร นาคประดิษฐ์ ฮักผ้าฝ้าย เซ็นทรัลเชียงราย 
 6 อภิวัฒน์ วงค์วุฒิ ตู่ผ้าทอกระเหรี่ยง เซ็นทรัลเชียงราย 
 7 สิริวัฑน์ เธียรปัญญา กองหลวง เซ็นทรัลเชียงราย 
 8 วาสนา สันติ ลื้อลายค า เซ็นทรัลเชียงราย 
 9 เพ็ญนภา พลวัง ร้านปัญญานา 
10 สุรีลักษณ์ ชัยเสน ทับทิม ผ้าไทย 
11 รุ่งไพรินทร์ เจริญดี กาดดอยตุง 
12 พัชรินทร์ ถนอมวรกุล ศูนย์แสดงและจ าหน่ายสินค้าโอท็อป 
13 กัลยา วังแง ่ ถนนคนเดินจังหวัดเชียงราย 
14 อมรัตน์ เชียงทา ไนท์บาซ่า จังหวัดเชียงราย 
15 พชรพล ปัญภัทธานนท์ JK Products 
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ตำรำงท่ี 3.7 กลุ่มชาติพันธุ์ที่อยู่ในหมู่บ้านห้วยน้ าขุ่น 

ผู้ตอบแบบสอบถามความพึงพอใจ 
ล าดับที่ รายชื่อ - นามสกุล หมู่บ้าน 

 1 นางนาง ค าอ้าย กลุ่มชาติพันธุ์ในหมูบ่้านห้วยน้ าขุ่น หมู่ที่ 1 
 2 นางศรีไพร แดงสุวรรณ กลุ่มชาติพันธุ์ในหมู่บ้านห้วยน้ าขุ่น หมู่ที่ 17 
 3 นายณรงค์เดช จินดาธรรม กลุ่มชาติพันธุ์ในหมู่บ้านห้วยน้ าขุ่น หมู่ที่ 18 
 4 นางยุพิน ไชยศรี กลุ่มชาติพันธุ์ในหมู่บ้านห้วยน้ าขุ่น หมู่ที่ 17 
 5 นางค า เจริญดี กลุ่มชาติพันธุ์ในหมู่บ้านห้วยน้ าขุ่น หมู่ที่ 18 
 6 นางทิพวรรณ อารีย์ กลุ่มชาติพันธุ์ในหมู่บ้านห้วยน้ าขุ่น หมู่ที่ 17 
 7 นายเหมย นามแสง กลุ่มชาติพันธุ์ในหมู่บ้านห้วยน้ าขุ่น หมู่ที่ 1 
 8 นางสาวรัตนา นามแสง กลุ่มชาติพันธุ์ในหมู่บ้านห้วยน้ าขุ่น หมู่ที่ 1 
 9 นางวิภาพร แสงธรรมรัตน์ กลุ่มชาติพันธุ์ในหมู่บ้านห้วยน้ าขุ่น หมู่ที่ 18 
10 นางยอด  นามแสง กลุ่มชาติพันธุ์ในหมู่บ้านห้วยน้ าขุ่น หมู่ที่ 1 
11 นายนิรันดร์ นามแสง กลุ่มชาติพันธุ์ในหมู่บ้านห้วยน้ าขุ่น หมู่ที่ 1 
12 นางสาวปิยพร ชัยวรรณ กลุ่มชาติพันธุ์ในหมู่บ้านห้วยน้ าขุ่น หมู่ที่ 1 
13 นางสาววิไล เจริญดี กลุ่มชาติพันธุ์ในหมู่บ้านห้วยน้ าขุ่น หมู่ที่ 18 
14 นางสาวเสาร์ หนานแสง กลุ่มชาติพันธุ์ในหมู่บ้านห้วยน้ าขุ่น หมู่ที่ 1  
15 นายประวิทย์ กลิน่สะอาด กลุ่มชาติพันธุ์ในหมู่บ้านห้วยน้ าขุ่น หมู่ที่ 17 

3.3.2 เครื่องมือที่ใช้ในกำรวิจัย วิธีการสร้างเครื่องมือในการวิจัย เครื่องมือที่ใช้ส าหรับการ
ออกแบบลวดลาย  และออกแบบผลิ ตภัณฑ์กระ เป๋ า  โดย โปรแกรม Adobe Illustrator 
จากการศึกษาอัตลักษณ์งานศิลปหัตถกรรมของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน ได้แก่เครื่องเขิน เครื่องจักสาน
และผ้าทอ และออกแบบผลิตภัณฑ์กระเป๋าจากการศึกษาอัตลักษณ์ศิลปหัตถกรรมของชาวไทเขิน 
ประกอบด้วย 1) วิธีการสร้างเครื่องมือในการวิจัย และ 2) เครื่องมือที่ใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูล ดังนี้ 

3.3.2.1 วิธีการสร้างเครื่องมือในการวิจัย ได้ด าเนินการสร้างเครื่องมือในการวิจัย
ตามล าดับ ดังนี้ 

1) ศึกษาค้นคว้าข้อมูลจากต ารา เอกสาร งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง และการลงพ้ืนที่
ของผู้วิจัยเพื่อก าหนดขอบเขตการวิจัย และเพ่ือเป็นแนวทางในการสร้างแบบสอบถาม 

2) สร้างแบบสอบถามความคิดเห็นของผู้เชี่ยวชาญ ด้านการออกแบบลวดลาย
จากอัตลักษณ์กลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน 

3) สร้างแบบสอบถามความคิดเห็นของผู้ เชี่ยวชาญ ด้านการออกแบบ
ผลิตภัณฑ์กระเป๋าจากอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน 

4) สร้างแบบสอบถามความพึงพอใจที่มีต่อการออกแบบลวดลายและ
ผลิตภัณฑ์กระเป๋าจากอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน 
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5) น าแบบสอบถามที่สร้างขึ้น เสนออาจารย์ที่ปรึกษาดุษฎีนิพนธ์เพ่ือพิจารณา
ตรวจสอบ และให้ค าแนะน าในการปรับปรุงแก้ไข เพ่ือให้ได้ข้อค าถามที่ตรงตามวัตถุประสงค์ และ
ครอบคลุมของการวิจัยมากท่ีสุด 

6) แบบสอบถามความคิดเห็นผู้เชี่ยวชาญและแบบสอบถามความพึงพอใจ
น าไปทดสอบความตรงเชิงเนื้อหา (Content Validity) และการทดสอบความเชื่อมัน่ (Reliability) 

7) น าแบบสัมภาษณ์และแบบสอบถาม ตรวจสอบความถูกต้องของภาษา
น าแบบสอบถามทีส่มบูรณ์น าไปสอบถามกับกลุ่มตัวอย่างที่ก าหนด 

3.3.2.2 เครื่องมือที่ใช้เก็บรวบรวมข้อมูล เครื่องมือที่ใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูล 
จ านวน 3 ชุด ประกอบด้วย 1) แบบสอบถามความคิดเห็นของผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบลวดลาย
จากอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ ไทเขิน 2) แบบสอบถามความคิดเห็นของผู้ เชี่ยวชาญด้าน  
การออกแบบผลิตภัณฑ์กระเป๋าจากอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน และ 3) แบบสอบถามความ  
พึงพอใจที่มีต่อการออกแบบลวดลายและผลิตภัณฑ์กระเป๋าจากอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน 

1) แบบสอบถามความคิดเห็นของผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบลวดลายจาก
อัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน ได้แก่ เครื่องเขิน เครื่องจักสาน และงานผ้าทอ ที่ปรากฏในชุมชน
หมู่บ้านห้วยน้ าขุ่น ได้แก่ 1) ลวดลายจากเครื่องเขิน ได้แก่ ลายลูกอ๊อด 2) ลวดลายจากเครื่องจักสาน 
ได้แก่ ลายตาแหลว และ 3) ลวดลายจากผ้าทอ ได้แก่ ตีนซิ่นปัก ลวดลายบัวคว่ าบัวหงาย 
น าอัตลักษณ์ลวดลายดังกล่าว มาเป็นต้นแบบ เพ่ือท าการออกแบบลวดลาย ที่ได้จากอัตลักษณ์ของ
กลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน จ านวน 5 ลวดลาย ได้แก่ 1) ลวดลายดอกบัวตอง 2) ลวดลายดอกฝ้ายค า 
3) ลวดลายดอกบัวเงิน 4) ลวดลายดอกบัวค า และ 5) ลวดลายบัวระวง ผู้ เชี่ยวชาญคัดเลือกเพียง
1 ลวดลาย

2) แบบสอบถามความคิดเห็นของผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบผลิตภัณฑ์
กระเป๋าจากอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน ซึ่งผู้วิจัยท าการออกแบบแบบร่างกระเป๋า จ านวน 
5 รูปทรง ได้แก่ 1) กระเป๋าทรงถัง (Bucket Bag) 2) กระเป๋าที่มีช่องตกแต่งด้านนอก (Cargo Bag) 
3) กระเป๋าขนาดใหญ่ (Oversized Bag) 4) กระเป๋ารูปทรงเรขาคณิต (Sculptural Shapes Bag)
และ 5) กระเป๋าแบบถัก (Crochet Bag) รูปทรงละ 3 รูปแบบ รวมทั้งสิ้น 15 รูปแบบ เพ่ือคัดเลือก
รูปทรงละ 1 รูปแบบ รวมการคัดเลือกทั้งสิ้น 5 รูปแบบ ผู้เชี่ยวชาญจ านวน 7 คน น าลวดลายที่
ผู้เชี่ยวชาญคัดเลือก 1 ลวดลายน ามาจัดวาง และก าหนดต าแหน่งของลวดลายในการออกแบบ
ผลิตภัณฑ์กระเป๋ารูปทรงย่ามที่นิยมของชาวบ้าน ในหมู่บ้านห้วยน้ าขุ่น และจากการวิเคราะห์สีงาน
ศิลปหัตถกรรมและการแต่งกาย ซึ่งสอดคล้องกับแนวโน้มการใช้สี ปี 2025 (Color Trends Update
2025) จ านวน 5 สี ได้แก่ สีม่วง สีเขียว สีขาว สีฟ้า และสีน้ าตาล ดังนั้นผู้วิจัยจึงได้ออกแบบผลิตภัณฑ์
กระเป๋าจากลวดลายที่ท าการศึกษา อัตลักษณ์งานศิลปหัตกรรมของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน โดยการน า
รูปทรงของย่ามที่ชาวบ้านใช้ในชีวิตประจ าวัน ท าการออกแบบ จ านวน 5 รูปทรง ดังนี้

รูปทรงที่ 1 กระเป๋ารูปทรงถัง (Bucket Bag) เป็นกระเป๋าที่มีเชือกรูด ซิป 
และตัวล็อค หูจับ มีทั้งสายคล้องมือ และสายสะพายยาว 
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รูปทรงที่ 2 กระเป๋าที่มีช่องตกแต่งด้านนอก (Cargo Bag) เป็นกระเป๋าที่มี
ช่องเก็บของหลายช่องที่โชว์ไว้ด้านนอกกระเป๋า สามารถบรรจุของได้เยอะ มีทั้งสายสะพายข้าง 
กระเป๋าถือ คล้องมือ 

รูปทรงที่ 3 กระเป๋าขนาดใหญ่ (Oversized Bag) เป็นกระเป๋าที่มีรูปทรง
ขนาดใหญ่ ที่อยู่ในรูปแบบของกระเป๋าผ้า (Tote) ที่สามารถบรรจุของได้เยอะ สามารถใส่ได้ทั้งของ 
ชิ้นเล็กไปจนถึงชิ้นใหญ่อย่าง แท็บเล็ต และโน๊ตบุ๊ค 

รูปทรงที่ 4 กระเป๋ารูปทรงเรขาคณิต (Sculptural Shapes Bag) เป็น
กระเป๋าที่มีรูปทรงแปลกใหม่ มีดีไซน์ที่ทันสมัย เป็นกระเป๋าที่มีความโดดเด่น ทั้งวัสดุ สีสัน ลวดลาย 
และรูปแบบการใช้งาน 

รูปทรงที่  5 กระเป๋าแบบถัก (Crochet Bag) เป็นงานฝีมือที่มีขนาด
หลากหลาย เป็นการถักทั้งรูปแบบกระเป๋า หรือถักเฉพาะบางส่วนของรูปแบบกระเป๋า 

3) แบบสอบถามความพึงพอใจที่มีต่อการออกแบบลวดลาย และผลิตภัณฑ์
กระเป๋าจากอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ ไทเขิน โดยแบ่งค าถามเป็น 4 ตอน กลุ่มผู้ประกอบ 
ร้านกระเป๋า 15 ร้านค้า และกลุ่มชาติพันธุ์ในหมู่บ้านห้วยน้ าขุ่น 15 คน ดังนี้  

ตอนที่ 1 ข้อมูลทั่วไปของผู้ตอบแบบสอบถาม 
ตอนที่ 2 ข้อมูลการใช้ผลิตภัณฑ์กระเป๋าลวดลายอัตลักษณ์ไทเขิน 
ตอนที่ 3 ความพึงพอใจที่มีต่อการออกแบบลวดลายจากอัตลักษณ์กลุ่ม

ชาติพันธุ์ไทเขิน 
ตอนที่ 4 ความพึงพอใจที่มีต่อการออกแบบผลิตภัณฑ์กระเป๋าลวดลาย 

อัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน ด้วยวิธีการเลเซอร์คัต (Laser Cutting) 
3.3.3 วิธีกำรเก็บรวบรวมข้อมูล 

3.3.3.1 เก็บข้อมูลแบบสอบถามจากผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบลวดลาย จ านวน 
7 คน ด้วยวิธีพิจารณาแบบสอบถาม โดยการเลือกเพียง 1 ลวดลาย น าข้อมูลมาวิเคราะข้อมูล 

3.3.3.2 เก็บข้อมูลแบบสอบถามจากผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบผลิตภัณฑ์กระเป๋า 
จ านวน 7 คน ด้วยวิธีการพิจารณาแบบสอบถาม การเลือกรูปทรงกระเป๋า  5 รูปทรง รูปทรงละ 
3 รูปแบบ รวม 15 รูปแบบ โดยการคัดเลือก 1 รูปแบบ ต่อ 1 รูปทรงเพื่อน าไปตัดเย็บ 

3.3.3.3 เก็บข้อมูลความพึงพอใจที่มีต่อการออกแบบผลิตภัณฑ์กระเป๋าจากลวดลาย 
อัตลักษณ์กลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน กลุ่มผู้ประกอบการกระเป๋า 15 คน และกลุ่มชาติพันธุ์ในหมู่บ้าน 
ห้วยน้ าขุ่น 15 คน 

3.3.4 กำรวิเครำะห์ข้อมูลและสถิติที่ใช้ การวิเคราะห์ข้อมูลโดยใช้โปรแกรมคอมพิวเตอร์
ส าเร็จรูป โดยน าแบบสอบถามที่ผ่านการตรวจสอบความสมบูรณ์ของข้อมูลบันทึกลงในโปรแกรม  
เอ็กเซล (Program Excel) เพ่ือด าเนินการวิเคราะห์ข้อมูลทางสถิติดังต่อไปนี้ 

3.3.4.1 การวิเคราะห์ข้อมูลและสถิติที่ใช้ในงานวิจัยเชิงปริ มาณ (Quantitative 
Research) จากแบบสอบถามเรื่องความพึงพอใจที่มีต่อการออกแบบลวดลายและผลิตภัณฑ์กระเป๋า
จากอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน 4 ตอนดังนี้ 
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1) การวิเคราะห์ข้อมูลความพึงพอใจที่มีต่อการออกแบบลวดลาย และ
ผลิตภัณฑ์กระเป๋าจากอัตลักษณ์กลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน ตอนที่ 1 ข้อมูลทั่วไปของผู้ตอบแบบสอบถาม 
ตอนที่ 2 ข้อมูลการใช้ผลิตภัณฑ์กระเป๋าลวดลายอัตลักษณ์ไทยเขิน ใช้วิธีหาค่าความถี่ (Frequency) 
และสรุปผลเป็นค่าร้อยละ (Percentage) การวิเคราะห์ข้อมูลความพึงพอใจที่มีต่อการออกแบบ
ลวดลายและผลิตภัณฑ์กระเป๋าจากอัตลักษณ์ไทเขิน ตอนที่ 3 ความพึงพอใจที่มีต่อลวดลายอัตลักษณ์
ไทเขิน และตอนที่ 4 ความพึงพอใจที่มีต่อการออกแบบผลิตภัณฑ์กระเป๋าลวดลายอัตลักษณ์กลุ่ม 
ชาติพันธุ์ไทเขินด้วยวิธีเลเซอร์คัต (Laser Cutting ) โดยแบบสอบถามมีลักษณะเป็นมาตรฐานส่วน
ประมาณท่ีใช้วิธีหาค่าเฉลี่ย (Mcan : X ) และค่าเบี่ยงเบนมาตรฐาน (Standard Deviation: S.D.) 

2) การวิเคราะห์ข้อมูลเกี่ยวกับความพึงพอใจต่อการออกแบบลวดลายและ
ผลิตภัณฑ์กระเป๋าจากอัตลักษณ์กลุ่มชาติพันธุ์ไทเขินโดยมีระดับคะแนนและความหมายของคะแนน 
ได้แก่ 

ตอนที่ 3 ความพึงพอใจที่มีต่อลวดลายจากอัตลักษณ์กลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน
ต้นแบบ 

ตอนที่ 4 ความพึงพอใจที่มีต่อการออกแบบผลิตภัณฑ์กระเป๋าลวดลาย 
อัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน 

ส าหรับการวิเคราะห์ข้อมูลมีก าหนดเกณฑ์การให้คะแนนระดับความ 
พึงพอใจ เป็น 5 ระดับ (ธานินทร์ ศิลปจาร, 2560) 

5 หมายถึง  พึงพอใจมากที่สุด 
4 หมายถึง  พึงพอใจมาก 
3 หมายถึง พึงพอใจปานกลาง 
2 หมายถึง พึงพอใจน้อย 
1 หมายถึง พึงพอใจน้อยที่สุด 
และส าหรับเกณฑ์ที่ใช้ในการแปลความหมายของค่าเฉลี่ยความพึงพอใจ 

โดยมีค่าเฉลี่ย ดังนี้ 
คะแนนเฉลี่ย 4.50 - 5.00 หมายถึง  พึงพอใจมากที่สุด 
คะแนนเฉลี่ย 3.50 - 4.49 หมายถึง  พึงพอใจมาก 
คะแนนเฉลี่ย 2.50 - 3.49 หมายถึง  พึงพอใจปานกลาง 
คะแนนเฉลี่ย 1.50 - 2.49 หมายถึง  พึงพอใจน้อย 
คะแนนเฉลี่ย 1.00 - 1.49 หมายถึง  พึงพอใจน้อยที่สุด 
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3.3.4.2 การการออกแบบลวดลายจากการศึกษาอัตลักษณ์งานศิลปหัตถกรรมของ 
กลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน ได้แก่ เครื่องเขิน เครื่องจักสาน และผ้าทอ สามารถเขียนกระบวนการออกแบบ
ลวดลายศิลปหัตถกรรมไทเขิน ดังนี้ 

ภำพที่ 3.3 การออกแบบลวดลายจากการศึกษาอัตลักษณ์งานศิลปหัตถกรรมของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน 
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3.3.4.3 การออกแบบผลิตภัณฑก์ระเป๋าจากลวดลายอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน  

ภำพที่ 3.4 การออกแบบผลิตภัณฑ์กระเป๋าจากลวดลายอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน 
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3.3.4.4 การศึกษาความพึงพอใจ ที่มีต่อการออกแบบลวดลาย และผลิตภัณฑ์กระเป๋า
จากอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน 

ภำพที่ 3.5 การศึกษาความพึงพอใจ ที่มีต่อการออกแบบลวดลาย และผลิตภัณฑ์กระเป๋า 
จากอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน 
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3.3.4.5 กระบวนการวิธีด าเนินการวิจัย ไทเขิน อัตลักษณ์และเส้นทางพหุวัฒนธรรม
ด้านงานศิลปหัตถกรรม 

ภำพที่ 3.6 กระบวนการวิธีด าเนินการวิจัย ไทเขิน : อัตลักษณ์และเส้นทางพหุวัฒนธรรม 
ด้านงานศิลปหัตถกรรม 



บทท่ี 4 

ผลการวิเคราะห์ข้อมูลและอภิปรายผล 

การวิจัยเรื่องไทเขิน : อัตลักษณ์และเส้นทางพหุวัฒนธรรมด้านศิลปหัตถกรรม โดยผล 
การวิเคราะห์ข้อมูล ประกอบด้วย 3 ประเด็น ได้แก่  1) ผลการศึกษาบริบทและอัตลักษณ์ 
กลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน 2) ผลการศึกษาเส้นทางพหุวัฒนธรรมด้านงานศิลปะหัตถกรรมกลุ่มชาติพันธุ์ 
ไทเขิน 3) ออกแบบลวดลายและผลิตภัณฑ์กระเป๋าจากอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน  ส่วนการ
อภิปรายผล ประกอบด้วย 4 ประเด็น ได้แก่ 1) บริบทและอัตลักษณ์กลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน 2) เส้นทาง
พหุวัฒนธรรมด้านงานศิลปหัตถกรรมกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน 3) ออกแบบลวดลายจากอัตลักษณ์กลุ่ม
ชาติพันธุ์ไทเขิน 4) ผลิตภัณฑ์กระเป๋าจากอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน โดยมีรายละเอียด ดังนี้ 

4.1 ผลการศึกษา 
4.1.1 ผลการศึกษาบริบทและอัตลักษณ์กลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน บริบทและอัตลักษณ์กลุ่ม 

ชาติพันธุ์ไทเขินจากการลงพ้ืนที่ภาคสนามสามารถจ าแนก ได้ 2 ประเด็น ดังนี้  ประเด็นแรก 
บริบทของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน ความเป็นมา การประกอบอาชีพ ประเพณี ความเชื่อ  และพิธีกรรม 
ประเด็นที่สอง อัตลักษณ์ที่เกี่ยวข้องกับเครื่องเขิน อัตลักษณ์ที่เกี่ยวข้องกับงานเครื่องจักสาน และ 
อัตลักษณ์ที่เก่ียวข้องกับงานผ้าทอ ดังนี้ 

4.1.1.1 บริบทของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน 
1) ความเป็นมาของชาวไทเขินหมู่บ้านห้วยน้ าขุ่น ชาวไทเขินที่อาศัยอยู่ใน

บริเวณบ้านห้วยน้ าขุ่นเป็นหมู่บ้านเก่าแก่ที่มีอายุมากกว่า 100 ปี ตั้งอยู่ในอ าเภอแม่ฟ้าหลวง 
จังหวัดเชียงราย เป็นชุมชนที่มีอัตลักษณ์ ประเพณี และพิธีกรรมที่มีการสืบทอดจากรุ่นสู่รุ่น พ้ืนที่ใน
หมู่บ้านห้วยน้ าขุ่นมีกลุ่มชาติพันธุ์อพยพเข้ามาจากหลายพ้ืนที่ ซึ่งจากการศึกษาพบว่าการอพยพของ
ชาวไทเขินในหมู่บ้านห้วยน้ าขุ่น ก่อนปี พ.ศ. 2480 มีการเดินทาง อพยพ และเคลื่อนย้ายไปมา ได้แก่ 
กลุ่มชาวไทเขินเชียงตุง รัฐฉาน ประเทศพม่า กลุ่มล้านนาและกลุ่มสิบสองปันนา สาเหตุ  
การเคลื่อนย้าย ได้แก่ การค้าขายผ่านขบวนพ่อค้าวัว การหาพ้ืนที่อุดมสมบูรณ์และเพ่ือตั้งถิ่นฐานใหม่ 
โดยการเดินเท้าผ่านเส้นทางธรรมชาติเข้ามาทางตะเข็บชายแดนระหว่างพ้ืนที่อ าเภอแม่ฟ้าหลวงกับ  
รัฐฉานประเทศพม่า 

ชาวไทเขินในหมู่บ้านห้วยน้ าขุ่นได้อาศัยอยู่ในพ้ืนที่บริเวณป่าแนวตะเข็บ
ชายแดน และมีการรับจ้างท าไร่ ท าสวน ให้กับคนในพ้ืนที่ใกล้เคียง เช่น บ้านสันกอง บ้านห้วยไคร้ 
และบ้านห้วยไร่สามัคคี อ าเภอแม่ฟ้าหลวง จังหวัดเชียงราย เพ่ือเลี้ยงชีพ ซึ่งการอพยพกลับมาครั้งนี้
ชาวไทเขินได้น าองค์ความรู้ในด้านงานศิลปหัตถกรรมมาด้วย ซึ่งบ้านห้วยน้ าขุ่น ต าบลแม่ฟ้าหลวง 
อ าเภอแม่ฟ้าหลวง จังหวัดเชียงราย เป็นพ้ืนที่แรกที่มีชาวไทเขินอพยพเข้ามาอยู่อาศัย ก่อนจะ 
กระจัดกระจายไปยังอ าเภอต่าง ๆ ของจังหวัดเชียงราย แล้วมีบางส่วนได้อพยพไปอาศัยอยู่จังหวัด
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เชียงใหม่ ระยะแรก วางรากฐานของชุมชนบ้านห้วยน้ าขุ่น (พ.ศ. 2480 – 2524) ช่วงเวลาดังกล่าวถือ
เป็นระยะเริ่มต้นของการตั้งถิ่นฐานและการวางรากฐานของชุมชนบ้านห้วยน้ าขุ่น โดยประชากร 
ในพ้ืนที่เป็นกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขินที่อพยพมาจากรัฐฉาน ประเทศเมียนมา เนื่องมาจากความไม่สงบ
ภายในประเทศ การอพยพดังกล่าวไม่ได้เป็นเพียงการเคลื่อนย้ายถิ่นฐานทางกายภาพเท่านั้น หากยัง
เป็นการน าเอาระบบความเชื่อ ประเพณี และวัฒนธรรมดั้ งเดิมติดตัวมาด้วย ซึ่งต่อมาได้เป็น
องค์ประกอบส าคัญของโครงสร้างทางสังคมในพ้ืนที่ใหม่ ในปี พ.ศ. 2480 ชาวบ้านเริ่มร่วมแรงร่วมใจ
กันก่อสร้างวัดบ้านห้วยน้ าขุ่น ซึ่งเป็นทั้งสถานที่ประกอบพิธีกรรมทางศาสนา และเป็นศูนย์รวมจิตใจ
ของชุมชน โดยกิจกรรมส าคัญ เช่น การท าบุญ ตานขันข้าว ปฏิบัติธรรม ถือศีล และประเพณีประจ าปี 
และเป็นรากฐานของการสร้างอัตลักษณ์ชุมชน 

ต่อมาในปี พ.ศ.2516 โดยมีการริเริ่มโครงการพัฒนาเบื้องต้น และมีการ
แต่งตั้งบ้านห้วยน้ าขุ่นให้เป็นหมู่บ้านอย่างเป็นทางการ นายค าเฮือง สุพรรณ ซึ่งเป็นผู้น าตามธรรมชาติ
ที่ได้รับความเชื่อถือจากชาวบ้าน มีบทบาทส าคัญในการประสานงานกับภาครัฐในการพัฒนา
โครงสร้างพ้ืนฐาน การจัดการทรัพยากรในท้องถิ่น และการอนุรักษ์ขนบธรรมเนียมประเพณีของ  
ชาวไทเขิน อันเป็นการผสมผสานระหว่างการบริหารจัดการแบบดั้งเดิมกับการพัฒนาแนวใหม่ ในช่วง
ปี พ.ศ.2510 การขยายตัวของโครงสร้างพ้ืนฐานโดยเฉพาะในปี พ.ศ.2520 ที่มีการก่อสร้างถนน
เส้นทางขึ้นดอยตุง เพ่ือเปิดพ้ืนที่ภูเขาห่างไกลให้เข้าถึงการพัฒนาของรัฐ นับเป็นจุดเริ่มต้นของ
โครงการพัฒนาดอยตุงในพระราชด าริของสมเด็จพระศรีนครินทราบรมราชชนนี ซึ่งมีเป้าหมายในการ
ฟ้ืนฟูพ้ืนที่ป่า ลดปัญหาการท าไร่เลื่อนลอย และยกระดับคุณภาพชีวิตของประชาชน ในปี พ.ศ.2524 
มีการก่อสร้างอ่างเก็บน้ าห้วยน้ าขุ่น ตามโครงการพัฒนาแหล่งน้ าตามแนวพระราชด าริของ
พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช โดยมีวัตถุประสงค์หลักเพ่ือบรรเทาปัญหา
ภัยแล้งที่เกิดซ้ าซากในพ้ืนที่ภูเขาสูง รวมถึงเพ่ือส่งเสริมระบบเกษตรถาวรอย่างยั่งยืนแทนการพ่ึงพา
เกษตรแบบไร่เลื่อนลอย 

ระยะที่สอง ช่วงรากฐานชุมชนสู่การเปลี่ยนแปลง (พ.ศ.2525 – 2546) 
ช่วงเวลาดังกล่าวเป็นจุดเปลี่ยนส าคัญของชุมชนบ้านห้วยน้ าขุ่น จาก ชุมชนตามธรรมชาติ ที่ด ารงชีวิต
แบบพ่ึงพาทรัพยากรท้องถิ่นและมีโครงสร้างทางสังคมตามจารีตประเพณี มาสู่การเป็น ชุมชนที่อยู่
ภายใต้การรับรองและควบคุมของรัฐ โดยมีการเปลี่ยนแปลงทั้งในเชิงโครงสร้างการปกครอง 
การเข้าถึงบริการขั้นพ้ืนฐาน และการก าหนดทางกฎหมายที่มีผลโดยตรงต่อวิถีชี วิตของคนในพ้ืนที่ 
ในปี พ.ศ.2525 บ้านห้วยน้ าขุ่นได้รับการจัดตั้งอย่างเป็นทางการเป็นหมู่ที่ 1 ของต าบลแม่ฟ้าหลวง 
อ าเภอแม่ฟ้าหลวง จังหวัดเชียงราย และ กรมไฟฟ้าเริ่มจ่ายกระแสไฟฟ้าให้กับชาวบ้าน ช่วยเพ่ิม
ศักยภาพทางเศรษฐกิจ และเปลี่ยนรูปแบบการด ารงชีวิตจากสังคมพ่ึงพาธรรมชาติไปสู่สังคมที่ต้อง
สัมพันธ์กับเทคโนโลยีและตลาดมากขึ้น พ.ศ.2529 การจัดการทรัพยากรธรรมชาติ ด้วยพ้ืนที่ของ  
บ้านห้วยน้ าขุ่นตั้งอยู่ติดกับแนวเขตป่าสงวนแห่งชาติ รัฐจึงพยายามวางแนวทางจัดการทรัพยากร  
อย่างเป็นระบบ การออกใบอนุญาตให้ใช้ไม้ไผ่จากป่าสงวน โดยเน้น การอนุรักษ์ควบคู่กับการใช้
ประโยชน์อย่างยั่งยืน ซึ่งเป็นแนวคิดตามกรอบการจัดการทรัพยากรแบบมีส่วนร่วม (Participatory 
Resource Management) การสร้างเงื่อนไขของการอยู่ร่วมกับป่ามากขึ้น แทนที่รูปแบบการอยู่กับ
ป่าแบบดั้งเดิมที่ชุมชนเคยพ่ึงพามาอย่างต่อเนื่อง ปี พ .ศ. 2530 ถือเป็นหมุดหมายส าคัญอีก 
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ประการหนึ่ง โดยเริ่มมีการก่อสร้างพระต าหนักดอยตุงและถนนสายใหม่ขึ้นดอยตุง ซึ่งเป็นการ
เชื่อมโยงโครงสร้างพ้ืนฐานจากศูนย์กลางเข้าสู่พ้ืนที่ภูเขาสูง เพ่ือรองรับการด าเนินงานตามโครงการ
พัฒนาดอยตุงในพระราชด าริของสมเด็จพระศรีนครินทราบรมราชชนนี โดยมุ่งเน้นการพัฒนาอย่างมี
ระบบ การส่งเสริมอาชีพ การปลูกป่า การอนุรักษ์ทรัพยากร และการยกระดับคุณภาพชีวิตของ
ชาวบ้าน ในปีเดียวกัน มีการประกาศพระราชกฤษฎีกาก าหนดไม้หวงห้ามและของป่าหวงห้าม 
โดยก าหนดไม้ รัก ฮัก และ ยางรัก ให้อยู่ในบัญชีควบคุมต่อทรัพยากรธรรมชาติที่เคยใช้ในวิถีชีวิตของ
ชุมชน 

ระยะที่สาม ชุมชนบนเส้นทางการเปลี่ยนแปลง (พ.ศ.2547 – ปัจจุบัน) 
ระยะนี้เป็นช่วงเวลาที่ชุมชนบ้านห้วยน้ าขุ่นต้องเผชิญกับพลวัตทางสังคมและการเปลี่ยนแปลงที่
ซับซ้อนมากยิ่งขึ้น โดยเฉพาะจากปัจจัยภายนอก เช่น การเพ่ิมขึ้นของประชากร การโยกย้ายถิ่นฐาน
จากพ้ืนที่ใกล้เคียง ตลอดจนการขยายตัวของนโยบายการพัฒนาเข้าสู่ระดับชุมชน ซึ่งส่งผลให้เกิด  
การจัดระเบียบใหม่ทั้งในเชิงโครงสร้างการปกครอง การจัดการทรัพยากร และบทบาทของชุมชนใน
ฐานะ ผู้จัดการตนเอง การเติบโตของประชากรและการปรับโครงสร้างหมู่บ้าน ในปี พ.ศ.2547 
บ้านห้วยน้ าขุ่นเริ่มประสบกับปัญหาการขยายตัวของประชากร จากการที่มีผู้คนอพยพเข้ามาอาศัยใน
พ้ืนที่เพ่ิมขึ้นอย่างรวดเร็ว ทั้งจากกลุ่มชาติพันธุ์เดียวกัน และกลุ่มชาติพันธุ์อ่ืน  ๆ และจากชุมชน
ใกล้เคียง ความหนาแน่นดังกล่าวส่งผลให้การให้บริการของรัฐและกลไกการบริหารท้องถิ่นเริ่ม 
ไม่สามารถรองรับได้อย่างทั่วถึง เพ่ือรองรับการเปลี่ยนแปลงดังกล่าว ภาครัฐได้มีมติให้แบ่ง  
การปกครองจากหมู่บ้านห้วยน้ าขุ่น หมู่ที่  1 ออกเป็น หมู่ที่  17 และ หมู่ที่  18 ซึ่งสะท้อนถึง
กระบวนการ กระจายอ านาจการปกครอง อันมีเป้าหมายเพ่ือให้รั ฐสามารถเข้าถึงประชาชนได้ลึก
ยิ่งขึ้น ทั้งในด้านความช่วยเหลือ การส่งเสริมเศรษฐกิจ กองทุนหมู่บ้าน การเข้าถึงการรักษาใน
สถานพยาบาล และการรักษาความสงบเรียบร้อย ดังภาพที่ 4.1 
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ภาพที่ 4.1 ความเป็นมาและการอพยพชุมชนบ้านห้วยน้ าขุ่น 
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2) การประกอบอาชีพของชาวไทเขินในหมู่บ้านห้วยน้ าขุ่น จากการลงพ้ืนที่
ภาคสนามพบว่า จากค าบอกเล่าของคนในชุมชนหมู่บ้านห้วยน้ าขุ่น หมูที่1 หมู่ที่17 หมู่ที่18 วิถีชีวิต
ของชาวไทเขินในหมู่บ้านห้วยน้ าขุ่น มีความผูกพันอยู่กับการท าไร่ ท าสวน ท านา ปลูกพืชผัก ผลไม้
ตามฤดูกาล และเลี้ยงสัตว์ เพ่ือหาเลี้ยงชีพ ชาวบ้านยังมีการรวมกลุ่มในการท างานศิลปหัตถกรรมเพ่ือ
ใช้ในครัวเรือน และเพ่ือเลี้ยงชีพ สามารถแบ่งออกเป็น 3 กลุ่ม ได้แก่ กลุ่มที่ 1 การประกอบอาชีพ
เครื่องเขิน กลุ่มท่ี 2 การประกอบอาชีพเครื่องจักสาน และกลุ่มท่ี 3 การประกอบอาชีพผ้าทอ ดังนี้ 

การรวมกลุ่มการประกอบอาชีพเครื่องเขิน เครื่องเขินเป็นศิลปหัตถกรรม
ที่มีความผูกพันธุ์กับวิถีชีวิตของชาวไทเขินมาตั้งแต่อดีต โดยถือเป็น มรดกทางวัฒนธรรมที่สืบทอดจาก
บรรพบุรุษ ซึ่งอพยพมาจากเชียงตุง แม้ปัจจุบันจะไม่มีการรวมกลุ่มกันอย่างเป็นทางการ แต่ชาวไท
เขินมีการรวมกลุ่มเชิงวัฒนธรรมและการช่วยเหลือซึ่งกันในด้านกระบวนการการผลิต เช่นการแบ่งปัน
วัตถุดิบ และอุปกรณ์การผลิต ซึ่งอยู่บนรากฐานของความสัมพันธ์ระบบครอบครัว เครือญาติและ
ความสัมพันธ์ในชุมชนที่แน่นแฟ้น โดยผ่านการถ่ายทอดทักษะภูมิปัญญา และองค์ความรู้ จากผู้เฒ่า 
ผู้แก่ในชุมชนให้กับคนรุ่นใหม่ โดยใช้วัสดุจากธรรมชาติในพื้นที่ให้เกิดประโยชน์และยังเป็นการปลูกฝัง
คุณค่าของเครื่องเขินผ่านการใช้งานในพิธีกรรมและการใช้งานครัวเรือน การรวมกลุ่มในการท า 
เครื่องเขินแบ่งออกได้เป็นสองระยะเวลาคือ ในระยะว่างจากการท าไร่ ท าสวน และระยะก่อนถึง
ประเพณีวันส าคัญ เช่น การจัดเตรียมขันดอก ขันขอศีล ขันโตก และซ่อมแซม ก่อนที่จะถึงวัน
ประเพณ ีเช่น วันเข้าพรรษา และวันออกพรรษา  

ดังค ำกล่ำวของ MA 14 ในอดีตเครื่องเขินเป็นที่ผูกพันกับวิถีชีวิตของ
ชำวบ้ำนห้วยน  ำขุ่น ปูย่ำตำยำยอพยพมำจำกเชียงตุง พวกท่ำนอำจจะไม่ได้มีของที่มีค่ำ ทรัพย์สิน 
ติดตัวมำแต่มีฝีมือ ในกำรท ำเครื่องเขินสมัยก่อนจะท ำมือทุกชิ น ใช้วัสดุที่มีในพื นที่เป็นป่ำใกล้กับบ้ำน 
ไม้ไผ่ ไม้เนื ออ่อน ยำงรัก สีฝุ่นจำกธรรมชำติใช้ส ำหรับวำดลวดลำย กำรท ำเครื่องเขินจะต้องอดทน 
ต้องดูสภำพอำกำศ เพรำะต้องรอให้แห้งสนิททุกชิ น ใช้เวลำนำนกว่ำจะเสร็จ 1 ชิ น แม้จะไม่ได้
รวมกลุ่มเป็นทำงกำร แต่จะแบ่งปันวัตถุดิบ ช่วยกันผลิตและแบ่งปันวัสดุอุปกรณ์ ในปัจจุบัน 
เด็กรุ่นใหม่จะไม่ค่อยให้ควำมสนใจมำกนัก แต่คนเฒ่ำคนแก่ก็ยังปลูกฝังกำรใช้งำนในกำรประกอบ
พิธีกรรมทำงศำสนำ เช่นเดียวกับ MA 3 กล่ำวว่ำ ชำวไทเขินเรำนี่ก็ใช้ชีวิตเรียบง่ำย อยู่กันแบบพ่ี 
แบบน้อง ช่วยเหลือกันใน อำชีพหลักแต่ก่อนก็ไม่มีอะไรมำกค่ะ ท ำไร่ ท ำสวน ปลูกข้ำวโพด ปลูกมัน 
พวกผู้หญิงผู้เฒ่ำก็อยู่บ้ำนทอผ้ำ ท ำกับข้ำว แต่ก่อนท ำกันไว้ใช้ในบ้ำนเอง ไม่ได้ท ำขำย ใช้ในงำนบุญ 
พิธีกรรมต่ำง ๆ เช่น ใส่อำหำรถวำยพระ ใส่ของไหว้ หรือใช้ในงำนแต่ง งำนขึ นบ้ำนใหม่ ในหมู่บ้ำน 
วิธีท ำเครื่องเขินนี่ก็ต้องใช้ควำมอดทนเยอะ เพรำะขั นตอนมันละเอียด ต้องเริ่มตั งแต่เอำไม้มำแกะเป็น
รูปภำชนะก่อน ไม้ที่ใช้ก็มักจะเป็นไม้ขนุนหรือไม้มะม่วงเพรำะมันเบำและแกะง่ำย จำกนั นก็ลงรัก 
ขัดเงำ บำงชิ นก็เขียนลำย สมัยนั นไม่มีเครื่องมืออะไรทันสมัย ใช้มือล้วน ๆ พอถึงช่วงประมำณก่อนท ำ
ถนนมีเจ้ำหน้ำที่จำกอ ำเภอ เข้ำมำในหมู่บ้ำน เขำเห็นว่ำเรำยังท ำเครื่องเขินกันอยู่ เขำก็เลยแนะน ำให้
ลองรวมกลุ่มกันดู จะได้พัฒนำให้เป็นอำชีพ แล้วก็ฝึกทักษะให้ลูกหลำนคนรุ่นใหม่ด้วย เริ่มต้นจำกคน
ไม่กี่คนเอง ช่วยกันคิด ช่วยกันท ำ แบ่งหน้ำที่กันตำมที่แต่ละคนถนัด รวมกลุ่มก็ล ำบำกเหมือนกัน 
เพรำะหมู่บ้ำนเรำอยู่ห่ำงไกล ถนนหนทำงก็ยังไม่สะดวก กำรขนของลงไปขำยในตัวเมืองมันไม่ง่ำยเลย 
ตลำดก็ยังไม่มีคนรู้จักเครื่องเขิน แต่พวกเรำก็สู้กัน ก็ค่อยพัฒนำกันไป 
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ภาพที่ 4.2 ชาวบ้านรวมกลุ่มอาชีพเครื่องเขิน 

การรวมกลุ่มการประกอบอาชีพเครื่องจักสาน เครื่องจักสานเป็นหนึ่งใน
องค์ความรู้ดั้งเดิม ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขินที่มีรากฐานมาจากบรรพบุรุษ ซึ่งอพยพมาจากเชียงตุง 
ในระยะเริ่มต้นงานจักสานถูกผลิตในระดับครัวเรือนโดยไม่มีการรวมกลุ่มกันเป็นทางการ แต่มีการ
ช่วยเหลือแลกเปลี่ยนความรู้ซึ่งกันในด้านกระบวนการการผลิต เช่น การแบ่งปันวัตถุดิบ และอุปกรณ์
การผลิตแสดงให้เห็นถึงลักษณะของการพ่ึงพาอาศัยกัน ซึ่งอยู่บนรากฐานของความสัมพันธ์ระบบ
ครอบครัว เครือญาติและความสัมพันธ์ในชุมชน โดยผ่านการถ่ายทอดทักษะภูมิปัญญา และ  
องค์ความรู้ จากผู้เต่าผู้แก่ในชุมชนให้กับคนที่สนใจ โดยใช้วัสดุจากธรรมชาติในพ้ืนที่เช่นไม้ไผ่ น ามา
ผ่าเป็นเส้นและท าเป็นเส้นตอก แล้วน ามาขึ้นชิ้นงาน ไม่เพียงแต่ตอบสนองต่อการด ารงชีวิตประจ าวัน 
แต่ยังแฝงด้วยมิติทางวัฒนธรรม ต่อมาได้มีการริเริ่มภายในชุมชนเองที่มีการพัฒนาเครื่องจักสาน 
ท าให้เกิดกระบวนการรวมกลุ่มเชิงอาชีพ ชาวบ้านเริ่มผลิตสินค้าในลักษณะที่สามารถจ าหน่ายได้ และ
พัฒนาในด้านรูปแบบ สีสัน และวัสดุ ที่แสดงให้เห็นถึงการพัฒนาไปสู่การใช้เส้นพลาสติกเพ่ือให้
ผลิตภัณฑ์มีความคงทน เพ่ือตอบสนองกลุ่มผู้บริโภคท่ีหลากหลายมากขึ้น  

การรวมกลุ่มในการท าเครื่องจักสานแบ่งออกได้เป็น 2 ระยะคือ ในระยะ
ว่างจากการท าไร่ ท าสวน และระยะก่อนถึงประเพณีหรือพิธีกรรมวันส าคัญ เช่น การท าตาแหลว และ 
ในประเพณีวันสืบชะตาใจบ้าน กระบวนการรวมกลุ่มในการพัฒนางานจักสานของชาวไทเขินบ้านห้วย
น้ าขุ่น สะท้อนให้เห็นถึงการปรับตัวระหว่างภูมิปัญญาดั้งเดิมกับสภาวะแวดล้อมทางเศรษฐกิจและ
สังคมร่วมสมัย โดยการสร้าง พ้ืนที่วัฒนธรรม (cultural space) ผ่านการรวมกลุ่มเครื่องจักสาน 
ไม่เพียงเป็นเครื่องมือทางเศรษฐกิจ แต่ยังเป็นการรักษาอัตลักษณ์และความสัมพันธ์ในชุมชน  
อย่างยั่งยืน และยังเป็นการปลูกฝังคุณค่าของเครื่องจักสาน ผ่านการใช้งานในพิธีกรรมและการใช้งาน
ในครัวเรือน 

ดังค ำกล่ำวของ MA 10  กล่ำวว่ำ งำนเครื่องจักสำนเป็นงำนฝีมือจะต้อง
ใช้ควำมช ำนำญ เริ่มจำกกำรสำนท ำใช้ในครัวเรือน เช่น ตะกร้ำ ไม้กวำด และกระด้ง และเครื่องใช้ใน
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กำรเกษตรไร่นำ เช่น กุบไต สุ่มไก่ เป็นกำรสำนใช้วัสดุที่ได้จำกป่ำชุมชนใกล้บ้ำน ลวดลำยก็จะเป็น 
ลำยขัด ลำยสอง รวมกลุ่มแลกเปลี่ยนควำมรู้และเทคนิคกำรสำนของแต่ละครอบครัว กำรแลกเปลี่ยน
เครื่องมือ กำรท ำกบไสตอก งำนจักสำนจะส่งต่อวิชำควำมรู้จำกคนในครอบครัวผ่ำนกิจกรรมใน
หมู่บ้ำน เช่นเดียวกับ MA 13 กล่ำวว่ำ ชำวไทเขินที่ย้ำยมำจำกเมืองเชียงตุง แต่ก่อนเครื่องจักสำน
ไม่ได้ท ำขำย ท ำกันไว้ใช้เองในบ้ำนมำกกว่ำ อย่ำงพวกกระบุง ตะกร้ำ ข้อง กระด้งอะไรพวกนี  ไว้ใช้ 
เก็บของ หรือใส่อำหำรในครัวเรือน วัสดุจะใช้ไม้ไผ่ หวำย หรือพวกตอกไผ่ ชำวบ้ำนพอว่ำงจำกท ำไร่
ท ำสวน เขำก็มำนั่งจักสำนกันต่อ บำงคนก็เรียนรู้จำกพ่อแม่ บำงคนก็เรียนจำกผู้เฒ่ำผู้แก่ จนช่วงก่อน
ท ำถนน เริ่มรวมกลุ่มกัน จะได้ช่วยกันพัฒนำ ทั งในเรื่องลวดลำย กำรออกแบบ แล้วก็วำงแผนว่ำจะ
ผลิตแบบไหนให้ขำยได้ด้วย พอเริ่มรวมกลุ่ม ก็มีปัญหำอยู่บ้ำงเหมือนกันค่ะ อย่ำงแรกเลยคือจ ำนวน
คนยังน้อย จะเอำของออกไปขำยในเมืองก็ล ำบำก เริ่มท ำเรื่อย ๆ มำกลุ่มไม่ได้ใหญ่ จนถึงตอนนี  
เครื่องจักสำนของพวกเรำก็ยังมีควำมส ำคัญอยู่ คนรุ่นใหม่หลำยคนก็เริ่มหันมำสนใจมำก และ MA 11 
กล่ำวว่ำคนในหมู่บ้ำนห้วยน  ำขุ่นมีฝีมือเก่งเรื่องจักสำนในบำงขั นตอนก็ต้องพ่ึงผู้ชำยในกำรท ำ แต่ขำด
กำรพัฒนำตอนนี มีกำรจัดตั งรวมกลุ่มท ำกระเป๋ำสำนจำกเส้นพลำสติกซึ่งได้น ำควำมรู้กำรสำนจำกคน
เฒ่ำคนแกม่ำพัฒนำใช้วัสดุที่คงทนขึ น มีสีสันรูปทรงทันสมัย 

ภาพที่ 4.3 ชาวบ้านรวมกลุ่มอาชีพเครื่องจักสาน 

การรวมกลุ่มการประกอบอาชีพผ้าทอ การทอผ้าเป็นทักษะดั้งเดิมของ
ผู้หญิงชาวไทเขินที่สืบทอดต่อกันมาจากบรรพบุรุษก่อนการอพยพมายังพ้ืนที่จังหวัดเชียงราย 
โดยเฉพาะในอ าเภอแม่ฟ้าหลวง บ้านห้วยน้ าขุ่น การเรียนรู้ส่วนใหญ่มาจากครอบครัว เครือญาติ และ
ผู้หญิงภายในบ้านเป็นหลัก นิยมใช้เส้นใยจากฝ้าย และย้อมด้วยสีธรรมชาติ เช่น ขมิ้น เปลือกไม้ 
เพกา ฯลฯ เป็นองค์ความรู้ที่มีทั้งมิติของวัฒนธรรม การใช้สอย และความเชื่อ กลุ่มผ้าทอเริ่มจากการ
รวมตัวกันอย่างไม่เป็นทางการ และพัฒนาไปสู่การแบ่งหน้าที่อย่างชัดเจนตามความถนัด เช่น ผู้ที่มี
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ทักษะการย้อมสีจะรับหน้าที่ย้อม ผู้ที่มีความช านาญด้านลายทอรับหน้าที่ทอผ้า ส่วนผู้มีทักษะการ
สื่อสารหรือการค้าจะรับบทเจรจาจ าหน่าย มีการต่อยอดด้วยการสร้างกลุ่มตัดเย็บ ปักลายส าหรับ
ผลิตภัณฑ์เพ่ิมเติม เช่น ย่าม เสื้อผ้าชาติพันธุ์ การรวมกลุ่มในการท างานผ้าทอแบ่งออกได้เป็นสองช่วง
ระยะคือ  ในระยะว่างจากการท าไร่ท าสวน และระยะก่อนถึงประเพณีหรือพิธีกรรมวันส าคัญ เช่น 
การทอผ้าตุงใช้ถวายในวันขึ้นปีใหม่ การทอผ้าซิ่นใช้ในงานส าคัญ ได้แก่ งานแต่ง งานขึ้นบ้านใหม่ 
การรวมกลุ่มประกอบอาชีพผ้าทอนอกจากจะสร้างรายได้ให้กับครอบครัวและคนในชุมชน ส่งผลให้
เกิดความรู้สึกภาคภูมิใจในรากเหง้า และการมีส่วนร่วมของสมาชิกในครอบครัวหลายรุ่น เป็นการ
ปลูกฝังคุณค่าของผ้าทอ ผ่านการใช้งานพิธีกรรมและการใช้งานในครัวเรือน ยังเป็นการรักษา 
อัตลักษณ์และความสัมพันธ์ในชุมชนอย่างยั่งยืน 

ดังค ำกล่ำวของ MA 4  ทอผ้ำตั งแต่สมัยปู่ ย่ำ ตำ ยำย ท ำไว้ใช้ใน
ครอบครัว ส่วนมำกจะเป้นผ้ำฝ้ำยย้อมสีธรรมชำติ สมัยก่อนจะสอนการทอผ้าเฉพำะคนเครือญำติ 
คนในครอบครัว เฉพำะผู้หญิงเท่ำนั น ส่วนในปัจจุบันก็มีกำรแลกเปลี่ยนควำมรู้และเทคนิคกำรทอ  
แต่ละบ้ำน เมื่อรวมกลุ่ม กำรทอผ้ำให้ควำมคงอยู่ และกำรต่อยอดของผ้าทอ โดยกำรเพ่ิมกลุ่มตัดเย็บ
เสื อผ้ำขึ น เพ่ือท ำย่ำมชุดชำติพันธุ์ไทเขิน ไทใหญ่ ไทลื อ ลัวะ  เช่นเดียวกับ MA 15 กล่ำวว่ำ 
ถ้ำย้อนกลับไปเมื่อก่อนนะคะ ไม่มีใครคิดหรอกค่ะว่ำผ้ำทอที่เรำท ำกันเองในบ้ำน จะกลำยมำเป็น
อำชีพที่เลี ยงครอบครัวได้ เป็นชำวไทเขินที่เกิดและโตที่หมู่บ้ำนห้วยน  ำขุ่น ตอนเด็ก ๆ ก็เห็นแม่กับยำย
ทอผ้ำทุกวัน เพรำะต้องใช้ในชีวิตประจ ำวัน ทั งใส่ท ำงำน ใส่ในงำนบุญ  พอฉันโตขึ นมำก็เริ่มทอผ้ำบ้ำง 
ประมำณช่วง ท ำพระต ำหนักมีเจ้ำหน้ำที่จำกหน่วยงำนพัฒนำชุมชนเข้ำมำค่ะ เขำมำเห็นผ้ำที่เรำทอ 
แล้วก็ชวนให้รวมกลุ่มกัน จะได้พัฒนำต่อยอด  เพรำะคิดว่ำ ถ้ำพวกเรำช่วยกัน ผ้าทอไทเขินของเรำ
จะไม่หำยไป แรก ๆ คนยังไม่ค่อยกล้ำเข้ำร่วมค่ะ แต่พอมีคนเริ่มลองขำย มีคนซื อ มีรำยได้เข้ำบ้ำน 
แต่ยังคงเอกลักษณ์ไทเขินไว้ บำงผืนก็เอำไปแสดงงำน บำงผืนก็ขำยให้นักท่องเที่ยว ก็มีรวมกลุ่มกับ 
คนตัดเย็บเสื อผ้ำ ท ำย่ำม ท ำเสื อปั๊ด เตี่ยวสะดอ มำขำย เรำมีกำรแบ่งหน้ำที่กัน ใครถนัดย้อมสีก็ย้อม 
ใครถนัดทอก็ทอ ใครตัดได้ก็ตัดเย็บ ใครพูดเก่งก็ไปขำย สิ่งที่ดีใจที่สุดไม่ใช่แค่มีรำยได้หรอกนะคะ 
แต่คือกำรที่ลูกหลำนของเรำ ยังอยำกเรียนรู้ อยำกสืบทอดสิ่งที่เรำเคยท ำไว้ เรำหวังว่ำผ้ำทอไทเขิน
ของบ้ำนห้วยน  ำขุ่น จะยังคงอยู่ต่อไปอีกนำน เพรำะมันไม่ใช่แค่ผ้ำ แต่มันคือเรื่องรำววิถีชีวิต 
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ภาพที่ 4.4 ชาวบ้านรวมกลุ่มอาชีพผ้าทอ 

จากการศึกษาพบว่า การรวมกลุ่มประกอบอาชีพของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน
ในหมู่บ้านห้วยน้ าขุ่น เป็นกระบวนการที่สะท้อนถึง  การผสานภูมิปัญญาท้องถิ่นเข้ากับวิถีชีวิต 
ทางวัฒนธรรม โดยมีรากฐานส าคัญจากความสัมพันธ์เชิงเครือญาติ และระบบการถ่ายทอดองค์ความรู้
ภายในครอบครัว ซึ่งแบ่งออกเป็น 3 กลุ่มอาชีพหลัก ได้แก่ เครื่องเขิน เครื่องจักสาน และผ้าทอจุดเด่น
ของการรวมกลุ่ม วัฒนธรรมเป็นฐานการผลิตทุกกลุ่มอาชีพเชื่อมโยงกับพิธีกรรมและ เครื่องใช้ใน
ครัวเรือนที่บงบอกที่บริบทอัตลักษณ์ชาติพันธุ์ เช่น การใช้ขันดอกในงานบุญ งานประเพณี การสาน 
ตาแหลวในพิธีสืบชะตา หรือ การทอผ้าท าย่าม ไว้ใช้ใส่ของใช้ส่วนตัว การจัดการทรัพยากรและ
แรงงานอย่างมีประสิทธิภาพใช้ทรัพยากรท้องถิ่น (ไม้ไผ่ ฝ้าย) จากป่าชุมชนและแลกเปลี่ยนกับกลุ่ม
ชาติพันธุ์ในพ้ืนที่ใกล้เคียง แบ่งงานตามช่วงวัยและความถนัด เช่น ผู้ชายวัยหนุ่มคัดเลือกไม้ ผู้หญิง
และผู้สูงอายุรับผิดชอบงานละเอียดอย่างการลงรักหรือปักผ้าเป็นลวดลายต่าง ๆ การปรับตัวและ
พัฒนาต่อยอดภูมิปัญญาดั้งเดิม เช่น กระเป๋าหรือตะกร้าสานจากเส้นพลาสติก เพ่ือตอบโจทย์ตลาด
สมัยใหม่ สร้างรายได้เสริมผ่านการขายผลิตภัณฑ์ในชุมชน ในด้านความยั่งยืนขององค์ความรู้ อาศัย
การถ่ายทอดทักษะจากผู้อาวุโสสู่คนรุ่นใหม่และคนที่สนใจ แม้ยังขาดการขยายองค์ความรู้สู่ชุมชนเป็น
วงกว้าง อีกทั้งลักษณะการรวมกลุ่มของชาวไทเขินจึงไม่ใช่เพียงกิจกรรมทางเศรษฐกิจ แต่เป็นการ
รักษาความต่อเนื่องของวัฒนธรรม ความสัมพันธ์ทางสังคม และการปรับตัวของภูมิปัญญาให้
สอดคล้องกับบริบทสมัยใหม่ การประกอบอาชีพจึงเปรียบเสมือน เครื่องมือเชิงวัฒนธรรมที่แสดงออก
ถึงการปรับเปลี่ยนได้ตามสถานการณ์และพลังของชุมชนในการธ ารงอัตลักษณ์ชาติพันธุ์ไทเขิน 

3) ประเพณี ความเชื่อ และพิธีกรรมของชาวไทเขินในหมู่บ้านห้วยน้ าขุ่น
หมู่บ้านห้วยน้ าขุ่นเป็นพ้ืนที่ชายขอบที่มีความหลากหลายทางชาติพันธุ์

โดยเฉพาะกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขินซึ่งอาศัยอยู่ร่วมกับชาติพันธุ์อ่ืนอย่างสงบและเกื้อกูล แม้จะมีความ
แตกต่างทางวัฒนธรรม แต่กลุ่มชาติพันธุ์ต่าง ๆ ยังสามารถด ารงค์วิถีชีวิของตนไว้ได้อย่างชัดเจน ทั้งใน
ด้านภาษา การแต่งกาย งานศิลปหัตถกรรมไทเขิน ตลอดจนประเพณีและพิธีกรรมที่สืบทอดกันมา 
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การอยู่ร่วมกันในลักษณะนี้ส่งผลให้เกิดการแลกเปลี่ยนและเสริมสร้างความเข้มแข็งของวัฒนธรรมใน
ชุมชน ในกรณีของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน ประเพณีและความเชื่ อยังคงมีบทบาทส าคัญในวิถีชีวิต 
โดยเฉพาะความเชื่อเกี่ยวกับผี เทวดา และบรรพบุรุษ ซึ่งสัมพันธ์แน่นแฟ้นกับพระพุทธศาสนา และ
แสดงออกผ่านพิธีกรรมและหลักปฏิบัติที่จัดขึ้นตลอดรอบปีและในแต่ละช่วงของชีวิต 

ผลการศึกษาที่ได้จากการลงพ้ืนที่ภาคสนาม พบว่า กลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน 
ในหมู่บ้านห้วยน้ าขุ่นมีวิถีชีวิตที่หลอมรวมกับวัฒนธรรม โดยเฉพาะในด้านศิลปหัตถกรรม ได้แก่ 
เครื่องเขิน เครื่องจักสาน และผ้าทอ ซึ่งไม่เพียงมีบทบาทในชีวิตประจ าวันเท่านั้น หากแต่ยังปรากฏชัด
ในบริบทของประเพณี ความเชื่อ และพิธีกรรมอันเป็นกลไกส าคัญของการธ ารงรักษา อัตลักษณ์ทาง
วัฒนธรรมของชุมชน โดยสามารถจัดจ าแนกประเพณี ความเชื่อ พิธีกรรมและหลักปฏิบัติของชาว 
ไทเขินออกเป็น 2 ประเด็นส าคัญ ดังนี้ 

ประเด็นแรก ประเพณี ความเชื่อ พิธีกรรมและหลักปฏิบัติรอบปี  
ประเพณีในลักษณะรอบปีของชุมชนชาวไทเขินมีความเกี่ยวเนื่องกับวัฏจักรของฤดูกาลและศาสนา 
ได้แก่ งานบุญประจ าปี การสืบสานประเพณีท้องถิ่น และการบูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์ประจ าชุมชน 
โดยศิลปหัตถกรรมทั้งเครื่องเขิน เครื่องจักสาน และผ้าทอมีบทบาทส าคัญในประเพณี ความเชื่อ 
พิธีกรรมและหลักปฏิบัติทั้ง12 เดือน ดังนี้ 

เดือนมกราคม ปรากฏประเพณีสวดมนต์ข้ามปีและท าบุญวันขึ้นปีใหม่ 
ได้แก่ ความเชื่อ การถวายตุงและผ้าปุญฉนะมีพ้ืนฐานจากความเชื่อเรื่องบุญกุศลหลังความตาย 
ว่าการท าบุญจะเป็นเสบียงบุญติดตัวไปภพหน้า แสดงให้เห็นถึงระบบความเชื่อเรื่องกรรม วิญญาณ 
และการเชื่อมโยงกับบรรพบุรุษ ซึ่งเป็นวิถีชุมชนชาวไทเขิน พิธีกรรม ในคืนวันที่ 31 ธันวาคม ชาวบ้าน
พร้อมใจกันร่วมกิจกรรมประเพณี สวดมนต์ข้ามปี ที่วัดห้วยน้ าขุ่น โดยมีพระสงฆ์และพุทธศาสนิกชน
ร่วมเจริญพระพุทธมนต์  ช่วงเช้าของวันที่ 1 มกราคม จะมีพิธีท าบุญตักบาตร ตานขันข้าว ถวายตุง
และผ้าปุญฉนะเพ่ือความเป็นสิริมงคล จัดเตรียม เครื่องสักการะ บรรจุในตะกร้าไม้ไผ่หรือ ตะกร้า
พลาสติก เพ่ือน าไปถวายพระในขันขอศีล ขันดอก ขันหน้าพระประธาน อุทิศบุญกุศลแก่บรรพบุรุษ
และท าอาหารใส่สะตวงอุทิศให้วิญญาณไร้ญาติ พิธีสืบชะตามีการใช้ตาแหลวในการประกอบพิธี  และ
หลักปฏิบัติ การแต่งกายแสดงออกถึงความเคารพต่อพิธีกรรม โดยผู้ใหญ่และผู้สูงอายุนิยมใส่ชุดขาว  
ที่ทอจากผ้าฝ้ายหรือชุดชาติพันธุ์ ผู้ชายจะนิยมสะพายย่าม ส่วนผู้หญิงถือตะกร้าใส่เครื่องสักการะ 
ขณะที่เด็กและเยาวชนสวมใส่เสื้อผ้าสีสันสดใส แต่ก็ยังคงนิยมสะพายย่ามเข้าวัดท าบุญ สะท้อนถึงการ
ถ่ายทอดวัฒนธรรมขนบธรรมเนียมประเพณี และการปรับตัวในสังคมร่วมสมัย  

ดังค ำกล่ำวของ MA 6 ในคืนวันที่ 31 ธันวำคม พ.ศ. 2567 ชำวบ้ำนและ
พระสงฆ์ร่วมกันจัดพิธีสวดมนต์ข้ำมปี จะพำลูกหลำนไปวัด เพ่ือร่วมสวดมนต์ข้ำมปี เช้ำวันที่ 1 
มกรำคม มีกำรท ำบุญ ตำนไปหน้ำ เพ่ือเป็นบุญกุศลสะสมไว้ใช้ในภพหน้ำเมื่อละโลกไปแล้ว และมีกำร
ตำนขันข้ำว โดยนิยมท ำกับข้ำว พร้อมทั งจัดดอกไม้เป็นช่อ เช่น  ดอกดำวเรือง ดอกบำนไม่รู้โรย 
พร้อมธูป เทียน ใส่ตะกร้ำน ำไปวัด ผู้ร่วมพิธีจะสวมชุดขำว หรือชุดชำติพันธุ์สีขำวที่ตัดเย็บเฉพำะไปวัด 
เช่นเดียวกับ MA 9 กล่ำวว่ำที่วัดห้วยน  ำขุ่นจะมีกำรจัดกิจกรรมสวดมนต์ข้ำมปี พระสงฆ์สวดพระพุทธ
มนต์และมีพิธีสืบชะตำ รวมถึงกำรร่วมกันถวำยพระพุทธรูปเพ่ือควำมเป็นสิริมงคล เนื่องในวัน 
ขึ นปีใหม่ เช้ำวันถัดมำจะมีกำรท ำบุญใส่บำตรและตำนขันข้ำว โดยใช้ข้ำวสุกนึ่ง ข้ำวจี่  พร้อมด้วย จ่อ 
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ดอกไม้ ใบบุญนำค ใบโกสน และเทียนใส่ในตะกร้ำไปถวำยในขันดอก ขันขอศีลถวำยพระเจ้ำ 
เพ่ืออุทิศส่วนกุศลให้แก่ผีบรรพบุรุษ ผู้สูงอำยุจะใส่ชุดขำวหรือชุดสุภำพ ผู้ชำยจะชอบสะพำยย่ำมไป
วัดด้วย และ MA 14  กล่ำวไว้ว่ำ คืนวันที่ 31 ธันวำคม ชำวบ้ำนจะไปร่วมพิธีสวดมนต์ข้ำมปีและ 
ฟังธรรมที่วัดห้วยน  ำขุ่น เช้ำวันที่ 1 มกรำคม จะมีกำรท ำบุญตักบำตร โดยชำวบ้ำนแม่หญิงจะเตรียม
ของใส่บำตร เช่น จ่อ ดอกไม้ ธูป เทียน และอำหำรคำวหวำน ใส่ลงไปในตะกร้ำไปถวำยพระ 
ส่วนกำรแต่งตัว คนทั่วไปก็ชอบใส่ชุดขำวไปวัด วัยรุ่นแต่งตัวเรียบร้อย สีสันสดใส บำงคนสวมชุดผ้ำคน
พื นเมือง 

ภาพที่ 4.5 ประเพณีปีใหม่ สวดมนต์ข้ามปี 

เดือนกุมภาพันธ์ ปรากฎประเพณีวันมาฆบูชา ชาวบ้านจัดเตรียมอาหาร
พ้ืนบ้าน เช่น แกงส้ม แกงหวาน ใส่ ก๋อกซอย (ปิ่นโต) หรือขันโตกน าไปถวายพระที่วัด ส่วนในช่วงเย็น
จะร่วมพิธีเวียนเทียน โดยแต่งกายด้วยชุดปฏิบัติ ธรรมสีขาว หรือชุดประจ าชาติพันธุ์ของตนเอง 
ถือดอกไม้ ธูป เทียน และจ่อ (ตุงสามเหลี่ยม) โคมกระบอก เดินเวียนรอบวิหาร ได้แก่ ความเชื่อ 
ชาวไทเขินในวิถีชีวิตสะท้อนผ่านการถวายเครื่องสักการะ ความศรัทธาในพระพุทธศาสนาแสดงออก
ผ่านการถวายเครื่องสักการะ และการถวายตุง ผ้าปุญฉนะ และการถวายขันดอก เพ่ือสะสมบุญกุศล
ไปใช้ในภพภูมิหน้า และส่งเสริมความสงบร่มเย็นในครอบครัว  พิธีกรรม วันมาฆบูชา การใส่บาตร 
ตานขันข้าวให้บรรพบุรุษ และถวายภัตตาหาร การสวดมนต์ ฟังธรรม ท าวัตรเย็น เจริญจิตภาวนา 
และเวียนเทียน โดยชาวบ้านจะรวมตัวกันที่วัด น าดอกไม้ ธูปเทียน โคมกระบอก และจ่อรวมกัน  
เดินเวียนรอบวิหารและหลักปฏิบัติ ชาวไทเขินมีหลักปฏิบัติทางพระพุทธศาสนา เช่น การรักษาศีล 
การร่วมกิจกรรม การถวายเครื่องสักการะ ขันขอศีล ขันดอก ถวายเครื่องไทยธรรม และการให้ความ
เคารพต่อผู้อาวุโสในชุมชน การแต่งกายด้วยชุดสุภาพสีขาว ชุดพ้ืนเมือง หรือชุดประจ าชาติพันธุ์ตาม
ความเหมาะสมของแต่ละบุคคล ผู้หญิงนิยมใส่ผ้าถุงที่ทอเอง ถือตะกร้าสานไปวัด ส่วนผู้ชายสวมชุด
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ขาว หรือเสื้อยืดสีขาว สะพายย่ามที่ใส่เครื่องสักการะหรือของส าคัญไปวัด ซึ่งสะท้อนถึงการปฏิบัติตน
ตามวัฒนธรรมและการเคารพต่อสถานที่ศักดิ์สิทธิ์ 

ดังค ำบอกกล่ำว MA 2 เล่ำว่ำ สมัยก่อน พ่ออุ้ยแม่อุ้ย จะท ำกับข้ำวแต่ 
เช้ำมืด แกงส้ม แกงหวำน จิ นส้ม ตักแบ่งใส่ปิ่นโตเอำไปถวำยพระสงฆ์ และช่วงเย็น จะใส่ชุดพื นเมือง 
หรือชุดประจ ำเผ่ำสะพำยย่ำม เอำดอกไม้ ดอกบัว ดอกดำวเรืองใส่ตะกร้ำที่สำนเองจำกไม้ไผ่ ไปเวียน
ที่วัด เช่นเดียวกับ MA 6 กล่ำวว่ำ ช่วงเช้ำ ชำวบ้ำนจะเตรียมของกับข้ำว จ่อ ดอกไม้ ดอกกุหลำบ 
ดอกพุด ใบโกสน ใบบุญนำค เทียนไข มำรอใส่บำตร ไปวัดฟังธรรมเทศนำ จัดส ำรับอำหำรคำวหวำน
ใส่ขันโตก ไปท ำบุญถวำยภัตตำหำร ชุดที่ใส่ไปจะชุดพื นเมือง หรือชุดประจ ำไตของแต่ละไต หลังจำก
เสร็จพิธีในช่วงเช้ำ จะมำร่วมกันรับประทำนอำหำร ที่โรงทำน ชำวบ้ำนจะเตรียมไว้ให้ คนเฒ่ำคนแก่
จะรอฟังพระแสดงพระธรรมเทศนำในช่วงบ่ำย ช่วงค่ ำ พระสงฆ์จะน ำชำวบ้ำนเวียนเทียน โดยน ำ
ดอกไม้ ธูปเทียน จ่อ ก ำรวมกัน เดินเวียนเทียน 3 รอบ จุดกระบอกไฟ และจุดประธีปรอบวัด  และ
เช่นเดียวกับ MA 8 กล่ำวว่ำ วันมำฆบูชำ ชำวบ้ำนคนเฒ่ำคนแก่จะตื่นแต่เช้ำมืดกัน เตรียมจ่อ ดอกไม้ 
ดอกดำวเรือง ดอกเข็ม ดอกมัม ใบโกสน หรือดอกไม้ประดิษฐ์ที่ท ำจำกผ้ำ กระดำษ ลูกหลำนจะสั่งซื อ
ตำมสื่อออนไลน์ เตรียมไว้ให้ เทียนไข และอำหำรคำวหวำนไปวัด พระสงฆ์จะเจริญพระพุทธมนต์ 
สวดมนต์ และเทศนำธรรมให้ฟัง ทุกคนจะร่วมท ำบุญและเวียนเทียนกัน ผู้หญิงจะใส่ชุดไต นุ่งผ้ำถุงที่
ทอเองหรือซื อในหมู่บ้ำน ส่วนผู้ชำยจะใส่เสื อเชิ ต เสื อยืดสีขำว หรือชุดสุภำพ และทั งหญิงทั งชำย  
จะชอบสะพำยย่ำมไปวัดกัน 

ภาพที่ 4.6 ประเพณีวันมาฆบูชา 



128 

เดือนมีนาคม ปรากฎประเพณีเข้าก่ า (เข้ากรรม) ประเพณีท่ีจัดขึ้นที่สุสาน
หรือบริเวณภายในวัด โดยมีวัตถุประสงค์เพ่ือปฏิบัติธรรม สร้างบุญกุศล และแผ่เมตตาให้แก่ดวง
วิญญาณที่ล่วงลับ ร่วมถึงเพ่ือความสงบร่มเย็นของชุมชน จัดขึ้นทุก 3 ปี หรือเกิดเหตุการณ์ร้ายใน
หมู่บ้าน ได้แก่ ความเชื่อ เชื่อว่าการจัดพิธีเข้าก่ า สามารถคลี่คลายเคราะห์กรรม หรือปัดเป่าสิ่งชั่วร้าย
ในชุมชน เช่น กรณีมีผู้เสียชีวิตผิดปกติติดต่อกัน หรือเหตุการณ์บ้านเมืองไม่สงบ จะน าตาแหลวมาติด
หน้ากระท่อมและบริเวณการประกอบพิธี มีความเชื่อเกี่ยวกับวิญญาณบรรพบุรุษและเจ้ากรรมนาย
เวร ที่ยังเวียนว่ายตายเกิดต้องการแผ่เมตตาและการอุทิศส่วนกุศล เชื่อในพลังของการสวดมนต์ 
เดินจงกลม บังสุกุล และการปฏิบัติธรรม ว่าจะน าพาความสงบสุขมาสู่ทั้งตนเองและชุมชน พิธีกรรม 
การท าวัตรเช้า – เย็น สวดมนต์ การใส่บาตร ตานขันข้าว ถวายเครื่องไทยธรรม การฟังเทศน์ ฟังธรรม 
จากเจ้าอาวาส การแผ่เมตตา บังสุกุล อุทิศส่วนกุศลให้ดวงวิญญาณ การเตรียมเครื่องสักการะวางบน 
ขันดอก ส าหรับไหว้พระพุทธรูปที่โต๊ะหมู่หรือหน้าพระประธาน และหลักปฏิบัติ การสร้างกระท่อม
จากไม้ไผ่สานเป็นผนัง มุงด้วยฟางข้าวเพ่ือเป็นที่พักของพระสงฆ์ ปูด้วยผ้าผืนผ้าฝ้าย จัดในสุสานหรือ
บริเวณภายในวัด มีการขึงตาแหลว และชาวบ้านระหว่างเข้ากรรม พระสงฆ์ต้องอยู่กรรมอย่าง
เคร่งครัด ส ารวมกาย วาจา ใจ วางเครื่องสักการะในขันขอศีล ชาวบ้านถือศีล 5 ศีล 8 ตลอดช่วงเวลา
เข้าก่ า แต่งกายด้วยชุดปฏิบัติธรรมสีขาวหรือสีอ่อน ตัดเย็บจากผ้าโทเรหรือผ้าฝ้าย จะสะพายย่ามใส่
ของส าคัญและชุดประจ าชาติพันธุ์ สื่อสารด้วยความเคารพ อ่อนน้อม ถ่อมตน และตั้งมั่นในการปฏิบัติ 

ดังค ำกล่ำวของ MA 7 กล่ำวว่ำ กำรเข้ำกรรมในอดีต พระสงฆ์ ชำวบ้ำน 
จะมำช่วยกันสร้ำงกระต๊อบจำกฟำงข้ำว เป็นหลัง ๆ ท ำควำมสะอำดสถำนที่เข้ำกรรม จะท ำกันที่ 
ป่ำช้ำ พระสงฆ์ เจ้ำอำวำสจะน ำพระสวดมนต์ นั่งสมำธิ เจริญศีลภำวนำ เดินจงกลม และในตอนเช้ำ 
ชำวบ้ำน พ่ออุ้ยแม่อุ้ย จะเตรียมอำหำรแบบง่ำย เช่นเดียวกับ MA 3 กล่ำวว่ำประเพณีเข้ำก่ ำ 
(เข้ำกรรม) นำน ๆ จะจัดขึ น 3 ปีครั ง จะจัดที่สุสำน หรือพื นที่บริเวณรอบวัด เข้ำกรรมจะเข้ำเป็น
เวลำ 7 หรือ 10 วัน แล้วแต่เจ้ำอำวำสวัด ชำวบ้ำน พระสงฆ์จะมำช่วยสร้ำงกระท่อมด้วยฟำงข้ำว  
เป็นหลัง ๆ ในตอนเช้ำจะมีกำรท ำวัตรเช้ำ ชำวบ้ำนจะตื่นแต่เช้ำมืดมำเตรียมอำหำรแบบง่ำย ๆ ที่ซื อ
ได้ตำมร้ำนค้ำทั่วไปในหมู่บ้ำน ชำวบ้ำนจะแต่งตัวใส่ชุดปฏิบัติธรรมสีขำว เตรียมดอกไม้ที่มีในละแวก
บ้ำน ดอกเข็ม ดอกกุหลำบ ใบโกสน ใบบุญนำค เทียนไข และจ่อ ถือใส่ขัน หรือตะกร้ำไปวัด น ำไป
ไหว้พระในวิหำร หอพระ เจดีย์ ส่วนอำหำรที่เตรียมมำ จะเอำใส่ขันโตก ใส่ถำด ไปถวำยพระสงฆ์ 
และเช่นเดียวกับ MA 9 กล่ำวว่ำ ในตอนเช้ำชำวบ้ำนจะพำกันไปเข้ำก่ ำ (เข้ำกรรม) ที่สุสำนเป็นเวลำ 
10 วัน เพ่ืออุทิศส่วนบุญส่วนกุศล ให้กับวิญญำณบรรพบุรุษที่ล่วงลับ หรือเจ้ำกรรมนำยเวร ก็จะมี
กำรเทศนำ ฟังเทศน์ ฟังธรรมจำกพระสงฆ์ ถือศีล 8 ศีล 5 ปฏิบัติธรรมเป็นเวลำ 10 วัน 
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ภาพที่ 4.7 การเข้าก่ า (เข้ากรรม) 

เดือนเมษายน ปรากฎประเพณีสืบชะตาใจบ้าน ประเพณีปอยส่างลอง 
(บวชลูกแก้ว) และประเพณีสงกรานต์ รดน้ าด าหัว ซึ่งสะท้อนให้เห็นถึงการด ารงอยู่ของประเพณี
ท้องถิ่น ประเพณีเหล่านี้ท าหน้าที่เป็นกลไกทางสังคมที่ช่วยหล่อหลอมจิตส านึกส่วนรวมให้เกิดความ
สามัคคีในชุมชน เช่น ประเพณีสืบชะตาใจบ้าน ว่าเป็นพิธีที่จัดโดยชาวบ้านร่วมแรงร่วมใจในการท า
ความสะอาดและตกแต่งสถานที่ด้วยดอกไม้ ใบไม้พ้ืนบ้าน เพ่ือแสดงความเคารพต่อผีเทวดาและ  
สิ่งศักดิ์สิทธิ์ ประเพณีปอยส่างลอง เป็นการแสดงออกถึงความศรัทธาในพระพุทธศาสนามีขบวนแห่
ลูกแก้ว แต่งกายด้วยชุดลูกแก้ว ประเพณีสงกรานต์ และวันส าคัญ เช่น วันสังขานต์ล่อง วันเน่า 
วันพญาวัน วันปากปี ได้แก่ ความเชื่อ ของชาวไทเขินปรากฏในพิธีกรรมที่เกี่ยวข้องกับสิ่งศักดิ์สิทธิ์ 
เช่น ผีเทวดาบรรพบุรุษ เชื่อการสืบชะตาจะช่วยขจัดเสนียดจัญไร และเสริมความเป็นสิริมงคลให้กับ
ชุมชน การสืบชะตาใจบ้าน มีจุดมุ่งหมายเพ่ือขับไล่สิ่งอัปมงคล และเพ่ือให้บรรพบุรุษช่วยปกป้อง
คุ้มครอง การสืบชะตาจะต้องท าพิธีกรรม โดยพ่ออาจารย์ ปลุกเสกตาแหลวให้ชาวบ้านบูชา ความเชื่อ
เรื่องตาแหลวคาเขียว เป็นการสื่อถึงการใช้วัตถุมงคลเป็นตัวกลางในการป้องกันสิ่งที่ไม่ดี ที่มารบกวน
คนที่อยู่ในหมู่บ้านและชุมชน พิธีกรรม ชาวไทเขินมีล าดับขั้นตอนที่เป็นระบบแสดงให้เห็นถึง
โครงสร้างของความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์ ธรรมชาติ และสิ่งเหนือธรรมชาติ  พิธีสืบชะตาใจบ้าน 
จะจัดขึ้นปีละครั้ง โดยมีพิธีตักน้ าทิพย์บนดอยตุง น ามาท าน้ ามนต์แจกจ่ายภายในชุมชน ปอยส่างลอง 
มีขั้นตอนจากการฝากตัวเป็นขะโยม การฝึกฝนบทสวด จนถึงขบวนแห่ลูกแก้ว  วันสงกรานต์
ประกอบด้วย ขนทรายเข้าวัด ถวายตุง และรดน้ าด าหัวด้วยน้ าส้มป่อย พิธีรดน้ าด าหัว ซึ่งถือเป็น
พิธีกรรมส าคัญในการแสดงความเคารพและขอพร และหลักปฏิบัติ พิธีสืบชะตาใจบ้านชาวบ้านจะ
ช่วยกันจัดสถานที่เตรียมเครื่องประกอบพิธี สานริ้วเขตท าพิธีราชวัตร ท าตาแหลวเพ่ือเข้าปลุกเสกใน
พิธีให้ชาวบ้านบูชาน าไปติดหน้าประตูบ้าน ชาวบ้านสวมชุดสีขาว ชุดชาติพันธุ์ ผู้หญิงสวมผ้าถุงและ
เสื้อสีขาว สะพายย่าม ปอยส่างลอง ชาวบ้านจะแต่งชุดประจ าชาติพันธ ุ์ มีการแห่ลูกแก้วหรือใน
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ปัจจุบันชาวบ้านเรียกว่านาค รอบหมู่บ้าน มีการฮ้องขวัญใหก้ับลูกแก้ว วันสงกรานต์การงดเว้นวาจาที่
ไม่ดีในวันเนาว์ เช่น งดพูดค าหยาบ ด่าทอการแสดงความเคารพต่อผู้สูงอายุด้วยการรดน้ าด าหัว 
โดยใช้น้ าขมิ้นส้มป่อยพร้อมดอกไม้และของก านัลมอบให้ผู้สูงอายุ ได้แก่ ผ้าถุง เสื้อกระดุมจีน รวมถึง
อาหารและผลไม้ การขนทรายเข้าวัด 

ดังค ำกล่ำวของ MA 6 วันสังขำนต์ กำรเริ่มต้นปีใหม่จะเป็นสังขำนต์ล่อง
จะต้องยิงปืนขึ นฟ้ำเที่ยงคืนวันที่ 12 เป็นกำรแสดงว่ำเริ่มเข้ำปีใหม่แล้ว วันเน่ำ เป็นวันท ำบุญขนทรำย
เข้ำวัด พร้อมน  ำดอกไม้ จ่อ ตกแต่งอย่ำงสวยงำม วันนี เป็นวันที่ห้ำมพูดสิ่งไม่ดี ห้ำมด่ำ ห้ำมสำปแช่ง
ผู้อ่ืน วันพญำวัน เป็นส ำคัญกว่ำทุกๆวัน ในตอนเช้ำจะท ำบุญรับศีลภำวนำเป็นวันดี ท ำบุญตักบำตร 
ถวำยทำน ถวำยตุง ถวำยเจดีย์ทรำยอุทิศส่วนกุศลไปให้เทวบุตร เทวดำ ผีบรรพบุรุษที่ล่วงลับไปแล้ว 
กำรน ำน  ำมนต์ น  ำส้มป่อยไปเอำไว้ใช้ผสม ไปสรงน  ำพระพุทธรูป เอำไปรดน  ำด ำหัวคนเฒ่ำ เพ่ือควำม
เป็นสิริมงคล และวันปำกปี เป็นวันที่ชำวไทเขินถือว่ำเป็นเริ่มต้นท ำควำมดี กำรท ำผิดพลำดในปีที่ผ่ำน
มำถือว่ำเป็นบทเรียน เริ่มต้นกำรด ำเนินชีวิตใหม่ นิยมกินแกงขนุน เพ่ือหนุนน ำไปในทำงที่ดีงำม ส่วน 
MA 5 กล่ำวว่ำ กำรบวชปอยส่ำงลอง หรืองำนบวชลูกแก้ว กำรจัดงำนอยู่ประมำณสำมวัน แต่ถ้ำหำก
ผู้ที่ท ำกำรบวชนั นมีฐำนะดี ก็จะมีกำรฉลองเป็นเวลำ 5 วัน หรือ 7 วัน จะนิยมจัดขึ นในช่วงเดือน
เมษำยน ซึ่งเป็นช่วงหน้ำแล้งที่ชำวบ้ำนส่วนใหญ่ว่ำงเว้นจำกกำรท ำไร่ท ำนำ และ MA 6 กล่ำวว่ำ 
เมื่อมีเด็กผู้ชำยอำยุครบ 8 - 9 ปี พ่อแม่จะสั่งมำเป็นเด็กวัดก่อน พออำยุครบ 10 ปี ก็จะมีกำรบวชเณร 
บวชลูกแก้ว จะมีกำรแต่งตัว แต่งหน้ำละอ่อน ใส่เครื่องประดับให้ดูสง่ำ สวยงำม แล้วให้เด็กขี่คอแห่
ลูกแก้วรอบวิหำรวัด หรือรอบหมู่บ้ำน เช่นเดียวกับ MA 9 กล่ำวว่ำ กำรสืบชะตำหมู่บ้ำน ใจบ้ำน 1 ปี
มักจะจัดให้กำรสืบชะตำ มักจะท ำก่อนวันสงกรำนต์ จะท ำบริเวณ หอเทวดำเสื อบ้ำน ใจบ้ำน 
โดยชำวบ้ำนจะมำช่วยเตรียมสถำนที่ และเช่นเดียวกับ MA 8 กล่ำวว่ำ ตำแหลวคำเขียว เป็นสิ่งของ
ศักดิ์สิทธิ์ที่ส ำคัญในพิธีนี ด้วย ชำวบ้ำนจะใส่ชุดประจ ำเผ่ำ หรือเสื อผ้ำสีสันสดใส สะพ่ำยย่ำมทั งหญิง
และชำย วันสงกรำนต์จะไปวัดวันที่ 15 จะเอำตุงไปปักบนกองทรำยที่วัด 
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ภาพที่ 4.8 ประเพณีสืบชะตาใจบ้าน 

ภาพที่ 4.9 ประเพณีปอยส่างลองและประเพณีวันปี๋ใหม่เมือง (สงกรานต์) 

เดือนพฤษภาคม ปรากฎประเพณีวันวิสาขบูชา (แปดแป็ง) และพิธี 
เลี้ยงเจ้าเมือง เป็นประเพณีที่สืบทอดมาจากบรรพบุรุษผ่านการเชื่อมโยงความเชื่อ และศาสนา 
รักษาอัตลักษณ์และการถ่ายทอดมรดกวัฒนธรรม จากรุ่นสู่รุ่นโดยใช้พ้ืนที่วัด บ้าน และสถานที่
ศักดิ์สิทธิ์ในชุมชนเป็นศูนย์กลาง ได้แก่ ความเชื่อ ในพระพุทธศาสนาควบคู่กับความเชื่อเรื่องอ านาจ
เหนือธรรมชาติ เครื่องใช้ในพิธีกรรม เครื่องสักการะใส่ในตะกร้าจักสาน ส าหรับใส่ของบูชาน าไปวาง
ในขันดอก ขันขอศีล การบูชาตาแหลวเพ่ือป้องกันสิ่งไม่ดี ผีชั่วร้าย พิธีกรรม ชาวไทเขินท าบุญ 
ตักบาตร ตานขันข้าว ถวายตุง เพ่ือความเป็นสิริมงคล เวียนเทียนรอบวิหารใช้โคมกระบอก หรือเทียน 
และหลักปฏิบัติ สะท้อนผ่านการแต่งกาย การวางตน และการเข้าร่วมพิธีอย่างพร้อมเพียง เช่น 
สวมชุดขาว ชุดชาติพันธุ์ สะพายย่ามใส่ของเครื่องสักการะทั้งชายและหญิง เข้าวัดท าบุญ การใช้  
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เครื่องเขินในการจัดวางเครื่องบูชา หรือการใช้ตะกร้าจักสานใส่เครื่องสักการะ อาหาร แสดงถึง
จริยธรรมเชิงปฏิบัติที่ฝังอยู่ในวิถีชีวิตประจ าวัน หลักปฏิบัติเหล่านี้ไม่ได้มีเพียงหน้าที่ทางศาสนาเท่านั้น 
แต่ยังเป็นการปกป้องความเป็นชาวไทเขินจากการกลืนกลายทางวัฒนธรรม 

ดังค ำกล่ำวของ MA 7 ในวันวิสำขบูชำ 15 ค่ ำ ตอนเช้ำมีพระภิกษุ 
สำมเณร ประชำชน พำกันท ำวัตร เจริญพระพุทธมนต์ ท ำจิตภำวนำ พระภิกษุ สำมเณรให้ศีล ให้พร 
รับบำตร ชำวบ้ำน จะมีกำรเตรียมอำหำรคำวหวำน เครื่องสักกำระ ไปท ำบุญที่วัด และมีกำรตำนขัน
ข้ำวไปหำผู้ที่ล่วงลับ ใส่ชุดชำติพันธุ์ หรือแต่งกำยด้วยชุดสุภำพ ชุดสีขำว ในพิธีเลี ยงเจ้ำเมือง โดยคนที่
ท ำพิธีจะเป็นพ่ออำจำรย์ ทุกคนในหมู่บ้ำนจะเข้ำมำร่วมพิธีเป็นควำมเชื่อกำรเคำรพบรรพบุรุษที่มำตั ง
รกรำกถ่ินฐำน และเพ่ือให้บรรพบุรุษคุ้มครองปกป้องรักษำ โดยชำวบ้ำนจะช่วยกันเตรียมของเซ่นไหว้ 
เช่น หัวหมู ผลไม้ ดอกไม้ ธูปเทียน ใช้ต้นอ้อ ต้นกล้วย มำท ำเป็นกระโจมวำงของไหว้ ปัจจุบันจะจัด 
3 ปี ต่อ 1 ครั ง หรือมีเหตุกำรณ์ที่เลวร้ำยในหมู่บ้ำน เช่นเดียวกับ MA 13 กล่ำวว่ำ จะมีวันแปดเป็ง 
วันวิสำขบูชำ ชำวบ้ำนจะตื่นกันแต่เช้ำ แต่งตัวสุภำพ สีสันสดใส หรือใส่ชุดชำติพันธุ์ ที่หำซื อจำกใน
ชุมชน ไปท ำวัตรเช้ำ จะใส่บำตร มีกำรเทศนำ ฟังธรรมและในตอนเย็นก็กำรเอำดอกไม้ ดอกโกสน 
ใบบุญนำค เทียนไข ไปเวียนเทียนรอบโบสถ์ ในช่วงค่ ำชำวบ้ำนจะแต่งตัวชุดปฏิบัติธรรมสีขำว วัยหนุ่ม
สำวจะใส่ชุดสุภำพ สีสันสดใส และเช่นเดียวกับ MA 4 เล่ำว่ำ ชำวไทเขินจะเรียกว่ำวันแปดเป็ง จะไป
ท ำบุญตักบำตรที่วัด เตรียมเอำดอกไม้ ดอกดำวเรือง ดอกเข็ม ใบโกสน ต้นไผ่กวนอิม ที่หำได้ใน
หมู่บ้ำน เทียนไข และจ่อ ไปไหว้หอพระ เจดีย์ และน ำอำหำร ใส่ขันโตกเพ่ือน ำไปถวำยพระสงฆ์ 
ชำวบ้ำนจะแต่งด้วยชุดปฏิบัติธรรมสีขำวส่วนวัยหนุ่มสำวจะใส่เสื อเชิ ต เสื อยืด สีสุภำพทั งตอนเช้ำและ
ตอนเวียนเทียนตอนเย็น 

ภาพที่ 4.10 ประเพณีวันวิสาขบูชา (วันแปดเป็ง) และประเพณีผีเลี้ยงเจ้าเมือง 

เดือนมิถุนายน ปรากฏการท าบุญในวันศีลน้อย ศีลใหญ่ ขึ้น - แรม 8 ค่ า 
และ ขึ้น - แรม 15 ค่ า ประเพณีนี้ยังคงใช้เครื่องประกอบพิธี เช่น ขันโตก ขันดอก และของใช้ใน
ครัวเรือนตะกร้าหวาย ตะกร้าไม้ไผ่ ย่ามและเครื่องสักการะ ซึ่งผลิตจากวัสดุธรรมชาติในป่าชุมชน 
ทุกขั้นตอนการสาน ตัดเย็บ ประดิษฐ์ เพ่ือใช้ในการประกอบพิธีและกิจกรรมทางศาสนาอย่างมีนัยยะ
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ทางวัฒนธรรม ได้แก่ ความเชื่อ ชาวไทเขินมีความเชื่อเกี่ยวกับการอุทิศบุญกุศลให้กับบรรพบุรุษ 
เจ้ากรรมนายเวร และวิญญาณไร้ญาติ ผ่านพิธีตานขันข้าว การกรวดน้ า การวางสตวงและการใช้ 
เครื่องสักการะ เป็นเครื่องหมายของความดีงามและสิริมงคล ความเชื่อเหล่านี้แสดงถึงการเคารพ
บรรพบุรุษ การเชื่อในการประพฤติปฏิบัติตัวในการด ารงชีวิต กรรมดีกรรมชั่ว และการแสวงหาความ
ร่มเย็นในชีวิต พิธีกรรม ตานขันข้าว การถวายภัตตาหาร การท าวัตรเช้า – เย็น นั่งสมาธิ ปฏิบัติธรรม 
รักษาศีล น าเครื่องสักการะวางในขันดอกเพ่ือเป็นพุทธบูชา งานศิลปหัตถกรรมเป็นองค์ประกอบ
ส าคัญ ทั้งในเชิงสัญลักษณ์และเชิงปฏิบัติ เช่น การใช้ขันโตกจัดวางอาหารเพ่ือถวายพระสงฆ์ ตะกร้า 
ไม้ไผ่ ตะกร้าเส้นพลาสติกส าหรับใส่เครื่องสักการะ อาหารเพ่ือน าไปวัด ซึ่งแสดงออกถึงรสนิยม 
ความประณีต และความศักดิ์สิทธิ์ที่แฝงอยู่ในพิธีกรรม และหลักปฏิบัติ ชาวบ้านปฏิบัติตนอยู่ในศีล 5 
หรือศีล 8 ในวันพระ การแต่งกาย การพูดจา และการแสดงความเคารพต่อพระสงฆ์ ผู้สูงอายุนุ่งขาว
ห่มขาว หรือชุดปฏิบัติธรรม ผ้าฝ้ายทอมือ ส่วนหนุ่มสาวแต่งกายสุภาพ สะพายย่าม ถือขันหรือตะกร้า
สานด้วยไม้ไผ่และเส้นพลาสติก เสื้อผ้า ชุดพ้ืนเมือง ย่าม ผ้าซิ่น และผ้าฝ้าย เกิดการเชื่อมโยงกับงาน
ศิลปหัตถกรรม  

ดังค ำกล่ำวของ MA 6 ชำวบ้ำน ผู้สูงอำยุและเด็ก ๆ พำกันเข้ำวัด ท ำบุญ
วันพระ วันศีลใหญ่ ขึ นและแรม 15 ค่ ำ วันศีลน้อย ขึ นและแรม 8 ค่ ำ ถือว่ำเป็นวันส ำคัญทำงศำสนำ 
ชำวบ้ำนจะเตรียมอำหำรคำวหวำน ชำวบ้ำนจะแต่งตัวใส่เสื อปฏิบัติธรรมสีขำว เช่นเดียวกับ  MA 15 
ว่ำ กำรไปวัดของชำวบ้ำนห้วยน  ำขุ่นจะไปวัดทุกวันพระ ส่วนมำกจะใส่ชุดประจ ำเผ่ำสีขำว หรือชุด
ปฏิบัติธรรมสีขำว ตัดเย็บจำกผ้ำฝ้ำยผ้ำโทเร ผู้ชำยจะชอบสะพ่ำยย่ำมใส่ของส ำคัญ ส่วนผู้หญิงจะชอบ
ถือตะกร้ำหวำย ตะกร้ำสำน ที่ท ำจำกเส้นพลำสติกแทนกำรใช้ตะกร้ำที่สำนจำกไม้ไผ่ เนื่องจำกมีควำม
คงทน มีสีสันสดใส ซื อได้จำกกลุ่มสำนตะกร้ำ และ MA 2 กล่ำวว่ำ วันพระ หรือวันศีลน้อย ศีลใหญ่ 
ชำวบ้ำนจะมำท ำวัตรเช้ำท ำบุญตักบำตร เตรียมเอำอำหำร น ำใส่ขันโตกท่ีวัด เตรียมยกถวำยพระ และ
เอำดอกไม้ที่มีในหมู่บ้ำน ดอกดำวเรือง ใบโกสน ต้นไผ่กวนอิม เทียนไข และจ่อ น ำมำมัดรวมกันเป็น
ช่อเดียว น ำไปไหว้พระหน้ำโต๊ะหมู่ หรือหอพระ ผู้ใหญ่จะแต่งตัวเสื อเชิ ตสีขำว สีสันสดใส สีฟ้ำ สีเขียว 
สีชมพู สีเหลือง ที่หำซื อได้จำกในตัวเมือง 
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ภาพที่ 4.11 ประเพณีเข้าวัดท าบุญวันพระ ศีลน้อย ศีลใหญ่ 

เดือนกรกฎาคม ปรากฎวันอาสาฬหบูชาและวันเข้าพรรษา หรือเข้าหว่า 
มีการจัดขบวนแห่เทียนพรรษา มีการประดับตกแต่งต้นเทียนพรรษาตามวิถีชาวบ้าน มีการท าบุญ 
ตานขันข้าว และการเวียนเทียนถือเป็นกิจกรรมที่ชาวบ้านในชุมชนทั้งชายหญิงร่วมกิจกรรมกัน ได้แก่
ความเชื่อ ชาวไทเขินเชื่อในพระรัตนตรัย (พระพุทธ พระธรรม พระสงฆ์) ว่าเป็นที่พ่ึงสูงสุด การท าบุญ
ตานขันข้าว และเวียนเทียนจะช่วยอุทิศส่วนกุศลให้กับบรรพบุรุษ เทวดาประจ าตัว เจ้ากรรมนายเวร 
ในช่วงค่ าชาวบ้านถวายจุดประทีบวางสักการะพระธาตุ จะช่วยเสริมสิริมงคลให้แก่ตนเองและ
ครอบครัว พิธีกรรม ตานขันข้าว เป็นพิธีกรรมที่ท าสืบเนื่องต่อกันมาหลายชั่วอายุคน โดยการน า
อาหารใส่ตระกร้าหรือย่ามไปจัดวางในโตกที่วัดถวายแก่พระสงฆ์ เพ่ืออุทิศให้กับบรรพบุรุษที่ล่วงลับ 
ในช่วงเย็นมีการเวียนเทียน ถือดอกไม้ ธูป เทียนเวียนรอบวิหาร 3 รอบ และจุดประทีปถวายไฟ 
พระธาตุและบริเวณในวัด  วันเข้าพรรษาจะแห่ต้นเทียน และต้นควันตานเป็นขบวนแห่เข้ามาในวัด
และถวายปัจจัยในวิหารที่วัดห้วยน้ าขุ่น และหลักปฏิบัติ การเข้าวัดท าบุญเริ่มด้วยการรักษาศีล ถือศีล 
โดยการวางเครื่องสักการะในขันขอศีลและขันดอกเพ่ือสักการะพระพุทธเจ้า ท าสมาธิ เจริญจิตภาวนา 
และฟังธรรม การเตรียมตัว เช่น แต่งกายสุภาพชุดสีขาว ชุดปฏิบัติธรรมหรือชุดประจ าชาติพันธุ์ 
จัดเตรียมเครื่องสักการะของถวายและอาหารใส่บาตรและตานขันข้าว เพ่ือแสดงความเคารพต่อ
สถานที่ศักดิ์สิทธิ์ แต่งกายด้วยชุดสีขาว มิดชิด หรือชุดประจ าชาติพันธ์จะนิยมใช้ย่ามแทนการใช้ถุง 
วันเข้าพรรษามีการแสดงฟ้อนร าจากกลุ่มชาติพันธุ์ต่าง ๆ เช่น ร าโต ร านก พร้อมเสียงฆ้องกลองสร้าง
บรรยากาศที่รื่นเริงอยู่ในขบวน ผู้เข้าร่วมพิธีส่วนใหญ่แต่งกายด้วยชุดประจ าชาติพันธุ์ของตนเอง หรือ
สวมเสื้อผ้าสีสันสดใส สุภาพ เข้าร่วมพิธีกรรม 

ดังค ำบอกกล่ำของ MA 7 วันอำสำฬบูชำ ชำวบ้ำน พ่ออุ้ยแม่อุ้ยจะเข้ำวัด
ท ำบุญ น ำอำหำรแห้ง ผลไม้ ไปใส่ตักบำตร ช่วงบ่ำยจะกำรฟังเทศธรรม สวดมนต์ โดยมีเจ้ำเอำวำส
และคณะสงฆ์เป็นผู้น ำสวดมนต์ และในช่วงค่ ำชำวบ้ำนพ่ออุ้ยแม่อุ้ยแต่งตัวชุดปัฏิบัติธรรมสีขำว เตรียม
ดอกไม้ ธูปเทียนไขมำร่วมเวียนเทียนเพ่ือน้อมระลึกถึงพระพุทธ พระธรรม และยังช่วยช ำระล้ำงจิตใจ
ให้สดชื่น ผ่องใส วันเข้ำพรรษำจะมีกำรแห่เทียนขบวนฟ้อนร ำ อย่ำงสนุกสนำน เช่นเดียวกับ MA 6 
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กล่ำวว่ำ ในวันอำฬบูชำเป็นวันส ำคัญทำงพระพุทธศำสนำ พ่ออุ้ยแม่อุ้ยจะตื่นแต่เช้ำมืดเตรียมอำหำร
มำตักบำตรในตอนเช้ำ อำหำรส ำเร็จรูป มำม่ำ ปลำกระป๋อง ข้ำวสำร นม น  ำเปล่ำน ำมำถวำยเป็นกำร
อุทิศส่วนกุศลให้แก่ตนเองและครอบครัว ถวำยสังฆทำน ในช่วงค่ ำชำวบ้ำน ประชำชน พ่ออุ้ยแม่อุ้ย 
ในหมู่บ้ำนห้วยน  ำขุ่นจะมำท ำวัตรเย็นร่วมกับพระสงฆ์ เตรียมดอกไม้ กล้วยไม้ ธูปเทียนไข ที่ซื อมำจำก
ตลำดในหมู่บ้ำนมำเดินเวียนเทียนรอบโบสถ์ และ วันเข้ำพรรษำ คือกำรที่พระสงฆ์อยู่ประจ ำวัดที่ใด 
ทีห่นึ่งในช่วงฤดูฝน 

ภาพที่ 4.12 ประเพณีวันอาสาฬหบูชาและประเพณีแห่เทียนพรรษา 

เดื อนสิ งหาคม  ปรากฎประเพณีการเลี้ ย ง ผี ไร่ ผีนา  ชาวไทเขิน 
บ้านห้วยน้ าขุ่นจัดเตรียมพระบรมฉายาลักษณ์ สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์  พระบรมราชินีนาถ 
พระบรมราชชนนีพันปีหลวง ตั้งเครื่องสักการะ พิธีท าบุญตักบาตรและกิจกรรมสาธารณประโยชน์ 
เช่น แผ้วถางป่าช้า ท าความสะอาดวัด ศาลาใจบ้าน-ใจเมือง และถนนในหมู่บ้าน ได้แก่ ความเชื่อ 
ประเพณีวันแม่ความกตัญญู เป็นรากฐานทางวัฒนธรรม แสดงออกผ่านการดูแลพระคุณแม่ เช่น ในวัน
แม่แห่งชาติ ส่วนความเชื่อว่าการเลี้ยงท าบุญเลี้ยงผีไร่ผีนา จัดขึ้นช่วงฤดูเพาะปลูกฤดูฝน โดยมีการ
เลี้ยงผีไร่ผีนา เพ่ือขอพรพืชผลอุดมสมบูรณ์ เชื่อในการอุทิศบุญกุศลแก่บรรพบุรุษผีไร่ผีนาและเจ้าที่ 
เพ่ือขอความคุ้มครองและผลผลิตดี พิธีกรรม ในวันแม่ในช่วงเช้าเป็นพิธีกรรมทางศาสนาท าบุญ 
ตักบาตรตานขันข้าว รักษาศีล โดยมีตะกร้าใส่ของไปวัดใช้ ศิลปหัตถกรรมพ้ืนบ้าน เช่น จ่อ (ตุง
สามเหลี่ยม) ในขันดอกส าหรับไหว้พระ ส่วนพิธีกรรมท าบุญไร่สวนเตรียมเครื่องเซ่นไหว้ ตกแต่ง
ดอกไม้ ใบบุญนาค ต้นกล้วย บนแท่นไม้ไผ่สาน 4 เสา ติดตาแหลว 4 มุม พิธีสวดผสมผสาน 
พุทธศาสนากับความเชื่อดั้งเดิม โดยมีพระสงฆ์และพ่ออาจารย์เป็นผู้ด าเนินพิธี ใช้การบริกรรมคาถา
ภาษาไทเขิน โดยมีการพรมน้ ามนต์ หว่านข้าวเปลือก ข้าวสาร และทราย เพ่ือความสิริมงคล และ 
หลักปฏิบัติ ถวายพระพรในช่วงเช้า ท าบุญตักบาตร โดยพร้อมใจกันแต่งกายด้วยชุดสีฟ้า เข้าร่วมพิธี 
ภายในครอบครัวร่วมกิจกรรมผู้อาวุโสฝ่ายหญิง เช่น ล้างเท้า มอบพวงมาลัย รับประทานอาหาร  
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พร้อมกัน ส่วนของการเลี้ยงผีไร่ผีนามีการเตรียมเครื่องเซ่นไหว้จากวัตถุดิบในท้องถิ่นและตกแต่ง
สถานที่ด้วยวัสดุธรรมชาติ โดยพ่ออาจารย์วัดเป็นผู้ประกอบพิธี 

ดังค ำกล่ำวของ MA 7 ชำวบ้ำนในหมู่บ้ำนห้วยน  ำขุ่น ในวันแม่ไม่ใช้มีแต่
กำรไปท ำบุญตักบำตรที่วัด อย่ำงเดียว มีกำรท ำกิจกรรมร่วมกันท ำกับแม่ หรือผู้ใหญ่ที่เคำรพนับถือ 
เช่น กำรพำแม่ไปเที่ยว อยู่ด้วยกันในวันแม่ ท ำอำหำรให้แม่กิน เช่นเดียวกับ MA 9 วันแม่จะมีกำร
ท ำบุญและประกำศให้ทุกครัวเรือนส่งตัวแทนไปท ำควำมสะอำดศำลำและถนน ส่วน MA 1 และ 
MA 8 กล่ำวว่ำ เมื่อเริ่มเพำะปลูก จะท ำพิธีเลี ยงผีไร่ นิมนต์พระมำสวดมนต์ ขอให้ผลผลิตดีเครื่อง  
เซ่นไหว้มีทั งของคำวหวำน เหล้ำ ผลไม้ ใส่บนแท่นไม้ไผ่ประดับจ่อ และดอกไม้ มีพ่ออำจำรย์มำสวด  

ภาพที่ 4.13 ประเพณีวันแม่แห่งชาติและการเลี้ยงผีไร่ผีนา 

เดือนกันยายน ปรากฎประเพณีปอยตั้งธรรม หรือเทศน์มหาชาติเวสสันดร
ชาดก เป็นประเพณีส าคัญที่จัดขึ้นในช่วงฤดูฝนหรือเดือน 11 ของปฏิทินไทเขิน เป็นประเพณีฟังธรรม 
ได้แก่ ความเชื่อ ชาวไทเขินเชื่อว่าการฟังเทศน์มหาชาติครบทั้ง 13 กัณฑ์จะได้รับ บุญอันยิ่งใหญ่ และ
ช่วยให้บรรลุมรรคผลนิพพานทานบารมี โดยเฉพาะในพระเวสสันดร ถือเป็นคุณธรรมสูงสุดที่ 
พระโพธิสัตว์ต้องบ าเพ็ญ จึงมีการยกย่องการถวายทานในงานนี้ เชื่อว่าผู้หญิงบริสุทธิ์ที่กวนข้าว
มธุปายาส จะเสริมพลังบุญ และเป็นการสะสมอานิสงส์สูงสุดให้แก่ตนและครอบครัว พิธีกรรม มีการ
ร่วมกันสร้างธรรมาสน์ชั่วคราว (ธรรมมาสน์หลังคายอดปราสาท) โดยใช้ไม้ไผ่ในอดีตและใช้โครงเหล็ก
กับแผ่นอลูมิเนียมในปัจจุบัน ฉลุลวดลายงดงามตามอัตลักษณ์ของไทเขินและศิลปะล้านน า 
การประดับช่อตุง หลากหลายรูปแบบ เช่น ตุงชาติลอด ตุง 28 พระองค์ ตุงวันเกิด ใช้ผ้าฝ้ายหรือ 
ผ้าใยสังเคราะห์ตัดลวดลายกระดาษสีทองตกแต่ง เทศนาธรรมมีระยะพิธีการจัดงาน 3 วัน 3 คืน 
มีการจับฉลากกัณฑ์เทศน์ทั้ง 13 กัณฑ์ โดยมีเจ้าภาพจัดเตรียมเครื่องไทยธรรม มีการแห่ต้นครัวตาน
เข้าวัด การตักบาตร ท าวัตรเช้า ถวายข้าวมธุปายาส และจุดเทียนรอบวิหาร และหลักปฏิบัติ ชาวบ้าน
ทุกเพศทุกวัยร่วมแรงร่วมใจในการจัดงาน ตั้งแต่ท าความสะอาดวัด เตรียมของถวาย ประดับสถานที่  
ผู้หญิงที่ยังไม่แต่งงาน มีบทบาทส าคัญในการกวนข้าวมธุปายาส โดยน าผลผลิตทางการเกษตร เช่น 
ข้าวเหนียว น้ าผึ้ง งา น้ าอ้อย มากวนและปั้นเป็นก้อนเล็ก ๆ เพ่ือถวายพระสงฆ์ การตกแต่งธรรมาสน์
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และพ้ืนที่งานต้องใช้ศิลปหัตถกรรมพ้ืนบ้าน เช่น การตัดกระดาษลวดลายต่าง ๆ การจักสานไม้ไผ่ 
การประดับใบไม้ เช่น ใบโกสน ไผ่กวนอิม  และพืชผล การเพาะปลูกในหมู่บ้าน 

ดังค ำกล่วงของ MA 1 เล่ำว่ำ ถ้ำเป็นประเพณีเทศน์มหำชำติเวสสันดร
ชำดก หรือที่ชำวไทเขินจะเรียกว่ำ ปอยตั งธรรมในช่วงเดือนกันยำยน (ในช่วงฤดูฝน) จะมีกำรเตรียม
งำนกัน ทำงวัดจะมีกำรเตรียมฉลำกธรรม หรือท ำฉลำกเพ่ือให้ญำติโยม ได้มำร่วมบุญจับสลำกในกำร
บูชำธรรมในวันงำน (เรียกว่ำกัณฑ์เทศน์) จะมีทั งหมด 13 กัณฑ์ เช่นเดียวกับ MA 4 กล่ำวว่ำ 
ประเพณีเทศน์มหำชำติ หรือปอยตั งธรรม เดือน 11 ของปฏิทินไทเขิน จะมีเจ้ำภำพแห่กัณฑ์เทศ 
กัณฑ์ธรรม แห่ต้นครัวตำนเข้ำวัด ชำวบ้ำนกลุ่มชำติพันธุ์จะมำช่วยกันจัดสถำนที่ที่วัด มีกำรจับฉลำก
เพ่ือออกกัณฑ์ธรรม พระสงฆ์จะนั่งบนหอปรำสำทธรรมำสน์เพ่ือเทศนำธรรม MA 10 กล่ำวว่ำ
ประเพณีเทศน์มหำชำติกับตำนข้ำวพันก้อนของชำวบ้ำนกลุ่มชำติพันธุ์ต่ำงๆ ในหมู่บ้ำน จะมีกำรจัด
งำน กวนข้ำวประมำณ 3 วัน หรือกวนจนกว่ำจะสวดกัณฑ์จบบท จะมีกำรช่วยกันท ำควำมสะอำด 
ธรรมมำสน์ จัดตกแต่งโดยใช้ ไม้ไผ่สำน ต้นกล้วย ต้นอ้อย ต้นอ้อ จ่อ ตุง ใบโกสน ไผ่กวนอิม ใส่ชุด
ปฏิบัติธรรมสีขำว เจ้ำภำพบำงคนมีกำรจองกัณฑ์ที่ตัวเองอยำกฟัง โดยจองกับเจ้ำอำวำส พระสงฆ์จะ
นั่งบนธรรมำสน์ หรือหอปรำสำท เทศนำธรรม 

ภาพที่ 4.14 ประเพณีปอยตั้งธรรม 

เดือนตุลาคม ปรากฎประเพณีปอยออกหว่า หรือตานต้นเกี๊ยะหลวง 
เป็นงานบุญใหญ่ประจ าปีของหมู่บ้านห้วยน้ าขุ่น จัดขึ้นในวันออกพรรษา (ข้ึน 15 ค่ า เดือน 11) ได้แก่ 
ความเชื่อ ชาวไทเขินเชื่อว่า ต้นเกี๊ยะ เป็นสัญลักษณ์ของแสงสว่างที่เกิดจากฟ้าผ่าในพุทธกาล 
ซึ่งเปิดเผยสามโลกให้เห็นกันได้และน ามาซึ่งการแสดงธรรมอันยิ่งใหญ่ของพระพุทธเจ้าเชื่อว่าการ
ถวายต้นเกี๊ยะเพ่ือจุดให้แสงไฟสว่างไสว จุดประทีป และโคมไฟ เป็นการแสดงความศรัทรา และ
ต้อนรับการเสด็จลงมาของพระพุทธเจ้าจากสวรรค์ชั้นดาวดึงส์หลังจากจ าพรรษา 3 เดือน เพ่ือแสดง
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ธรรมโปรดพระมารดาตามความเชื่อเรื่อง ต านานพระราลงเมืองและเชื่อว่าการ ลอยโคม ที่มีการเขียน
ชื่อผู้สูงอายุหรือคนที่มีความทุกข์ใจเชื่อว่าจะน าเคราะห์กรรม โรคร้ายให้ไปกับการลอยโคม พิธีกรรม 
การรวมตัวของทุกคนในหมู่บ้านจัดเตรียมขบวนแห่ ต้นเกี๊ยะหลวงซึ่งประดับตกแต่งด้วยกระดาษ
หลากสี รูปสัตว์ ดอกไม้ เทียนจ านวนมาก การจัดจองพารา หรือหอปราสาทจ าลองทางเสด็จลงมาของ
พระพุทธเจ้า ชาวบ้านช่วยกันท าเพ่ือถวาย การตักบาตรเทโวโรหณะ เพ่ือระลึกถึงการเสด็จลงมาของ
พระพุทธเจ้า การตานขันข้าวให้บรรพบุรุษและผีไร้ญาติ  การฟ้อนร ารูปแบบสัตว์หิมพานต์ เช่น กินรี 
กิงกะหร่า ร าโต และการแห่ครัวตาน การจุดพลุ ประทีป โคมไฟ และลอยโคมในยามค่ าคืน และ 
หลักปฏิบัติ การร่วมแรงร่วมใจของชุมชนในการจัดเตรียมงาน มีการตัดต้นไม้ไผ่ ผ่าซีก ท าต้นเกี๊ยะ
หลวง ประดิษฐ์จองพาราการใช้ศิลปหัตถกรรมในงาน เช่น งานไม้ไผ่ (ต้นเกี๊ยะ โคมลอย และ
โครงสร้างจองพารา) งานกระดาษ (ตกแต่งต้นเกี๊ยะ ท าธง และจ่อ) งานผ้าและการแต่งกาย (ชุดชาติ
พันธุ์ ย่าม ชุดชาติพันธ์ุไทเขินส าหรับในขบวนแห่) เป็นการแสดงออกถึงการมีตัวตนเป็นส่วนหนึ่งของ
การด ารงอยู่ภายใต้ประชาชนคนไทย 

ดังค ำกล่ำว MA 3 เล่ำว่ำ ประเพณีออกพรรษำของบ้ำนห้วยน  ำขุ่น ชุมชน
มักจะเรียกว่ำ ปอยออกหว่ำ เป็นงำนบุญใหญ่ของชำวไทเขิน ซึ่งถือเป็นประเพณีบูชำเทียน เพ่ือรับ
เสด็จพระพุทธเจ้ำ ก่อนวันออกพรรษำชำวบ้ำนจะมำช่วยเตรียมงำน ท ำบั งไฟน  ำพุเพ่ือจุดในงำนตอน
กลำงคืน เตรียมเครื่องไทยทำน และชำวบ้ำนอีกส่วนนึ่งจะจัดตกแต่งต้นเกี๊ยะหลวง เพ่ือร่วมแห่ขบวน 
ทุกหมู่จะส่งเข้ำร่วมพิธี เช่นเดียวกับ MA 12 เล่ำว่ำ หลังจำกออกพรรษำ ชำวบ้ำนจะเตรียมวัสดุและ
สิ่งของเพ่ือจัดท ำต้นเกี๊ยะหลวง โดยใช้ต้นไผ่ล ำใหญ่ผ่ำกลำง สับเป็นซีกลักษณะฟำกฝำพนังบ้ำนและ
หุ้มต้นแปก(ต้นเกี ยะ) ซึ่งจะมีเทียนขนำดเล็กจ ำนวนมำกอยู่ภำยใน หุ้มต้นเกี๊ยะ มีกำรฟ้อนร ำนกและ
จะมีกำรแห่เดินขบวน ชำวบ้ำนจะใส่ชุดประจ ำชำติพันธุ์ โดยจะถือ ตุง เดินขบวน มีกำรตีฆ้อง ร ำนก 
กินรี กิงกะหร่ำ แต่ละหมู่บ้ำนจะแต่งตัวอย่ำงสวยงำม สะพำยย่ำม มีรถขบวนอย่ำงยิ่งใหญ่ โดย
ชำวบ้ำนมำรวมแรงรวมใจกัน และ MA 5, MA 2 กล่ำวว่ำ ก่อนวันออกพรรษำ 2 - 3วัน พระสงฆ์ 
สำมเณร ชำวบ้ำนจะมำช่วยกันเตรียมงำน ท ำบอกไฟ พลุ เพ่ือจุดในงำนตอนกลำงคืน จัดเตรียมเครื่อง
ไทยทำน ครัวตำน จัดตกแต่งต้นเกี๊ยะหลวงให้สวยงำม จะมีกำรท ำบุญตักบำตรเทโว กำรตำนขันข้ำว
ให้กับผีบรรพบุรุษ ช่วงสำยมีกำรรับศีล ฟังธรรมเทศนำ ส่วนช่วงบ่ำยจะมีกำรแห่ต้นเกี๊ยะหลวง โดยใช้
ชำวบ้ำนแห่ด้วยกำรแบกใส่รถ มีกำรแห่ขบวน ตีฆ้องและกำรร ำนก ร ำโต  
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ภาพที่ 4.15 ประเพณีออกพรรษา (ปอยออกหว่า) 

เดือนพฤศจิกายน ปรากฎประเพณีท าบุญกฐินและทอดผ้าป่า จัดขึ้นใน
เดือนพฤศจิกายน เป็นกิจกรรมส าคัญที่ชาวไทเขินร่วมกันด าเนินงานด้วยแรงศรัทธาในการ  
ท านุบ ารุงศาสนสถานประเพณีตานกฐิน เป็นรูปแบบเฉพาะของการถวายผ้ากฐิน ที่ต้องด าเนินพิธี
ภายในระยะเวลา 1 เดือนการจัดขบวนแห่ต้นครัวตานยอดปัจจัย มีการฟ้อนร านก ร าโต ซึ่งสะท้อน
การสืบทอดศิลปวัฒนธรรมและเอกลักษณ์ชาติพันธุ์ในอดีต การจัดงานเหล่านี้ ในอดีตจัดไม่บ่อยนัก
เพราะข้อจ ากัดด้านการสื่อสาร แต่ปัจจุบันกลายเป็นงานส าคัญประจ าปีของชุมชน ได้แก่ ความเชื่อ 
นกและโตเป็นสัตว์มงคลจากป่าหิมพานต์ มีอ านาจในการสะเดาะเคราะห์และน าโชคลาภมาสู่ชาวบ้าน
ทีม่าท าบุญ การท าบุญทอดกฐิน เชื่อว่าให้ผลบุญกุศลที่ยิ่งใหญ่ ส่งผลให้มีทรัพย์สิน ความเจริญรุ่งเรือง 
และบุญกุศลติดตัวไปภพหน้า การมอบเงินให้ นกหรือโต ระหว่างการแสดงถือเป็นการเสริมสิริมงคล
แก่ผู้ให้ เชื่อว่า การร่วมแรงท าบุญเป็นการส่งเสริมให้ทานและส่งเสริมจิตใจ ให้ผ่องใส และมีเมตตา 
พิธีกรรม พิธีทอดกฐิน เริ่มจากการจองผ้ากฐินกับวัด มีขบวนแห่ต้นกฐิน ต้นครัวตานพร้อมการแสดง
พ้ืนบ้าน การถวายไทยธรรม การฟังธรรม และการเลี้ยงอาหาร พิธีทอดผ้าป่า ใช้ต้นครัวตานที่ท าจาก
ฟาง หญ้าคา หรือไม้ไผ่ ตกแต่งด้วยธนบัตรและพืชผลในชุมชนถวายให้พระสงฆ์เพ่ือใช้ในกิจกรรมของ
วัด การแสดงร านกร าโต เป็นส่วนหนึ่งของพิธีกรรมในงานบุญต่าง ๆ เช่น ปอยออกหว่า ปอยส่างลอง 
และหลักปฏิบัติ มีการรวมกลุ่มท างานร่วมกันในชุมชน เพ่ือเตรียมงาน ท าเครื่องตกแต่ง จัดกิจกรรม
ศาสนาและงานเลี้ยงแขก ปฏิบัติตามระยะเวลาที่ก าหนดในพระวินัย เช่น ช่วงถวายกฐินตั้งแต่ 
แรม 1 ค่ า เดือน 11 ถึง 15 ค่ า เดือน 12 รักษาธรรมเนียมวัฒนธรรมผ่าน ศิลปหัตถกรรม เช่น การท า
ต้นครัวตาน ตกแต่งกองกฐิน การประดับขบวนแห่มีการแต่งกายด้วยชุดชาติพันธุ์ 

ดังค ำกล่ำวของ MA 9 เล่ำว่ำ ประเพณีในหมู่บ้ำน จะมีกำรแสดงที่แอบอิง
ไปกับประเพณีกำรท ำบุญกฐิน ทอดผ้ำป่ำ จะเป็นกำรถ่ำยทอด ควำมงดงำมของศิลปวัฒนธรรม 
ผ่ำนกำรบรรเลงดนตรี พร้อมกำรฟ้อนร ำ เช่นเดียวกับ MA10 เล่ำว่ำ ท ำบุญกฐิน ชำวบ้ำนเชื่อว่ำท ำให้
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เป็นคนรวยมีทรัพย์สินมำก และจะประสบควำมส ำเร็จในหน้ำที่กำรงำนได้โดยง่ำย ท ำให้เป็นผู้มีจิตใจ 
บริสุทธิ์ ผ่องใสอยู่เสมอ เทวดำคุ้มครอง เป็นคนมีสตแิละเข้ำถึงธรรมได้โดยง่ำย ได้ชื่อว่ำเป็นผู้สำมำรถ
ใช้ทรัพย์สมบัติให้เกิดเป็นบุญกุศลติดตัวไปในภพหน้ำ และ MA12 เล่ำว่ำ กำรท ำบุญกฐินและ
ทอดผ้ำป่ำที่วัดห้วยน  ำขุ่นในครั งนี  ไม่เพียงแต่เป็นกำรท ำบุญและถวำยสิ่งของแก่พระสงฆ์เพ่ือ
สนับสนุนกำรด ำเนินงำนของวัดเท่ำนั น แต่ยังเป็นกำรสร้ำงโอกำสให้สมำชิกในชุมชนได้มำรวมตัวกัน 
ท ำกิจกรรมร่วมกันเพ่ือเสริมสร้ำงควำมสัมพันธ์ที่ดีและควำมร่วมมือในสังคม ส่วนกำรจัดงำนเลี ยงแขก
ในวันนี  เป็นกำรขอบคุณทุกท่ำนที่มำร่วมกิจกรรม และเป็นกำรแสดงควำมกตัญญูกตเวที โดยกำร
เตรียมอำหำรและเครื่องดื่มให้ทุกท่ำนได้รับควำมสุข 

ภาพที่ 4.16 ประเพณีท าบุญกฐิน 

เดือนธันวาคม วันพ่อแห่งชาติ (5 ธันวาคม) และประเพณีผีตาโขนเป็น
ประเพณีที่ส าคัญในหมู่บ้านห้วยน้ าขุ่น การจัดวันพ่อ โดยมีกิจกรรมตักบาตร ท าบุญ การพิธีวางพาน
พุ่มและถวายราชสักการะ เนื่องในวันคล้ายวันพระบรมราชสมภพพระบาทสมเด็จพระบรม  
ชนกาธิเบศร มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร วันชาติ และวันพ่อแห่งชาติ 5 ธันวาคม 
ของทุกปี  เป็นวันที่ลูกแสดงความกตัญญูต่อบิดา  และประเพณีผีตาโขนของชาติพันธุ์ลั วะ 
มีลักษณะเฉพาะในท้องถิ่น ใช้หน้ากากและเครื่องแต่งกายท่ีท าจากวัสดุในท้องถิ่น เช่น ฟางข้าว ผืนผ้า 
ไม้ไผ่ ที่เน้นการใช้วัสดุธรรมชาติและภูมิปัญญาชาวบ้าน  ความเชื่อ มีความเชื่อว่าการตักบาตร 
การขอขมาบิดา และการล้างเท้า เป็นการสะเดาะเคราะห์ เสริมสิริมงคล และแสดงความกตัญญู  
ในวันพ่อแห่งชาติและประเพณีผีตาโขน เชื่อว่าการสวมหน้ากากและเต้นร าจะช่วย ขับไล่สิ่งชั่วร้าย
ภูตผี จะใส่ชุดได้เฉพาะแค่ผู้ชายเท่านั้นและเชื่อเรื่องการถวายตุงขนาดใหญ่และการใช้เสาตุงท าลิตร 
เพ่ือตวงข้าวสารแจกจ่ายให้กับคนที่มาร่วมงานโดยจะแจกจ่ายด้วยเจ้าภาพการถวายตุงในปีนั้น 
แสดงให้เห็นถึงความเชื่อใน พลังวัตถุมงคล ซึ่งเชื่อมความสัมพันธ์ความสามัคคีในกับกลุ่มชาติพันธุ์ 
อ่ืน ๆ ที่มาร่วมงาน เป็นการพบปะและร่วมประเพณีกันในชุมชนไม่ใช่เฉพาะกลุ่มลัวะในอดีต พิธีกรรม 
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มีการจัดพิธีท าบุญตักบาตร โดยมีพระสงฆ์ นายอ าเภอและผู้น าชุมชนเข้าร่วม พิธี เป็นการแสดงถึง
ความสามัคคีในระดับชุมชน มีพิธีวางพานพุ่มและถวายราชสักการะเนื่องในวันคล้ายพระบรมราช
สมภพพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร มหาภูมิพลอดุยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร การขอขมา
พ่อแม่ และการล้างเท้า สะท้อนพิธีกรรมที่มุ่งเน้น ความสัมพันธ์ในครอบครัว และการแสดงความ
เคารพต่อบิดามารดา ในช่วงเย็นจัดพิธีผีตาโขน มีการจุดไฟกองใหญ่ เต้นร ารอบกองไฟ การแสดง
พ้ืนบ้าน และการท าหน้ากาก เป็นพิธีกรรมที่หลอมรวมความเชื่อ พุทธศาสนา และศิลปวัฒนธรรม
พ้ืนบ้านเป็นการพบเจอของกลุ่มชาติพันธุ์ในหมู่บ้าน และหลักปฏิบัติ ชาวบ้านจะเตรียมชุดขาว ชุดผ้า
ทอพ้ืนเมือง หรือชุดชาติพันธุ์ เพ่ือใส่ไปวัด เป็นการแสดงความเคารพต่อพิธีกรรม  เตรียมอาหารคาว
หวานและใช้ภาชนะ เช่น ตะกร้าจักสาน ย่ามในการน าเครื่องสักการะใส่ไปวัด ซึ่งสะท้อนถึงวิถีชีวิต
และงานหัตถกรรมที่สัมพันธ์กับวัฒนธรรมไทเขินมีการเตรียมงานร่วมกันทั้งชุมชน เช่น การท า
หน้ากาก การตกแต่งสถานที ่ซ่ึงเป็นการส่งต่อองค์ความรู้ด้านหัตถกรรม และการแสดงออกทางศิลปะ
ให้กับคนรุ่นใหม่เชื่อมโยงผ่านพิธีกรรมกับงานศิลปหัตถกรรมของคนในหมู่บ้าน 

ดังค ำกล่ำวของ MA 14 วันพ่อจะตื่นแต่เช้ำ ไปวัดท ำบุญ รับศีล ใส่ชุดขำว
หรือผ้ำพื นเมือง ล้ำงเท้ำ เพ่ือควำมเป็นสิริมงคลเตรียมอำหำรคำวหวำน พร้อมจ่อ ดอกไม้ เทียน 
ตำนขันข้ำวให้บรรพบุรุษ ล้ำงเท้ำพ่อแม่ ขอขมำ อุทิศส่วนกุศล MA10 กล่ำวว่ำตอนเช้ำเตรียมอำหำร
ท ำบุญ ผู้หญิงใส่ผ้ำพื นเมือง ผู้ชำยสะพำยย่ำม ค่ ำมีจุดไฟกองใหญ่ ผีตำโขนเต้นร ำรอบกองไฟ และ 
MA3 กล่ำวว่ำ ผีตำโขนจะแต่งตัวด้วยฟำง ผ้ำห่ม ผ้ำมุ้ง หน้ำกำกไม้ไผ่ เจำะตำ ใช้กิ่งไม้ท ำแขน เต้น
ตำมจังหวะกลอง หน้ำกำกแต้มสีให้สวยงำมตำมควำมเชื่อ ขับไล่สิ่งชั่วร้ำย เจริญรุ่งเรือง กลำงคืนมีกำร
แสดงกำรฟ้อนร ำ 

ภาพที่ 4.17 ประเพณผีีตาโขน 
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ประเด็นที่ 2 ประเพณี ความเชื่อ พิธีกรรมและหลักปฏิบัติรอบชีวิต 
งานศิลปหัตถกรรมปรากฏอยู่ในทุกช่วงของวิถีชีวิต ตั้งแต่แรกเกิด การแก่ เจ็บป่วย การบวช 
การแต่งงาน และจนถึงวาระสุดท้ายของชีวิตเชื่อมโยงถึงพิธีกรรมที่สะท้อนความเชื่อพลังอ านาจเหนือ
ธรรมชาติที่ฝังลึกอยู่ในโครงสร้างความคิดของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน ได้แก่ ความเชื่อเรื่องผีบรรพบุรุษ 
ผีประจ าหมู่บ้าน ใจบ้าน (เสื้อบ้าน) ผีเมือง ใจเมือง (เสื้อเมือง) ตลอดจนผีธรรมชาติ เช่น ผีป่า ผีเขา 
ผีน้ า และผีต้นไม้ ซึ่งด ารงอยู่ควบคู่กับหลักธรรมทางพระพุทธศาสนาในลักษณะที่กลมกลืนและ
ส่งเสริมซึ่งกันและกัน นอกจากนี้ศิลปหัตถกรรมทั้งเครื่องเขิน เครื่องจักสาน และผ้าทอมีบทบาท
ส าคัญในประเพณี ความเชื่อ พิธีกรรมและหลักปฏิบัติ ดังนี้ 

การเกิด ชาวไทเขินเชื่อมโยงกับงานศิลปหัตถกรรมในด้านประเพณี 
ความเชื่อ พิธีกรรม และหลักปฏิบัติที่สะท้อนถึงความเชื่อและการใช้ทรัพยากรในท้องถิ่นเพ่ือเป็น 
ส่วนหนึ่งของพิธีกรรม การคลอดในอดีตมักจะด าเนินการโดยหมอต าแยในหมู่บ้าน ซึ่งใช้เครื่องมือจาก
ธรรมชาติ เช่น ผิวไม้ไผ่เฮียะ และขี้มินหม้อ (เขม่าควันไฟ) เพ่ือป้องกันการติดเชื้อ การผูกข้อมือ 
อวยพรจากคนเฒ่าคนแก่และการอยู่ไฟหลังคลอด เมื่อแรกเกิดจะมีพิธีฮ้องรับขวัญเด็กแรกเกิด 
การฮ้องรับขวัญแม่และลูกครบเดือน ได้แก่ ความเชื่อ เกี่ยวกับอาหารที่ต้องหลีกเลี่ยงในช่วงการ
ตั้งครรภ์เช่นไม่กินอาหารที่มีไขมันสูง เนื้อสัตว์ที่เพ่ิงคลอดลูกเพราะจ าให้ลูกแท้ง และการต้องไปขอ 
สูมาใจบ้านใจเมืองหากตั้งครรภ์ก่อนแต่งงานและขอขมาบรรพบุรุษเพราะว่าท าผิดผี พิธีกรรม 
เมื่อเด็กคลอดวันแรกจะท าพิธีโดยคนเฒ่าคนแก่เอาเด็กใส่กระด้งเพ่ือป้องกันกลิ่นสาปเด็กแรกคลอด
กันผีเอาเด็กไป เมื่อครบหนึ่งเดือน จะมีพิธี ออกเดือน หรือฮ้องขวัญ เพ่ือเรียกขวัญให้ทั้งแม่และลูก 
โดยเชิญปู่จารย์ พ่อหนาน (อาจารย์วัด)มาท าพิธี มีการเตรียมตาแหลว 7 ชั้น คาเขียว ธูป เทียน จ่อ 
และของไหว้ เช่น ไก่ 1 คู่ เหล้า ข้าวตอกดอกไม้ เครื่องประดับหรือของใช้ที่สื่อถึงอนาคตของเด็กตาม
เพศ เช่น ดินสอ สมุดส าหรับเด็กชายและเครื่องประดับ ดอกไม้ เครื่องหอม ส าหรับเด็กหญิง ใส่ใน
กระด้ง และหลักปฏิบัติ การดูแลผู้หญิงหลังคลอดยังคงรักษาหลักปฏิบัติที่สืบทอดมาจากบรรพบุรุษ 
เช่น การอยู่ไฟและการอาบน้ าสมุนไพร รวมถึงการหลีกเลี่ยงอาหารบางชนิดที่เชื่อว่าจะส่งผลเสียต่อ
แม่และเด็ก 

ดังค ำกล่ำวของ MA 13 พิธีกรรมแรกเกิดจะท ำตั งแต่วันแรก โดยน ำทำรก
ใส่กระด้งไม้ไผ่ ห่อด้วยผ้ำฝ้ำยทอมือ วำงไว้ที่หน้ำประตูบ้ำนให้ผู้ใหญ่กล่ำวค ำรับขวัญว่ำ ถ้ำเป็นลูกสูก็
หื อเอำไป ถ้ำพ้นวันนี ก็หื อเป็นลูกกู เพ่ือป้องกันเจ้ำกรรมนำยเวรไม่ให้พำเด็กไป และจะแขวน ตำแหลว 
โดยเฉพำะตำแหลว 7 ชั น คำเขียว ปลุกเสกพร้อมจ่อและเทียน ติดประตูหน้ำบ้ำนหรือติดที่อู่เด็กใน
กรณีเด็กร้องไห้ไม่หยุด และใช้ในพิธีเรียกขวัญช่วงออกเดือน เช่นเดียวกับ MA 6 ขยำยควำมในพิธี
ฮ้องขวัญวันออกเดือน จะมีเครื่องประกอบพิธีแตกต่ำงกันตำมเพศเด็ก เช่น เครื่องประดับส ำหรับ
เด็กหญิงเพ่ือให้โตมำสวยงำมดั่งเครื่องประดับรำคำแพง สมุด ดินสอ ปำกกำส ำหรับเด็กชำยเพ่ือโตมำ
เป็นเจ้ำคนนำยคน พร้อมของไหว้ในพ ีกรรม เช่น ไก่1คู่ เหล้ำ ข้ำวตอกดอกไม้ ใช้เส้นฝ้ำยผูกข้อไม้
ข้อมือโดยแขกที่มำร่วมยินดี และเช่นเดียว MA 1 กล่ำวว่ำ พิธีฮ้องขวัญในบำงครอบครัวจะท ำอย่ำง
เรียบง่ำย จ ำกัดเฉพำะญำติพ่ีน้อง และให้พ่ออุ้ยแม่อุ้ย คนเฒ่ำคนแก่เป็นผู้ท ำพิธีในพิธีกรรมดั งเดิมมัก
ท ำในบ้ำนที่มีคนเฒ่ำคนแก่อยู่ เพรำะคนรุ่นใหม่อำจไม่ปฏิบัติครบถ้วน แต่ยังคงเห็นกำรใช้ตำแหลว 
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แขวนหน้ำบ้ำนเด็กเกิดใหม่อยู่ ส่วน MA 2 กล่ำวว่ำกำรอยู่ไฟหลังคลอดเน้นให้งดอำหำรที่มีฤทธิ์ร้อน 
เช่น หน่อไม้ หมักดอง มะละกอเพรำะจะท ำให้น  ำนมขเป็นพิษ และให้รับประทำนอำหำรเบำ ๆ เพ่ือ
ฟ้ืนฟูร่ำงกำย อำบน  ำสมุนไพรจนกว่ำจะออกเดือน สวมเสื อผ้ำหลำยชิ นเพ่ือสร้ำงควำมอบอุ่นให้กับ
ร่ำงกำย 

การแก่ ผู้สูงอายุชาวไทเขินมีบทบาทส าคัญในครอบครัวเป็นเสาหลักของ
ของครอบครัวและการดูแลบุตรหลาน ช่วงเวลาว่างจะท าเครื่องจักสาน ทอผ้าอยู่กับบ้าน และบทบาท
ในงานบุญและวันส าคัญ เช่น วันพระ วันศีลน้อย วันศีลใหญ่ วันสงกรานต์ โดยจะเตรียมเครื่อง
สักการะและเข้าร่วมกิจกรรมทางศาสนา การเข้าวัยชราบุตรหลานจะสร้างขวัญและก าลังใจโดยการ
ท าพิธีสืบชะตาต่ออายุและการฮ้องขวัญ โดยเชิญพ่ออาจารย์วัดมาท าพิธีให้ ได้แก่ ความเชื่อ ผู้สูงอายุ
มีความเชื่อในเรื่องขวัญ และจิตวิญญาณโดยเชื่อว่าอาการเจ็บป่วยบางอย่างเกิดจากขวัญไม่อยู่กับตัว
หายไปจะแก้โดยการฮ้องขวัญและการตานขันข้าว ให้ผีบรรพบุรุษ เจ้ากรรมนายเวร ถือเป็นการเสริม
ความเป็นสิริมงคลให้กับตนเองและครอบครัว ความเชื่อพ้ืนถิ่นเหล่านี้หล่อหลอมเข้ากับวิถีชีวิตของ
ชาวไทเขิน เช่น การใช้สมุนไพรรักษาอาการเจ็บป่วยควบคู่กับพิธีกรรมตามความเชื่อเพ่ือรักษาโรค
พิธีกรรม ฮ้องขวัญ และสืบชะตา เป็นพิธีส าคัญในชีวิตผู้สูงอายุ ใช้เรียกขวัญและเสริมก าลังใจจัดขึ้นได้
ทั้งในยามเจ็บป่วยหรือในโอกาสพิเศษ เช่น วันปีใหม่ เพ่ือเสริมสิริมงคลและความเชื่อมั่นในการใช้ชีวิต
ของคนเฒ่าคนแก่ โดยเครื่องประกอบพิธี เช่น ตาแหลว คาเขียว ข้าวตอกดอกไม้  ธูปเทียน และ 
เครื่องประกอบพิธี โดยพิธีกรรมสืบชะตายังเป็นพ้ืนที่การรวมตัวของลูกหลาน คนในครอบครัว 
เครือญาติได้มาพบปะสร้างความสัมพันธ์ เพ่ือเป็นขวัญก าลังใจของคนเฒ่าคนแก่ที่เห็นลูกหลานมา
พร้อมหน้ากัน และหลักปฏิบัติ ผู้สูงอายุชาวไทเขินยึดถือหลักธรรมค าสอนทางพระพุทธศาสนา 
เช่น การถือศีล ฟังธรรม และเจริญสติในชีวิตประจ าวัน มีการปฏิบัติธรรมอย่างสม่ าเสมอ โดยเข้าวัด
ในวันพระ นั่งสมาธิ รักษาศีล และท าบุญถวายภัตตาหาร   การด ารงชีวิตเรียบง่าย ประหยัด และ
สอดคล้องกับธรรมชาติ เป็นหลักปฏิบัติที่สืบทอดจากบรรพบุรุษ 

ดังค ำกล่ำวของ MA 1 ไม่สบำยก็ใช้สมุนไพร ถ้ำไม่หำยก็ไปโรงพยำบำล 
แต่ถ้ำยังไม่ดีขึ นก็ต้องฮ้องขวัญ ใช้ตำแหลวคำเขียวประกอบพิธี เรียกขวัญกลับมำกล่ำวต่อว่ำ แก่แล้ว
ลูกหลำนท ำงำนแทน เรำก็มีเวลำเตรียมของไปวัด เช่น ดอกไม้ ธูปเทียน จ่อกับข้ำวกับปลำ ท ำบุญตำน
ขันข้ำวให้บรรพบุรุษ ขอให้ครอบครัวอยู่เย็นเป็นสุข เช่นเดียวกับ MA 3 กล่ำวว่ำคนเฒ่ำสมัยก่อนยัง 
ทอผ้ำ สำนตะร้ำท ำของใช้เอง ไปวัดวันศีลน้อย ศีลใหญ่ ปัจจุบันคนแก่อยู่บ้ำนเลี ยงหลำน ใครที่มีภูมิ
ปัญญำหรือ ควำมรู้เรื่องไหน ก็จะมำรวมกลุ่มกันสอนกันยะหั่นยะนี่ ไม้กวำด สำนตะกร้ำ ทอผ้ำ 
เย็บผ้ำ บำงคนก็ไปรับจ้ำงท ำไร่ท ำนำ เลี ยงผีไร่ผีนำก็ยังเลี ยงอยู่ จะไปไหนมำไหนในบอกกล่ำว 
เจ้ำที่ เจ้ำทำง และเช่นเดี๋ยวกับ MA 12 กล่ำวว่ำ ผู้สูงอำยุชอบแต่งชุดขำวใส่ซิ่นไปวัดวันพระ 
มำรวมกลุ่มสำน คุยกัน สอนให้ลูกหลำน 
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ภาพที่ 4.18 สืบชะตาผู้สูงอายุ 

การเจ็บป่วย ชาวไทเขินมีพิธีกรรมในการดูแลผู้เจ็บป่วยที่สืบทอดจากรุ่น 
สู่รุ่น โดยผสมผสานระหว่างการแพทย์พ้ืนบ้าน การใช้สมุนไพร และพิธีกรรมแบบดั้งเดิม เช่น 
การ ฮ้องขวัญ หรือการสืบชะตาต่ออายุ ซึ่งมักจัดขึ้นในยามเย็นก่อนพระอาทิตย์ตก ประกอบพิธีโดย
อาจารย์วัด ได้แก่ ความเชื่อ ชาวไทเขินเชื่อว่าความเจ็บป่วยไม่ใช่เพียงภาวะของร่างกาย หากแต่
เกี่ยวข้องกับขวัญ หรือพลังชีวิตที่อาจหลุดลอยออกจากร่างกาย โดยเฉพาะเมื่อขวัญถูกผีรบกวนหรือ
พบเจอเรื่องสะเทือนขวัญ ตกใจ หรือเมื่อบุคคลล่วงละเมิดสิ่งศักดิ์สิทธิ์  อ านาจเหนือธรรมชาติ เช่น 
ผีป่า ผีเขา หรือเจ้าที่โดยไม่รู้ตัว การผิดผี ความเชื่อเรื่อง ขวัญ จึงเป็นความเชื่อที่เกี่ยวกับการกระท า
ต้องมีสติ ไตร่ตรอง  ก่อนกระท าการใด ๆ เมื่อขวัญหายต้องรักษาและฟ้ืนฟูสุขภาพกายใจ เมื่อขวัญอยู่
ครบก็จะท าให้อยู่ในภาวะปกติ พิธีกรรม ถือเป็นส่วนหนึ่งที่ยังปฏิบัติมาจนถึงปัจจุบันมีบทบาทส าคัญ
ในการบ าบัดเยียวยาจิตใจ พิธีฮ้องขวัญใช้ในการปลอบประโลมจิตใจผู้ป่วยหรือผู้เสียขวัญ พิธีขอขมา
ต่อผีป่า ผีน้ า ผีเขา เมื่อเกิดเหตุผิดผี และ พิธีตานไปหน้า การตานตุง และตานช่อเป็นการอุทิศบุญ
ล่วงหน้าแก่สิ่งศักดิ์สิทธิ์ เพ่ือสะสมบุญช่วยป้องกันเคราะห์กรรม และหลักพิธีปฏิบัติ เครื่องประกอบ
พิธีที่ส าคัญมักมีความเชื่อมโยงกับศิลปหัตถกรรมพ้ืนบ้าน เช่น ตาแหลวเครื่องรางท าจากเครื่องจักสาน 
ปลุกเสกเพ่ือป้องกันผี ไม้ค้ าชะตาท าจากไม้อ้อหรือไม้ไผ่ ใช้ค้ าต้นศรี(ต้นโพธิ์) เพ่ือเสริมดวง ตุงผ้าใช้
ถวายเป็นพุทธบูชาและเพ่ือสะสมบุญ เครื่องประกอบพิธี เช่น กระด้ง ผืนผ้าขาวผ้าแดง มักถูกน ามาใช้
ประกอบพิธีกรรมตามค าบอกกล่าว และแนะน าของพ่ออาจารย์ 

ดังค ำกล่ำวของ MA 1 ถ้ำป่วยเล็ก ๆ น้อย ๆ กินยำสมุนไพรของหมอยำ
ประจ ำหมู่บ้ำน มำต้มกินถ้ำหำกอำกำรไม่ดีขึ น ก็ไปโรงพยำบำลแต่ถ้ำก็ยังเชื่อกำรท ำพิธีเรียกขวัญ 
ซ้อนขวัญ สืบชะตำต่ออำยุ ท ำสะตวงเลี ยงผี ใช้ตำแหลวป้องกันภัย อำกำรเจ็บป่วย อำจมำจำกภูตผีท ำ
ให้เจ็บป่วย หรือไปซ่อนขวัญจุดที่ขวัญหำยไปถ้ำรถชน เช่นเดียวกับ MA 11 กล่ำวว่ำ เมื่อเกิดอำกำร
เจ็บป่วย กินยำ ถ้ำอำกำรยังไม่ทุเลำไปโรงพยำบำลก่อน ถ้ำกลับมำอำกำรป่วยยังไม่หำย อำกำรป่วย
หำสำเหตุไม่เจอ ต้องท ำพิธีเรียกขวัญ สืบชะตำต่ออำยุโดยอำจำรย์วัด หรืออำกำรเจ็บป่วย ทรมำน 
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ก็จะจุดธูปบอกกล่ำวเสื อบ้ำน เสื อเมือง ขอพรอธิฐำนให้หำยจำกอำกำรป่วย  มีกำรขอขมำถ้ำเกิดไป
หลบหลู่ หรือกระท ำสิ่งใด ผิดผี ก็จะขอให้เสื อบ้ำน เสื อเมือง คุ้มครองและเช่นเดียว และ MA 7 กล่ำว
เสริมว่ำ กำรตำนตุง ตำนช่อ สักกำระพระพุทธเจ้ำเชื่อว่ำจะพ้นจำกโรคภัย ไข้เจ็บ ตำนของสวยงำมพ้น
จำกอันตรำยทั งปวง ตำนไปหน้ำ บุญกุศลไปหน้ำตำยไปจะได้ขึ นสวรรค์ บุญกุศลที่ท ำไว้ล่วงหน้ำจะท ำ
ให้จำกหนักกลำยเป็นเบำได ้

ภาพที่ 4.19 พิธีฮ้องขวัญ 

การบวช ประเพณปีอยสางลองเป็นการบวชที่สืบทอดกันมาอย่างต่อเนื่อง
ตั้งแต่อดีต การบวชลูกแก้ว โดยมีบทบาทเป็นการอบรมสั่งสอนพระธรรมวินัยและถ่ายทอดคุณธรรม
จริยธรรมแก่เยาวชน ผ่านกระบวนการบวชเป็นสามเณรช่วงปิดภาคเรียนฤดูร้อน พิธีกรรมดังกล่าว
สอดคล้องกับบริบทวิถีชีวิตของชาวบ้านซึ่งว่างเว้นจากการท าเกษตรกรรมในช่วงฤดูแล้ง ส่งผลให้
ประเพณีนี้เป็นทั้งเครื่องมือในการสร้างบุคลากรให้เป็นคนดีของสังคมรู้ผลกรรมของการกระท ายึดหลัก
พระธรรมค าสอนของพระพุทธเจ้า และการมาร่วมบุญของชาวบ้านยังเป็นการแสดงออกถึงการ
ช่วยเหลือเกื้อกูลของสมาชิกในชุมชนเพ่ือร่วมจัดกิจกรรมทางศาสนา ได้แก่ ความเชื่อ การบวชลูกแกุ้ว 
ถูกเชื่อมโยงเข้ากับพุทธประวัติโดยเปรียบเสมือนการจ าลองช่วงชีวิตก่อนออกบวชของเจ้าชาย  
สิทธัตถะ ความเชื่อนี้สะท้อนออกมาอย่างชัดเจนผ่านการแต่งกายที่วิจิตรสวยงามของลูกแก้ว ซึ่งสื่อถึง
ความมั่งคั่งมีพร้อมทุกอย่างก่อนเข้าสู่สมณเพศ อีกทั้งยังมีความเชื่อเกี่ยวกับการสะสมบุญ การแสดง
ความกตัญญูต่อบิดามารดา และความเชื่อด้านอานิสงส์ของเจ้าภาพผู้จัดงาน ซึ่งสามารถหาลูกแก้ว
บวชแทนบุคคลในครอบครัวเพ่ือสืบต่อบุญกุศล พิธีกรรม โครงสร้างของพิธีกรรมประกอบด้วยล าดับ
ขั้นที่ชัดเจน ได้แก่ วันเตรียมงาน วันรับแขก และวันบวช ซึ่งแต่ละวันมีพิธีการที่ต้องอาศัยการมีส่วน
ร่วมของทั้งครอบครัวและชาวบ้าน โดยเฉพาะในส่วนของการจัดเตรียมงานเครื่องไทยธรรม และ
อัฐบริขารที่ใช้ศิลปะพ้ืนบ้านในการประดิษฐ์ตกแต่ง ได้แก่ ตุง จ่อ และต้นครัวตานที่ประดับด้วยของ
เครื่องใช้ อาหารแห้ง พืชผลในฤดูกาล เสียบยอดด้วยธนบัตรทั้งหมดนี้สะท้อนถึงภูมิปัญญา 
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ด้านศิลปหัตถกรรมที่ยังคงมีบทบาทในวิถีชีวิตและศาสนพิธีของชาวไทเขิน  และหลักปฏิบัติ พิธี 
ปอยส่างลอง บวชลูกแก้ว หลักปฏิบัติในพุทธศาสนา ต้องเข้ามาเป็นเด็กวัดเพ่ือศึกษาบทสวด 
การถือศีล การถวายทาน และการแสดงตนเป็นพุทธมามกะ โดยผู้เข้าร่วมพิธีบวชลูกแก้วต้องแต่งกาย
สุภาพ ถือขันดอกใส่เหรียญโปรยทานหรือที่ชาวบ้านเรียกว่า (ฝนห่าแก้ว) ข้าวตอกดอกไม้ โปรยทาน
ตามทางในขบวนแห่บวชลูกแก้วรอบวัดหรือรอบหมู่บ้าน ความร่วมมือของผู้เฒ่าผู้แก่ พ่ออาจารย์วัด
ในการควบคุมดูแลขั้นตอนการประกอบพิธีกรรม ตลอดจนบทบาทของผู้หญิงในการเตรียมอาหารและ
เครื่องไทยธรรม ยังแสดงให้เห็นถึงจารีตประเพณีดั้งเดิม ที่มีความสมดุลระหว่างบทบาททางเพศและ
อายุภาวะในชุมชน 

ดังค ำกล่ำวของ M13 สมัยก่อนกำรบวชลูกแก้วจะนิยมจัดช่วงเดือน
เมษำยน เพรำะเป็นช่วงสงกรำนต์ เด็กปิดเทอม จะได้ไม่ออกไปเที่ยวเตร่ แล้วก็บวชเพ่ือทดแทน
บุญคุณพ่อแม่ ให้ลูกชำยได้เรียนรู้พระธรรมวินัย พิธีบวชจะมี 3 วัน คือวันดำ วันรับแขก และวันบวช 
วันดำเรำจะเตรียมเครื่องครัวตำน ไทยทำน เหรียญโปรยทำน เครื่องบวช อำหำรเลี ยงแขก วันต่อมำ
เป็นวันรับแขกก็จะเชิญญำติพ่ีน้อง เพ่ือนบ้ำนมำอนุโมทนำ มำร่วมท ำบุญกับเจ้ำภำพ แล้วสิ่งของที่
ถวำยลูกแก้วก็จะไปรวมไว้ในครัวตำน เพ่ือแห่ในวันสุดท้ำยคือวันบวชเช่นเดียวกับ MA 12 กล่ำวว่ำ 
กำรบวชเพ่ือทดแทนบุญคุณพ่อแม่ ทะนุบ ำรุงพระพุทธศำสนำ กำรบวชช่วงสงกรำนต์ บวชลูกแก้ว 
ปอยส่ำงลอง จะมีกำรฟ้อนร ำของแต่ละชำติพันธุ์ มีกำรแต่งกำยตำมชำติพันธุ์ ก่อนบวชจะมีกำรแห่
ลูกแก้วเข้ำวัด ลูกแก้วจะแต่งตัวสีสดใส มีตกแต่งประดับประดำวัดด้วยตุง โดยจะมีตุง จ่อ ดอกไม้  
ต่ำง ๆ ชำวบ้ำนจะแต่งตัวสวยงำม สีสันสดใส ชุดประจ ำชำติพันธุ์ นิยมสะพำยย่ำม 

ภาพที่ 4.20 บวชลูกแก้ว 

การแต่ งงาน  ประเพณีการแต่ ง งานสะท้อนการผสมผสานของ
ขนบธรรมเนียม ดั้งเดิมกับวัฒนธรรมร่วมสมัย โดยยังคงรักษาโครงสร้างของพิธีกรรมและการให้ความ
เคารพต่อบรรพบุรุษซึ่งงานศิลปหัตถกรรมเครื่องเขิน เช่น ขันดอก ที่ใช้วางของหมั้น หรือพาน
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ขันหมาก ถือเป็นเครื่องประกอบพิธีที่สะท้อนเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมอย่างเด่นชัด ได้แก่ ความเชื่อ 
ชาวไทเขินมีความเชื่อว่าการแต่งงานต้องได้รับอนุญาตจากผีบรรพบุรุษ เพ่ือไม่ให้ผิดธรรมเนียม จึงมี
การประกอบพิธีใส่ผี หรือเสียผี ใช้พานหรือขัน ใส่ของหมั้นและเงิน 6 – 7 บาท หรือ 8 บาท ข้าวตอก 
ดอกไม้ เทียนขี้ผึ้ง ต้องจัดวางอย่างสวยงามด้วยดอกไม้ในภาชนะที่ใช้มักเป็นงานฝีมือที่ท าด้วยความ
ประณีตเพ่ือใช้เฉพาะในพิธีแต่งงานและใช้งานมงคลเท่านั้น จึงสะท้อนความเชื่อเรื่องความเคารพ
บรรพบุรุษและความศักดิ์สิทธิ์ของพิธี พิธีกรรม ก่อนวันแต่งงานฝ่ายชายจัดของหมั้น ข้าวตอกดอกไม้ 
เทียน และเงิน ใส่พานไปสู่ขอในวันใส่ผีเพ่ือท าพิธีขอขมาบรรพบุรุษ พ่อแม่ฝ่ายชายตกลงเรื่องสินสอด 
ก าหนดพิธีวันแต่ง ในวันแต่งงานท าบุญตักบาตร นิมนต์พระสงฆ์เจริญพระพุทธมนต์ จากนั้น 
แห่ขันหมาก แลกบายศรี และประกอบพิธีสู่ขวัญโดยพ่ออาจารย์วัด ในพิธีผูกข้อไม้ข้อมือญาติจะน า
เส้นด้ายมงคล หรือเส้นฝ้าย แจกให้แขกที่มาร่วมงานผูกข้อมือบ่าวสาวพร้อมกับเงินที่น ามาร่วมงาน
มงคลสมรสพร้อมวางของขวัญลงในขันหรือพานเครื่องเขิน  เชิญแขกร่วมรับประทานอาหารมีการจัด
เลี้ยงอาหาร การแสดง และพิธีส่งตัวเข้าห้องหอโดยผู้ใหญ่ที่เป็นแบบอย่างในการครองคู่  และหลัก
ปฏิบัติ ชุดแต่งงาน ในช่วงพิธีเช้า เจ้าสาวนิยมใส่ ผ้าซิ่นทอมือ ลายไทเขิน และเสื้อปั๊ ด ส่วนเจ้าบ่าว 
ใส่เตี่ยวสะดอแบบคนพ้ืนเมืองกับเสื้อกระดุมจีนหรือใส่ชุดไทยภาคกลางทั้งชายและหญิง ในช่วงเลี้ยง
ฉลอง อาจเปลี่ยนเป็นชุดร่วมสมัย งานเลี้ยงฉลองมีทั้งแบบพ้ืนบ้านเรียบง่ายและแบบโต๊ะจีนขึ้นกับอยู่
กับฐานะของเจ้าภาพ มีการให้ของช าร่วย ขอบคุณแขก หลังจากวันพิธีแต่งงานช่วงเช้าจะเข้าวัดท าบุญ
ตานขันข้าวให้กับบรรพบุรุษ ถวายสังการฆทาน ช่วงบ่ายมีการเยี่ยมญาติผู้ใหญ่ของทั้งฝ่ายชายและ
หญิงเป็นการแนะน าตัวหลังงานเพ่ือแสดงความเคารพและสร้างความสนิทสนมในเครือญาติ 

ดังค ำกล่ำวว่ำ MA 1 เล่ำว่ำ พิธีสู่ขวัญบำยศรีโดยพ่ออำจำรย์วัดของ
หมู่บ้ำน แต่งกำยตำมชำติพันธุ์ของบ่ำวสำว พิธีกรรมจะท ำอยู่ที่บ้ำนของฝ่ำยที่แต่งเข้ำบ้ำน เช่น 
เจ้ำบ่ำวแต่งเข้ำบ้ำนเจ้ำสำว จะจัดงำนที่บ้ำนเจ้ำสำวส่วนจะแต่งไปอยู่ฝ่ำยหญิง หรือชำย อยู่ที่ผู้เฒ่ำผู้
แก่ตกลงกัน ห้ำมมีกำรผิดผี หรืออยู่ก่อนแต่งงำน วันมำคุยใส่ผีจะมำคุยที่บ้ำนฝ่ำยหญิงตกลงจะร่วม
ชีวิตกัน ผู้ใหญ่ฝ่ำยชำยพูดคุยของหมั น สินสอด น ำเงิน 6 ,7 หรือ 8 บำทพร้อมดอกไม้ เทียนขี ผึ งและ
จ่อ ใส่พำนหรือขันยกให้ฝ่ำยผู้ใหญ่ฝ่ำยหญิง เช่นเดียวกับ MA 8 กล่วำำว่ำ วันมำคุยใส่ผีจะมำคุย 
ที่บ้ำน ฝ่ำยหญิงตกลงจะอยู่ตวยกัน ผู้ใหญ่ฝ่ำยชำยพูดคุย ของหมั น สินสอด น ำเงิน 6 ,7 หรือ 8 บำท 
พร้อมดอกไม้ จ่อ ใส่พำนหรือขันยกให้ฝ่ำยผู้ใหญ่ฝ่ำยหญิง พ่ออำจำรย์วัดก ำหนดวันแต่งงำน บำงคู่ก็
ตกลงอยู่ด้วยกันเลย มีกำรเลี ยงอำหำรญำติผู้ใหญ่ทั งสองฝ่ำย กำรบอกผีบรรพบุรุษ วันรุ่งขึ นมีกำรไป
ท ำบญุตักบำตรที่วัด  ส่วน MA 4 กล่ำวว่ำ งำนแต่งงำน ในปัจจุบันพิธีคล้ำย ๆ คนพื นเมือง มีกำรแลก
บำยศรี แห่ขันหมำก ท ำพิธีสู่ขวัญ งำนเลี ยงแบบโต๊ะจีนหรือโต๊ะไทยท ำกับข้ำว ตักเสริฟบนโต๊ะ ท ำพิธี
สู่ขวัญบำยศรีโดยพ่ออำจำรย์วัด 
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ภาพที่ 4.21 การแต่งงาน 

การตาย ด้านประเพณี ชาวไทเขินในหมู่บ้านห้วยน้ าขุ่นยังคงรักษา
ขนบประเพณีดั้งเดิมในการประกอบพิธีกรรมเกี่ยวกับความตายกับพุทธศาสนา เช่น การสวดอภิธรรม 
การเผาศพในป่าช้า ทอดผ้าบังสุกุลและการท าบุญอุทิศส่วนกุศล 100 วันหลังการตาย ซึ่งถือเป็นการ
แสดงความเคารพต่อบรรพบุรุษและกตัญญูต่อผู้ล่วงลับ ได้แก่ ความเชื่อ ความตายถูกเชื่อมโยงกับ
วิญญาณ บาปบุญคุณโทษ และภพภูมิหลังความตาย เชื่อว่าการประกอบพิธีกรรมอย่างถูกต้อง เช่น 
การสวดธรรมมหาวิบาก การขออโหสิกรรมก่อนหมดลมหายใจ การใส่สิ่งของเช่น เงิน ของใช้ส่วนตัว
ในถุงย่ามให้ผู้ตาย จะช่วยให้วิญญาณสงบ ไม่ห่วง และไปเกิดใหม่อย่างราบรื่น ในเรื่องการใช้
หัตถกรรมตามความเชื่อเกี่ยวกับการเดินทางของวิญญาณไปยังภพหน้า ท าให้มีการจัดเตรียม ถุงย่าม 
(ย่ามสามเหลี่ยม) ข้าวร้อยห่อ ใส่ข้าวของ เช่น ผ้า หวี ยาสีฟัน บุหรี่ เหล้า ฯลฯ ที่มีการใช้เป็นประจ า
ซึ่งถุงนี้มักท าจาก ผ้าทอของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน พิธีกรรม ความตายมีความละเอียดอ่อน โดยจะ
แตกต่างกันตามสาเหตุการเสียชีวิต เช่น ตายธรรมชาติจะมีการสวดศพและจัดพิธีอย่างเรียบง่าย 
ขณะที่ตายผิดธรรมชาติ เช่น ตายโหง หรือตายทั้งกลม จะมีพิธีสะกดวิญญาณและไม่ให้ศพเข้าใน
หมู่บ้านในอดีต รวมถึงการท าพิธีเฉพาะ เช่น ปักตุงแดง ใช้ตาแหลวติดประตูเข้าบ้าน เพ่ือป้องกัน
วิญญาณรบกวน และหลักปฏิบัติ มีข้ันตอนที่เคร่งครัดตั้งแต่ก่อนเสียชีวิตขอขมาลาโทษจนถึงหลังการ
ตายเก็บอัฐิ ท าบุญอุทิศส่วนกุศลโดยเฉพาะการเตรียมสิ่งของและเครื่องใช้ส่วนตัวของผู้ตายใส่ใน  
ถุงย่ามสามเหลี่ยม และการประดับโลงด้วยงานหัตถกรรม เช่น กระดาษตัดลวดลายสีเงินสีทอง 
ซึ่งสะท้อนถึงการใช้ศิลปหัตถกรรมท้องถิ่นเป็นส่วนหนึ่งของพิธีกรรม 

ดังค ำกล่ำว MA 11 เมื่อก่อน ถ้ำใครตำยธรรมดำ เขำจะฝังเอำ ห่อศพด้วย
สำดไม้ไผ่ แล้วก็สวดศพที่บ้ำนอย่ำงน้อยสองคืน ถ้ำเป็นตำยทั งกลม ก็ต้องให้พ่อหมอมำกรีดท้อง 
เอำเด็กออกก่อน แล้วก็ต้องสวดสะกดวิญญำณ ไม่ให้ตำมมำกวนลูกในท้องต่อไป ถ้ำเด็กเกิดออก
มำแล้วตำย ก็จะเอำไปฝังในป่ำ เพ่ือให้ไปเกิดใหม่เร็ว ๆ คนในบ้ำนจะได้ไม่เดือดร้อนอีกถ้ำตำย
อุบัติเหตุ จะต้องมีพิธีเรียกวิญญำณกลับบ้ำน มีตุงแดง ปักรอบ ๆ เจดีย์ทรำยในที่เกิดเหตุ เป็นเคล็ด
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ป้องกันไม่ให้เกิดตำยต่อเนื่อง และเตือนสติคนรถขับรถผ่ำนไปผ่ำนมำ ถ้ำในงำนมีศพสองคน คนตำย 
ทีหลังต้องเผำก่อน เพ่ือกันกำรตำยต่อเนื่องอีก สมัยนี ท ำพิธีคล้ำยคนเมือง จะมีสวดศพที่บ้ำน 3 วัน 
ขึ นไป แล้วค่อยเผำที่ป่ำช้ำหมู่บ้ำน วันก่อนเผำจะมีพิธีครัวตำน เอำของใช้ใส่โลงให้ผู้ตำยเอำไปใช้ด้วย 
เช่นเดียวกับ MA 13 งำนศพเดียวนี ก็เหมือนคนเมืองมีเซ่นไหว้เหมือนตอนมีชีวิต เพรำะเชื่อว่ำ
วิญญำณยังต้องกำรอำหำร กำรสวดศพก็แล้วแต่เจ้ำภำพ บำงบ้ำนสวด 3 ถึง 7 วัน แล้วแต่ฐำนะ และ 
MA 5 กล่ำวว่ำ  พ่ออำจำรย์ท ำพิธีให้ ถ้ำใกล้ตำยจะนิมนต์พระเอำพระพุทธรูปมำตั งบนหัวนอน 
แล้วพระจะสวดธรรมมหำวิบำก ลูกหลำนจะบอกให้คนป่วยนึกถึงบุญที่เคยท ำมำ  แล้วลูกหลานก็จะ
มาขอสูมา อโหสิกรรมเพ่ือหื้อจากไปอย่างสงบ 

ภาพที่ 4.22 การตาย 

ผลการศึกษาบริบทของกลุ่มไทเขินยังกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขินมีบริบททาง
วัฒนธรรมที่สอดประสานกันระหว่างพุทธศาสนากับความเชื่ออ านาจเหนือธรรมชาติ โดยสะท้อนผ่าน
ประเพณีและพิธีกรรมที่ด าเนินตามรอบปีและรอบชีวิตอย่างเป็นระบบ ประเพณีในรอบปี เช่น 
สงกรานต์ ปอยส่างลอง เข้าพรรษาและท าบุญวันส าคัญทางศาสนา มีบทบาทในการเสริมสร้าง
ความสัมพันธ์ในชุมชน ขณะที่พิธีกรรมในรอบชีวิต คือ เกิด แก่ เจ็บป่วย บวช แต่งงาน และตาย 
เป็นกลไกในการถ่ายทอดค่านิยม ความกตัญญู ความเชื่อเรื่องผีและบุญกรรมเป็นรากฐานส าคัญที่
ส่งผลต่อหลักปฏิบัติ การใช้เครื่องเขิน เครื่องจักสาน และผ้าทอในพิธีต่าง ๆ แสดงถึงการผสมผสาน
ระหว่างศรัทธา ภูมิปัญญา และอัตลักษณ์ชาติพันธุ์ ดังภาพที่ 4.23 
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4.1.1.2 อัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน 
กลุ่มชาติพันธุ์ ไทเขินยังคงรักษาอัตลักษณ์ของตนเองทั้งในด้านภาษา 

การแต่งกาย และงานศิลปหัตถกรรมโดยเฉพาะเครื่องเขิน เครื่องจักสาน และผ้าทอ ซึ่งล้วนสะท้อนถึง
ประเพณี ความเชื่อ และวิถีชีวิตที่เชื่อมโยงกับพิธีกรรมต่าง ๆ อัตลักษณ์เหล่านี้เป็นผลลัพธ์ของ
กระบวนการสืบทอดองค์ความรู้ภายในครัวเรือนและระบบเครือญาติ 

อัตลักษณ์ทางศิลปะหัตถกรรมไทเขินสามารถจ าแนกได้ 3 ด้าน ได้แก่ 
1) เครื่องเขิน 2) เครื่องจักสาน และ 3) ผ้าทอ ในอัตลักษณ์ของแต่ละประเภทจะแสดงออกผ่านความ
เป็นมา ความเชื่อ ลักษณะเฉพาะ บทบาทหน้าที่ชายหญิงและการสืบทอด ดังนี้

1) อัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขินที่เกี่ยวข้องกับเครื่องเขิน ได้แก่ ความ
เป็นมา เครื่องเขินเป็นงานหัตถกรรมที่เป็นความรู้ดั่งเดิมที่ถ่ายทอดทักษะจากบรรพบุรุษ จากรุ่นสู่รุ่น
สามารถจ าแนกตามการใช้งาน ได ้2 ประเด็น คือ เครื่องใช้ในพิธีกรรม ประกอบด้วยขันดอก ขันขอศีล 
ขันโตก เป็นภาชนะที่ใช้ในพิธีทางศาสนา ใช้ในวิหารเพ่ือเป็นภาชนะในการวางเครื่องสักการะและ
ถวายของแก่พระสงฆ ์และเครื่องใช้ในครัวเรือน ได้แก่ ซะเปอะ (ตะกร้ามีสายเป็นผ้า) ก๋อกซอย (ปิ่นโต
ใช้ส าหรับใส่อาหาร) ความเชื่อ การท าบุญคือวิถีชีวิตของชาวไทเขินที่ปลูกฝังการเข้าวัดท าบุญ ตานขัน
ข้าวให้บรรพบุรุษ เป็นประเพณีที่ยืดถือกันมาแต่บรรพบุรุษ  มีความเชื่อว่าขันดอก ขันขอศีล ขันโตก 
เป็นสื่อกลางที่เชื่อมต่อค าขอพรและบุญกุศลที่ท าต่อสิ่งศักดิ์สิทธิ์เบื้องหน้า เป็นภาชนะวางของเครื่อง
สักการะใช้ในการถวายเป็นพุทธบูชา ลักษณะเฉพาะ เครื่องเขินเป็นงานที่ขึ้นรูปด้วยงานจักสานหรือ
ไม้เนื้ออ่อน ทาเคลือบผิวด้วยยางรักหรือที่ชาวบ้านเรียกว่าฮักโหม่ง  ทาหลายชั้นจนผิวชั้นนอกเรียบ
เนียน ตกแต่งลวดลายด้วยการเขียนลายพ้ืนฐานลายลูกอ๊อด บทบาทหน้าที่ชายหญิง ในการผลิต
เครื่องเขินวัตถุดิบที่ใช้แบ่งหน้าที่อย่างชัดเจน ฝ่ายชายหาวัตถุดิบผ่าซีกไม้ไผ่ สานไม้ไผ่ การกลึงไม้ 
การทาและเคลือบยางรัก ฝ่ายหญิงตกแต่งการเขียนลวดลายลงบนเครื่องเขิน ดูแลรักษา จัดเตรียม
เครื่องสักการะ อาหาร เพ่ือเตรียมไปท าบุญที่วัด และการสืบทอด เครื่องเขินจากการสืบทอดจากรุ่น 
สู่รุ่น ทีถ่่ายทอดผ่านงานกิจกรรมประเพณีในชุมชนตลอดทั้งปี 12 เดือน และรอบชีวิต เรียนรู้จากการ
มีส่วนร่วมในงานวัฒนธรรมชาติพันธุ์ ในปัจจุบันแม้จะมีการประยุกต์ใช้วั ตถุดิบใหม่ เช่น วัตถุดิบ 
สีน้ ามัน หรือวัตถุดิบเคลือบผิว แต่ชาวไทเขินยังคงรักษาการใช้เครื่องเขินในพิธีกรรมทางศาสนา
เรื่อยมา 

2) อัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขินเกี่ยวข้องกับงานเครื่องจักสาน ได้แก่
ความเป็นมา เครื่องจักสานมีรากฐานภูมิปัญญาที่สืบทอดกันมาอย่างยาวนานตั้งแต่ก่อนการอพยพ 
เข้าสู่บ้านห้วยน้ าขุ่น โดยใช้วัตถุดิบจากธรรมชาติในป่าชุมชนและบนดอยตุง ไม้ไผ่เฮียะ หวาย สามารถ
แบ่งตามการใช้งานออกเป็น 2 ประเด็นคือ เครื่องใช้ในงานพิธีกรรมได้แก่ เครื่องรางตาแหลว ต้นครัว
ตาน (ต้นกัลปพฤกษ์) และเครื่องใช้ในครัวเรือน ได้แก่ ตะกร้าไม้ไผ่สาน กระด้ง สุ่มไก่ ความเชื่อ 
ชาวไทเขิน มีความเชื่อมโยงกับพระพุทธศาสนา การเชื่อเรื่องอ านาจเหนือธรรมชาติ มีคติความเชื่อ
ก่อนจะท าสิ่งใดต้องมีการบอกกล่าวขอขมา มีความเชื่อผลบุญการได้รับอนิสงค์บูชานับถือเครื่องรางที่
สานมาจากเส้นตอกเพ่ือป้องกันภัยอันตราย มีความเชื่อในด้านพิธีกรรม และความเชื่อเก่ียวกับวัตถุดิบ 
ลักษณะเฉพาะ การใช้วัสดุธรรมชาติจากในป่าชุมชนและคนบนดอย เช่น ไม้ไผ่เฮียะ ฟางข้าว การใช้
ไม้ไผ่เฮียะในป่าชุมชนมีช่วงล าต้นที่ใหญ่และช่วงล าที่ยาว มีความเหนียวและยืดหยุ่นเหมาะส าหรับท า
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เครื่องจักสาน ลวดลายส่วนใหญ่ ลายขัดตา ลายตาแหลว ลายก้างปลา บทบาทหน้าที่ชายหญิง 
บทบาทหน้าที่ชายหญิงสามารถแบ่งตามลักษณะงานได้ดังนี้ ฝ่ายชายท าหน้าที่ตัดต้นไผ่ ผ่าซีก เหลา
จักเส้นตอกและการสานที่ใช้ในพิธีกรรม ให้ฝ่ายชายเท่านั้นเป็นคนท าทุกขั้นตอน ห้ามผู้หญิงท า
เครื่องรางตาแหลว ฝ่ายหญิงรับผิดชอบในงานปรานีต เช่น การตกแต่งต้นครัวตาน การสานเครื่องใช้
ในครัวเรือน การดูแลรักษางานจักสานน าไปรมครัวไฟ การตกแต่งต้นครัวตานในงานประเพณีต่าง  ๆ 
และการสืบทอด เกิดจากการเรียนรู้ในครอบครัวและการเรียนรู้จากการเข้าร่วมประเพณี งานเทศกาล
ชาวบ้านที่รวมกลุ่มกัน ท างานเครื่องจักสานยังมีการพัฒนา การท าเพ่ือจ าหน่ายและความยั่งยืนของ
ภูมิปัญญา 

3) อัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขินที่เกี่ยวข้องกับผ้าทอ ได้แก่ ความ
เป็นมา ผ้าทอมีรากฐานจากวิถีชีวิตที่พ่ึงพาทรัพยากรในท้องถิ่น โดยการน าเส้นฝ้ายจากไทลื้อ ย้อมสี
ธรรมชาติ และทอในครัวเรือนเพ่ือใช้สอย เช่น ผ้าซิ่น ผ้าผืน และย่าม ในขณะที่ผ้าทอบางประเภท 
เช่น ตุงผ้า ผ้าปุญฉนะ และเสื้อพ้ืนเมืองต่าง ๆ ล้วนมีพัฒนาการจากวัฒนธรรมร่วมของกลุ่มชาติพันธุ์ที่
อาศัยอยู่ร่วมกัน หรือได้รับอิทธิพลจากกลุ่มชาติพันธุ์ใกล้เคียงอย่างไทใหญ่ ไทลื้อ และลัวะสามารถ
แบ่งการใช้งาน ออกเป็น 2 ประเด็น คือ เครื่องใช้ในพิธีกรรม ได้แก่ ตุง ผ้าผืน ผ้าปุญฉนะ และ
เครื่องใช้ในครัวเรือน ได้แก่ ผ้าซิ่น ย่าม ผ้าเคียนหัว ชุดเสื้อผู้ชาย เสื้อปั๊ดผู้หญิง ความเชื่อ การทอผ้า
ในชุมชนไทเขินไม่เพียงเกี่ยวข้องกับการใช้สอยเท่านั้น แต่ยังฝังแน่นด้วยความเชื่อทางศาสนาและ
ค่านิยมทางสังคม เช่น เชื่อว่าหญิงสาวที่ทอผ้าเก่งถือเป็นผู้หญิงที่มีคุณสมบัติพร้อมส าหรับแต่งงาน 
การถวายตุงหรือผ้าปุญฉนะในงานบุญประเพณีรอบปีรอบชีวิต เชื่อว่าเป็นการอุทิศบุญให้แก่ผู้ล่วงลับ
หรือบูชาพระพุทธเจ้า และมีความเชื่อเรื่องสีที่ใช้ในการแต่งกาย โดยเฉพาะชุดชาติพันธุ์ที่ก าหนดสีตาม
ประเภทของงาน เช่น สีด าส าหรับงานอวมงคล สีสดใสส าหรับงานบุญประเพณี และสีขาวส าหรับพิธี
ทางศาสนา ลักษณะเฉพาะ ผ้าทอแต่ละชนิดมีลักษณะเฉพาะที่สะท้อนภูมิปัญญาและความงามตาม
แบบฉบับของชาวไทเขิน เช่น ซิ่นมีลวดลายขวาง สลับเส้นใหญ่เล็ก และปักลาย บัวค่ าบัวหงายตกแต่ง
ช่วงต้นตีนซิ่นต่อด้วยแพรจีนหรือผ้าก ามะหยี่ ตุงผ้าทอประดับด้วยกระดาษตัดลายเป็นรูปดอกไม้  
ตกแต่งพู่ห้อยด้านข้าง ผ้าปุญฉนะมีลายปักลายดอกไม้และรูปสัตว์พาหนะของพระพุทธเจ้า ย่ามใช้ผ้า
ผืนปะต่อกันและประดับตกแต่งด้วยพู่หรือริบบิ้น และชุดเสื้อเตี่ยวสะดอ มีการใช้กระดุมจีน เสื้อปั๊ด
ช่วงด้านหน้าสาบเฉียง ชายเสื้องอนขึ้นเล็กน้อยและตัดเย็บให้เข้ารูปอย่างประณีต บทบาทหน้าที่ชาย
หญิง การผลิตผ้าทอ ในชุมชนมีการแบ่งบทบาทระหว่างชายและหญิงอย่างชัดเจน ผู้หญิงมีหน้าที่หลัก
ในการปั่นฝ้าย ทอผ้า เย็บ ปัก และตกแต่งผ้า ส่วนผู้ชายมีบทบาทในการจัดเตรียมเครื่องมือ เช่น 
การท ากี่ทอผ้า ฟืม และเตรียมพ้ืนที่ส าหรับการทอผ้า ความร่วมมือของคนในครอบครัว จึงสะท้อนถึง
ระบบครอบครัวและการแบ่งงานที่มีความสมดุลในครอบครัว และการสืบทอด แม้ว่าภูมิปัญญาผ้าทอ
จะยังคงมีบทบาทในชุมชน แต่การถ่ายทอดองค์ความรู้ก าลังลดลง เนื่องจากการเปลี่ยนแปลงทาง
เศรษฐกิจและสังคม ท าให้คนรุ่นใหม่หันไปท างานนอกชุมชนหรือในโรงงานทอผ้าภายนอก 
อย่างไรก็ตาม ยังมีบางครอบครัวที่ยังคงสอนทักษะการทอผ้า การปัก รวมถึงกลุ่มช่างฝีมือในชุมชนที่
เปิดร้านตัดเย็บเสื้อผ้าพ้ืนเมือง สะท้อนความพยายามในการรักษาอัตลักษณ์และปรับตัวให้เข้ากับยุค
สมัยใหม่ เช่น การผลิตเสื้อผ้าทอมือเพ่ือจ าหน่ายให้กับนักท่องเที่ยวหรือร่วมโครงการกับภาครัฐและ
เอกชน อัตลักษณ์ทางศิลปหัตถกรรมไทเขินทั้งเครื่องเขิน เครื่องจักสาน และผ้าทอ ได้สะท้อนผ่าน
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ประเพณี ความเชื่อ และพิธีกรรมของชาวไทเขินในหมู่บ้านห้วยน้ าขุ่นทั้งในรอบปี และรอบชีวิต 
โดยก าหนดสัญลักษณ์ ดังภาพที่ 4.24 ดังนี้ 
หมายเหตุ สัญลักษณ์ปรากฏในประเพณี ความเชื่อ พิธีกรรม หลักปฏิบัติในรอบปีและรอบชีวิต 

เครื่องเขิน ผ้าทอ 
ขันโตก ตุง 

ขันขอศีล เสาตุงไม้ไผ่ 

ขันดอก ผ้าไตรครอง 

พานไม้กลึง ชุดปฏิบัติธรรม 

ก๋อกซอย ย่าม 

ซะเปอะ ผ้าปุณฉณะ 

ขัน ชุดชาติพันธุ์ 

เครื่องจักสาน ผ้าซิ่น 
ตะกร้าไม้ไผ่ ผ้าผืน 

ตะกร้าพลาสติก ชุดลูกแก้ว 

ตาแหลว ผ้าขาว 
ต้นครัวตาน ผ้าแดง ผ้าขาว 

สะตวง ผ้าทบเท้า 

รั้วราชวัตรไม้ไผ่ ชุดเครื่องนอน 
ผนังไม้ไผ่สาน ถุงสามเหลี่ยม 

โคมกระบอก ชุดพระสงฆ์จีวร 

จองพารา ชุดงานศพ สีด า 

กระด้ง 
หวด 
สุ่มไก่ 

ภาพที่ 4.24 สัญลักษณ์ปรากฏในประเพณี ความเชื่อ พิธีกรรม หลักปฏิบัติในรอบปีและรอบชีวิต 
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ตารางที่ 4.1 แสดงงานศิลปหัตถกรรมกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน เครื่องเขิน เครื่องจักสาน และผ้าทอ 
ที่ปรากฏประเพณี ความเชื่อ พิธีกรรม หลักปฏิบัติในรอบปีของชาวไทเขิน 

รอบปี ประเพณี ความเชื่อ พิธีกรรม หลักปฏิบัติ 
มกราคม ท าบุญปีใหม่ 

ตานขันข้าว 

กุมภาพันธ์ วันมาฆบูชา 

มีนาคม เข้าก่ า (เข้ากรรม) 

เมษายน สืบชะตาใจบ้าน 
ปอยส่างลอง 
สงกรานต์ 

พฤษภาคม วันวิสาขบูชา 
เลี้ยงผีเจ้าเมือง 

มิถุนายน ท าบุญวันศีลน้อย ศีล
ใหญ ่
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ตารางท่ี 4.1 (ต่อ) 

รอบปี ประเพณี ความเชื่อ พิธีกรรม หลักปฏิบัติ 
กรกฎาคม เข้าพรรษา (เข้าหว่า) 

สิงหาคม วันแม่แห่งชาติ 
ท าบุญเลี้ยงผีไร่ผีสวน 

กันยายน เทศน์มหาชาติ 
(ปอยตั้งธรรม)  
ตานข้าวมธุปายาส 
(ข้าวพันก้อน) 

ตุลาคม ออกพรรษา (ออกหว่า)
แห่ครัวตาน พระราลง
เมือง 

พฤศจิกายน ท าบุญกฐิน ทอดผ้าป่า 

ธันวาคม วันพ่อแห่งชาติ ผีตา
โขน 

เมื่อพิจารณาจากตารางที่ 4.1 แสดงงานศิลปหัตถกรรมกลุ่มชาติพันธุ์ 
ไทเขิน เครื่องเขิน เครื่องจักสาร และผ้าทอ ที่ปรากฏประเพณี ความเชื่อ พิธีกรรม หลักปฏิบัติในรอบ
ปีของชาวไทเขิน พบว่า งานศิลปหัตถกรรมชาวไทเขินด้านเครื่องเขิน เครื่องจักสาน และผ้าทอ 
มีความเชื่อมโยงกับประเพณี ความเชื่อ พิธีกรรมและหลักปฏิบัติในรอบปี โดยงานผ้าทอจะมีความ
เด่นชัดมากที่สุด ซึ่งสะท้อนให้เห็นถึงความสัมพันธ์ระหว่างผ้าทอกับสถานภาพของบุคคลในสังคม 
ในด้านเครื่องเขินมีบทบาทในพิธีท าบุญและการถวายสิ่งของ โดยเฉพาะในพิธีกรรมที่มีต่อการแสดง
ความเคารพ ขณะที่เครื่องจักสาน มีบทบาทส าคัญในชีวิตประจ าวัน ซึ่งสะท้อนให้เห็นถึงความสัมพันธ์
ระหว่างงานศิลปหัตถกรรมไทเขิน กับสถานภาพของชาวไทเขิน ดังตารางที่ 4.2 
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ตารางท่ี 4.2 แสดงงานศิลปหัตถกรรมไทเขินเครื่องเขิน เครื่องจักสาน และผ้าทอ ที่ปรากฏใน 
ความเชื่อ พิธีกรรม หลักปฏิบัติในรอบชีวิตของชาวไทเขิน 

รอบชีวิต ความเชื่อ พิธีกรรม หลักปฏิบัติ 
เกิด 

แก่ 

เจ็บป่วย 

บวช 

แต่งงาน 

ตาย 

เมื่อพิจารณาจากตารางที่ 4.2 แสดงงานศิลปหัตถกรรมกลุ่มชาติพันธุ์ 
ไทเขิน เครื่องเขิน เครื่องจักสาน และผ้าทอ ที่ปรากฏประเพณี ความเชื่อ พิธีกรรม หลักปฏิบัติในรอบ
ชีวิตของชาวไทเขิน พบว่า งานศิลปหัตถกรรมเครื่องเขิน  เครื่องจักสาน และผ้าทอ มีความเชื่อมโยง
กับความเชื่อ พิธีกรรม และหลักปฏิบัติในรอบชีวิตอย่างเด่นชัดในรูปแบบของเสื้อผ้าและย่าม ในด้าน
เครื่องเขินมีบทบาทใช้ในพิธีกรรมที่ต้องการแสดงถึงความเคารพ ในขณะที่เครื่องจักสานก็มี
ความส าคัญในบทบาทที่แสดงถึงความเชื่อ เครื่องรางใช้ในพิธีกรรมต่าง ๆ แสดงให้เห็นถึงการ
ผสมผสานระหว่างงานศิลปหัตถกรรมกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขินกับการด ารงชีวิตของชาวบ้านไทเขิน 

ข้อมูลอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขินบ้านห้วยน้ าขุ่นโดยจ าแนกตาม
ประเภทของงานศิลปหัตถกรรมไทเขิน ที่สะท้อนวิถีชีวิต ความเชื่อ และบทบาททางสังคม ได้แก่ 
เครื่องเขิน เครื่องจักสาน และผ้าทอ โดยวิเคราะห์ตามลักษณะการใช้วัสดุ เทคนิคการผลิต และ
ลวดลายเฉพาะ 
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ตารางท่ี 4.3 งานศิลปหัตถกรรมไทเขิน 

งาน
ศิลปหัตถกรรม

ไทเขิน 

อัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน 
การใช้สอย ชื่องาน 

ศิลปหัตถกรรมไทเขิน 
ลักษณะเด่น 

เครื่องเขิน 

พิธีกรรม ขันดอก ขันขอศีล 
ขันโตก 

ท าจากไม้ไผ่/ไม้เนื้ออ่อน 
เคลือบยางรัก (ฮักโหม่ง) 
ลวดลายพ้ืนฐาน เช่น ลายลูกอ๊อด 
โครงไม้ไผ่ เคลือบรัก
มีผ้าหิ้วหรือฝากลม 

ครัวเรือน ซะเปอะ ก๋อกซอย 

เครื่องจักสาน 

พิธีกรรม ตาแหลว ต้นครัวตาน
จองพารา 

ใช้วัสดุธรรมชาติ ทนทาน 
น้ าหนักเบา 
เหมาะกับการใช้งานประจ าวัน 
มีลวดลายเป็นเอกลักษณ์ เช่น 
ลายตาแหลว 

ครัวเรือน ตะกร้า กระด้ง สุ่มไก่ 

ผ้าทอ 

พิธีกรรม ตุงผ้า ผ้าปุญฉนะ,  
ผ้าทอ ชุดปฏิบัติธรรม 

เส้นฝ้ายย้อมสีธรรมชาติ 
ลวดลายเฉพาะ เช่น 
บัวค่ าบัวหงาย 
ใช้งานจริงในชีวิตประจ าวัน 
สะท้อนอัตลักษณ์ 

ครัวเรือน ผ้าซิ่น ย่าม เสื้อปั๊ด  
ชุดชาติพันธุ์ไทเขิน 

จากการศึกษาตารางที่ 4.3 ข้อมูลอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขินบ้าน
ห้วยน้ าขุ่น งานศิลปหัตถกรรมของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขินในบ้านห้วยน้ าขุ่น พบว่า อัตลักษณ์ของชุมชน
สะท้อนผ่านงานศิลปหัตถกรรมเครื่องเขิน เครื่องจักสาน และผ้าทอ โดยมีลักษณะร่วม กับการใช้วัสดุ
จากท้องถิ่น เทคนิคเฉพาะตัว และลวดลายที่มีความหมายเชิงวัฒนธรรม เครื่องเขินมักใช้ไม้เนื้อเบา 
ลงรักหลายชั้น มีการใช้ลวดลายพ้ืนฐานลายลูกอ๊อดมาวาดต่อกันเป็นดอกไม้ ใบไม้และมีการขัดเงา
อย่างประณีต ส่วนเครื่องจักสารเน้นการใช้เครื่องรางตาแหลวในพิธีกรรม มีลวดลายตาแหลวที่เป็น
เอกลักษณ์ ส าหรับผ้าทอมีการใช้สีธรรมชาติ ลวดลายปักบนตีนซิ่นลายบัวค่ าบัวหงายที่เป็นเอกลักษณ์ 
และมีบทบาททั้งในชีวิตประจ าวันและพิธีกรรม นอกจากนี้ งานเหล่านี้ยังสะท้อนโครงสร้างทางสังคม
แบบเครือญาติ การสืบทอดจากรุ่นสู่รุ่น และความสัมพันธ์กับพระพุทธศาสนา ดังนั้น บริบทและ 
อัตลักษณ์กลุ่มชาติพันธุ์ไทเขินบ้านห้วยน้ าขุ่น มีบริบทและอัตลักษณ์ททางสังคม วัฒนธรรม และความ
เชื่อที่ส่งผลต่อวิถีชีวิตการธ ารงไว้ซึ่งอัตลักษณ์ของกลุ่มอย่างเด่นชัด โดยมีรายละเอียดสรุปได้ ดังนี้ 

ด้านบริบททางวัฒนธรรม บริบทของชุมชนสะท้อนถึงความสัมพันธ์
ระหว่างวิถีชีวิต พิธีกรรม และศิลปหัตถกรรม ซึ่งปรากฏผ่านกิจกรรมทางศาสนา ประเพณี และความ
เชื่อ โดยเฉพาะในช่วงเดือนส าคัญ เช่น เดือน เมษายน ซึ่งมีประเพณีสืบชะตาใจบ้าน ปอยส่างลอง  
(บวชลูกแก้ว) และสงกรานต์ อันเป็นช่วงเวลาที่สมาชิกในชุมชุน จะมีการรวมตัวผลิตและใช้งาน
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ศิลปหัตถกรรมไทเขินในการประกอบพิธีกรรม เพ่ือสืบทอดความเชื่อและแสดงความศรัทธา เช่น 
ขันดอกใช้เป็นเครื่องวางของสักการะ ตาแหลวที่ได้รับการปลุกเสกใช้เครื่องรางของมงคลให้กับสมาชิก
ทุกคนในหมู่บ้าน และพบว่าผู้หญิงในชุมชนยังคงนิยมนุ่งผ้าซิ่นในชีวิตประจ าวันและงานบุญประเพณี 
ช่วงตีนซิ่นปักลายบัวค่ าบัวหงาย บริบทเหล่านี้ยังแสดงถึงการด ารงชีวิตที่ผูกโยงกับธรรมชาติและ
ทรัพยากรในท้องถิ่น ทั้งในแง่ของวัสดุที่ใช้ เช่น ไม้ไผ่ ฝ้าย ยางรัก ตลอดจนวิถีการผลิตที่สอดคล้องกับ
ประเพณีในรอบปี และบทบาทของศิลปหัตถกรรมในระบบความเชื่อ เช่น ความเชื่อเรื่องการขอขมา 
การบูชา และการท าบุญตามครรลองของพระพุทธศาสนา 

ด้านอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน สะท้อนผ่านรูปแบบหัตถกรรมที่มี
ลักษณะเฉพาะ เครื่องเขิน ที่มีโครงสร้างจากไม้เนื้ออ่อน เคลือบด้วยยางรัก และตกแต่งด้วยการเขียน
ลวดลายพ้ืนฐาน เช่น ลายลูกอ๊อด เครื่องจักสาน ที่ใช้ไม้ไผ่ และวัสดุธรรมชาติในการสร้างสรรค์สิ่งของ
ใช้ในครัวเรือนและใช้ในพิธีกรรม เช่น การสานเครื่องรางตาแหลว และผ้าทอ ใช้เส้นฝ้ายย้อมสี
ธรรมชาติทอผ้าซิ่นการปักลวดลายบัวค่ าบัวหงาย รวมถึงการประดับตกแต่งด้วยผ้าก ามะหยี่และ 
ผ้าแพรจีน อัตลักษณ์ดังกล่าวมิได้จ ากัดอยู่ที่รูปลักษณ์ของวัตถุเพียงเท่านั้น แต่ยังสะท้อนความรู้ 
ภูมิปัญญา ระบบสัญลักษณ์ และค่านิยมร่วมของชุมชนชาวไทเขิน เช่น การแบ่งแยกประเภทการใช้
ระหว่างของใช้ในพิธีกรรมและของใช้ในครัวเรือน การสร้างคุณค่าในแต่ละชิ้นงาน กระบวนการที่มี  
การถ่ายทอดความรู้ ค่านิยม ความเชื่อ ประเพณี และรูปแบบทางวัฒนธรรมผ่านทางภูมิปัญญาดั้งเดิม 
การเรยีนรู้ การฝึกฝนถูกส่งต่อจากรุ่นหนึ่งไปสู่อีกรุ่นหนึ่ง ดังภาพที่ 4.24 

ภาพที่ 4.25 บริบทและอัตลักษณ์กลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน 

ดังนั้น ความสัมพันธ์ของบริบทกับอัตลักษณ์ เมื่อพิจารณาในภาพรวม 
พบว่า บริบททางวัฒนธรรมไม่ได้เป็นเพียงฉากหลังของการผลิตหัตถกรรมเท่านั้น หากแต่เป็น
แกนกลางที่ก าหนดรูปแบบ และจุดประสงค์ของการผลิตงานหัตถกรรมแต่ละประเภท หัตถกรรม
กลายเป็นตัวกลางในการสื่อสารความเชื่อ ความศรัทธา และคุณค่าทางวัฒนธรรมของกลุ่มชาติพันธุ์  
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ไทเขินอย่างเป็นระบบ จากประเด็นดังกล่าวข้างต้นสามารถจ าแนกได้ 3 ระยะ ได้แก่ ระยะที่หนึ่ง 
ประมาณปี พ.ศ. 2480 – 2524  ช่วงวางรากฐานชุมชน ระยะที่สอง ประมาณปี พ.ศ. 2525 – 2546 
ระยะรากฐานชุมชนสู่การเปลี่ยนแปลง และระยะที่สาม ประมาณปี พ.ศ. 2547 – ปัจจุบัน ระยะ
ชุมชนบนเส้นทางการเปลี่ยนแปลง ดังนี้ 

ระยะแรก ประมาณปี พ.ศ. 2480 – 2524 ระยะวางรากฐานชุมชน 
พ.ศ. 2480 ชาวบ้านเริ่มก่อสร้างวัดบ้านห้วยน้ าขุ่น เนื่องจากต้องการมีสถานที่ประกอบพิธีกรรมทาง
ศาสนา และศูนย์รวมจิตใจของชุมชน หลังจากอพยพจากรัฐฉาน ประเทศเมียนมา มาตั้งถ่ินฐานที่บ้าน
ห้วยน้ าขุ่น ชาวบ้านได้ร่วมแรงร่วมใจกันสร้างวัดขึ้นเพ่ือใช้เป็นที่พ่ึงทางใจ เป็ นสถานที่ประกอบ
พิธีกรรม พ.ศ. 2516 มีโครงการของรัฐในการพัฒนาบริเวณภูเขาในจังหวัดเชียงราย การแต่งตั้ง
หมู่บ้านขึ้นอย่างเป็นทางการ โดยมีนายค าเฮือง สุพรรณ เป็นผู้น าตามธรรมชาติ หรือผู้ที่ได้รับการ
ยอมรับจากชาวบ้านเป็นผู้มีบทบาทส าคัญในการพัฒนาและการปกครองหมู่บ้าน ทั้งในด้านการพัฒนา
ท้องถิ่น การจัดสรรทรัพยากร และการรักษาขนบธรรมเนียมประเพณีของชาวไทเขิน อัตลักษณ์และ
กลุ่มชาติพันธุ์ไทเขินในระยะแรก ระยะวางรากฐานชุมชน พบว่า เครื่องเขินได้มีบทบาทส าคัญใน 
ฐานะเครื่องใช้ในพิธีกรรมที่สะท้อนความเชื่อ ความศรัทธา และวิถีชีวิตของชาวบ้าน ซึ่งในพ้ืนที่
ดังกล่าวประกอบด้วยกลุ่มชาติพันธุ์ที่หลากหลาย เช่น ไทเขิน ไทใหญ่ ไทลื้อ ที่เข้ามาอยู่ร่วมกันภายใต้
บริบททางวัฒนธรรมเดียวกัน เครื่องเขินในช่วงเริ่มต้นนี้ไม่ได้ถูกผลิตขึ้นเพ่ือเป็นเครื่องใช้ส าคัญใน
พิธีกรรม โดยเฉพาะ ขันดอก ที่ ใช้ในการวางเครื่องสักการะและของบูชาต่าง ๆ ซึ่งสะท้อน
ความสัมพันธ์ระหว่างชาวบ้านกับสิ่งศักดิ์สิทธิ์ และความศรัทธา การผลิตขันดอกในระยะวางรากฐาน
ชุมชนอาศัยวัสดุจากธรรมชาติที่หาได้ในท้องถิ่น ได้แก่ ไม้ขนุนป่า ไม้มะม่วง และไม้ฉ่ าฉา ซึ่งเป็น  
ไม้เนื้ออ่อนที่เหมาะกับการเกลาและขึ้นรูป ชาวบ้านใช้เครื่องมือพ้ืนบ้านและสืบทอดภูมิปัญญาดั้งเดิม
ผ่านครอบครัวและเครือญาติในการขึ้นรูปภาชนะดังกล่าว ขันดอกที่ท าขึ้นจึงมีลักษณะเรียบง่าย 
ไม่เน้นการประดับตกแต่ง แต่เน้นประโยชน์ใช้สอยในการประกอบพิธีกรรมทางศาสนา 

นอกจากนี้ ขั้นตอนส าคัญในการท าเครื่องเขินคือการทายางรักท่ีได้จากต้น
ฮักในป่าใกล้กับชุมชนซึ่งชาวบ้านเรียกว่า ฮักโหม่ง ยางรักนี้จะถูกทาเคลือบทีละชั้นเพ่ือให้เกิดผิวที่  
มันวาวและช่วยป้องกันความชื้น การใช้ยางรักนี้ไม่เพียงสะท้อนถึงภูมิปัญญาที่สืบทอดมาจาก  
บรรพบุรุษในการเลือกใช้ทรัพยากรธรรมชาติอย่างยั่งยืน แต่ยังแสดงถึงคุณค่าที่แฝงอยู่ในการ
สร้างสรรค์เครื่องประกอบพิธีกรรม ภายใต้บริบทของการอยู่ร่วมกันระหว่างกลุ่มชาติพันธุ์ต่าง ๆ 
เครื่องเขินในหมู่บ้านห้วยน้ าขุ่นจึงเกิดการแลกเปลี่ยนและหลอมรวมองค์ความรู้ซึ่งกันและกัน ขันดอก 
จึงกลายเป็น สัญลักษณ์ร่วม ที่ใช้ในพิธีกรรมของชุมชนโดยไม่จ ากัดอยู่ที่อัตลักษณ์ของกลุ่มใดกลุ่มหนึ่ง 
ความหลากหลายทางวัฒนธรรมจึงไม่ได้เป็นอุปสรรค แต่กลับกลายเป็นจุดเริ่มต้นของ เส้นทาง  
พหุวัฒนธรรมที่เปิดพ้ืนที่ให้กับการอยู่ร่วมกันอย่างกลมกลืน 

เครื่องจักสานได้เข้ามามีบทบาทอย่างส าคัญในวิถีชีวิตขั้น พ้ืนฐาน 
โดยเฉพาะในด้านการใช้สอยในครัวเรือนและการประกอบอาชีพเกษตรกรรม งานจักสานเป็นองค์
ความรู้ขั้นพ้ืนฐานที่ถูกสืบทอดต่อกันมาผ่านครอบครัวและเครือญาติ เป็นสิ่งที่ติดตัวมากับผู้คนในขณะ
อพยพย้ายถิ่นจากถิ่นฐานเดิม เพ่ือแสวงหาพ้ืนที่ที่อุดมสมบูรณ์ มีแหล่งน้ าและทรัพยากรธรรมชาติ 
ที่เพียงพอต่อการด ารงชีวิต เครื่องจักสานที่ผลิตขึ้นในระยะแรกของการตั้งถิ่นฐานนั้น มักเป็นสิ่งของที่
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จ าเป็นต่อการด ารงชีวิตประจ าวัน เช่น ตะกร้า  กระด้ง ข้อง หรือกระบุงภาชนะบรรจุพืชผลทาง
การเกษตร วัสดุที่ใช้ในการสานมักหาได้จากสภาพแวดล้อมท้องถิ่น เช่น ไผ่ ตอก หวาย หรือไม้ไผ่เฮียะ 
ซึ่งล้วนเป็นทรัพยากรที่มีอยู่มากในป่าธรรมชาติที่ล้อมรอบชุมชน เครื่องจักสานจึงสะท้อนการปรับตัว
อย่างยั่งยืนของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขินต่อภูมิประเทศและทรัพยากรของพ้ืนที่ใหม่ งานจักเครื่องจักสาน
ยังแฝงไว้ด้วย ความเชื่อ ที่สืบทอดมาจากรากวัฒนธรรมเดิม โดยเฉพาะการสาน ตาแหลว ซึ่งเป็น
เครื่องรางที่มีลักษณะการสานเป็นรูปตาหกเหลี่ยม ท าข้ึนจากไม้ไผ่และตอก ส าหรับใช้แขวนไว้ที่ประตู
ทางเข้าบ้าน พ้ืนที่เพาะปลูกหรือใช้ในการประกอบพิธีกรรมเพ่ือป้องกันภัยอันตรายจากภูตผีปีศาจ
หรืออ านาจเหนือธรรมชาติ ความเชื่อนี้เป็นส่วนหนึ่งของระบบความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับสิ่ง
ศักดิ์สิทธิ์ ซึ่งแสดงให้เห็นถึงการปรับตัวเมื่อเข้าสู่ พ้ืนที่ใหม่ที่ยังไม่คุ้นชิน  เครื่องจักสานในระยะ
วางรากฐานของชุมชนจึงท าหน้าที่มากกว่าภาชนะส าหรับใช้ งาน แต่ยังเป็นสื่อทางวัฒนธรรมที่
เชื่อมโยงผู้คนเข้ากับธรรมชาติ ความเชื่อ และการใช้ชีวิตร่วมกันภายในชุมชนใหม่ ความรู้ในการท า
เครื่องจักสานเป็นทักษะที่สืบทอดจากรุ่นสู่รุ่น เป็นส่วนหนึ่งของการวางรากฐานวัฒนธรรมชุมชน และ
เป็นกลไกที่ช่วยสร้างความมั่นคงทางเศรษฐกิจ วิถีชีวิต ให้กับกลุ่มชาติพันธุ์ที่ต้องปรับตัวอยู่ในบริบท
ของพ้ืนที่ใหม่ท่ีเต็มไปด้วยความหลากหลายของกลุ่มชาติพันธุ์ที่อาศัยอยู่ร่วมกัน 

ผ้าทอเป็นหนึ่งในองค์ประกอบส าคัญของวิถีชีวิตและการจัดระเบียบทาง
สังคมของครัวเรือน โดยเฉพาะอย่างยิ่งในบริบทของการยังชีพในพ้ืนที่ ใหม่ที่ยังไม่มีโครงสร้างทาง
เศรษฐกิจชัดเจน การทอเพ่ือผลิตเครื่องนุ่งห่ม เชื่อมโยงกับการจัดหาวัตถุดิบและใช้ทรัพยากรท้องถิ่น 
การแบ่งบทบาททางเพศ และการถ่ายทอดภูมิปัญญาภายในครัวเรือน ในช่วงต้นของการตั้งถิ่นฐาน 
กลุ่มไทเขินเริ่มต้นด้วยการแสวงหาพ้ืนที่ที่สามารถเพาะปลูกต้นฝ้าย เพ่ือผลิตเส้นใยใช้ในการทอผ้า 
อย่างไรก็ตาม สภาพพ้ืนที่ที่เป็นป่าลาดเอียงและมีความชัน ท าให้การปลูกฝ้ายในระยะแรกยังให้
ผลผลิตในปริมาณจ ากัด ดังนั้นจึงเกิดระบบ การแลกเปลี่ยนและการซื้อขายวัตถุดิบ กับกลุ่มชาติพันธุ์
ใกล้เคียงที่อาศัยอยู่บนเขา เช่น อาข่า ลาหู่ และไทลื้อ ซึ่งมีแหล่งปลูกฝ้ายที่อุดมสมบูรณ์กว่า 
ความสัมพันธ์เชิงแลกเปลี่ยนนี้ไม่เพียงเกี่ยวข้องกับทรัพยากร แต่ยังน าไปสู่การเชื่อมโยงทางวัฒนธรรม
ระหว่างกลุ่มชาติพันธุ์ที่อาศัยอยู่ใกล้เคียง การทอผ้าในระยะวางรากฐานชุมชนสะท้อน การจัดแบ่ง
บทบาททางเพศ ที่ชัดเจน ภารกิจในการจัดหาไม้เพ่ือน ามาท าอุปกรณ์ ได้แก่ กี่ทอผ้า จะเป็นหน้าที่
ของฝ่ายชาย ขณะที่ฝ่ายหญิงจะรับหน้าที่ในการจัดเตรียมเส้นฝ้าย ปั่นฝ้าย และทอผ้าใช้ภายใน
ครัวเรือนได้แก่ ชุดประจ ากลุ่มชาติพันธุ์ไทเขินทั้งชายและหญิง ผ้าซิ่น ย่าม และเครื่องใช้ใน
ชีวิตประจ าวัน ซึ่งล้วนมีรูปแบบเรียบง่าย สะท้อนความจ าเป็นต่อการด ารงชีพในสภาพแวดล้อมใหม่ที่
ส าคัญที่สุด กระบวนการทอผ้าเป็น การถ่ายทอดองค์ความรู้เฉพาะผู้หญิงในครอบครัวและเครือญาติ  
ผ่านการสังเกต การปฏิบัติ และการฝึกฝน ซึ่งเกิดขึ้นภายในขอบเขตของครอบครัวและเครือญาติ
ใกล้ชิด เป็นการสืบทอดคุณค่าทางวัฒนธรรม อัตลักษณ์ชาติพันธุ์ และบทบาทของผู้หญิงในฐานะ
ผู้รักษารากเหง้าของชาติพันธุ์ไทเขิน ผ้าทอในระยะวางรากฐาน ที่มีบทบาท ทั้งในเชิงเศรษฐกิจ วิถี
ชีวิต ความสัมพันธ์ทางเพศภาวะ และการสร้างความต่อเนื่องของอัตลักษณ์ชาติพันธุ์ในบริบทของการ
ตั้งถิ่นฐานใหม่ที่ต้องปรับตัวต่อทั้งทรัพยากร สภาพแวดล้อม และความหลากหลายทางวัฒนธรรม 

ดังนั้นเครื่องเขิน เครื่องจักสาน และผ้าทอ กลายเป็นพ้ืนที่แห่งการผลิตซ้ า
ทางวัฒนธรรมร่วม ระหว่างกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขินและชาติพันธุ์อ่ืนในพ้ืนที่เดียวกัน ผ่านการใช้วัตถุดิบ
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รว่มกัน แลกเปลี่ยนองค์ความรู้ และเข้าร่วมพิธีกรรมร่วมกัน งานศิลปะหัตถกรรมจึงไม่ได้สะท้อนเพียง
ความเป็นชาติพันธุ์ไทเขินเท่านั้น แต่เป็น สัญลักษณ์ร่วม ที่แสดงถึงความสามารถในการอยู่ร่วมกัน
ท่ามกลางความหลากหลายทางชาติพันธุ์และวัฒนธรรม ซึ่งสอดคล้องกับแนวคิด  พหุวัฒนธรรม 
(Multiculturalism) ในฐานะการอยู่ร่วมอย่างเคารพและรับรู้ความแตกต่าง 

ระยะที่สอง ประมาณปี พ.ศ. 2525 – 2546 ระยะรากฐานชุมชนสู่การ
เปลี่ยนแปลง พ.ศ. 2525 มีการเปลี่ยนแปลงครั้งส าคัญของหมู่บ้านห้วยน้ าขุ่นคือ ได้มีการจัดตั้ง
หมู่บ้านครั้งแรก โดยภาครัฐก าหนดให้เป็นหมู่บ้านหลักคือ บ้านห้วยน้ าขุ่น เป็นหมู่ที่ 1 ต าบล 
แม่ฟ้าหลวง อ าเภอแม่ฟ้าหลวง จังหวัดเชียงราย โดยมีก านันสุชาติ อภิสุนทรกุล และทางกรมไฟฟ้า  
ได้จ่ายกระแสไฟ ให้กับชาวบ้านในหมู่บ้านห้วยน้ าขุ่นได้ใช้ลักษณะของบ้านเรือนจึงตั้งเรียงรายตาม
การลาดชันของภูเขา 

ภาพที่ 4.26 แผนที่หมู่บ้านห้วยน้ าขุ่น หมู่ที่ 1 หมู่ที่ 17 และหมู่ท่ี 18 ประมาณ 
ปี พ.ศ. 2525 – 2546 

พ.ศ. 2529 มีการด าเนินการ ออกใบอนุญาตให้ชาวบ้านใช้ประโยชน์จาก
ไม้ไผ่ภายในเขตป่าสงวนแห่งชาติ ในพ้ืนที่บ้านห้วยน้ าขุ่น ต าบลแม่ฟ้าหลวง อ าเภอแม่ฟ้าหลวง 
จังหวัดเชียงราย โดยเป็นความพยายามในการจัดระเบียบการใช้ทรัพยากรธรรมชาติอย่างถูกต้องตาม
กฎหมาย ภายใต้กรอบของการอนุรักษ์และใช้ประโยชน์ร่วมกันอย่างยั่งยืน และพ.ศ.2530 ได้มีการเริ่ม
ก่อสร้างพระต าหนักดอยตุงและตัดถนนสายใหม่ขึ้นสู่พ้ืนที่ดอยตุง เพ่ือรองรับการด าเนินงานตามแนว
พระราชด าริของสมเด็จพระศรีนครินทราบรมราชชนนีในการพัฒนาพ้ืนที่สูงอย่างเป็นระบบ ควบคู่กับ
การประกาศพระราชกฤษฎีกาก าหนดไม้หวงห้ามและของป่าหวงห้าม พ.ศ. 2530 โดยระบุไม้ รัก  ฮัก 
และรักใหญ่ ให้อยู่ในล าดับที่ 124 ของบัญชีไม้หวงห้าม และไม้ ยางรัก อยู่ในล าดับที่ 14 ของบัญชี
ของป่าหวงห้าม การด าเนินการดังกล่าวนับเป็นการวางรากฐานเชิงกายภาพและกฎหมายที่ส าคัญต่อ
การพัฒนาพื้นที่ควบคู่กับการอนุรักษ์ทรัพยากรธรรมชาติอย่างยั่งยืน 
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ดังค ำกล่ำวของ MA 1 กล่ำวว่ำสมัยก่อนตรงนี ยังเป็นป่ำ เป็นที่คน 
ยังไม่ค่อยกล้ำเข้ำมำอยู่ เพรำะมันห่ำงไกลจำกเมืองมำกเมื่อประมำณกว่ำ 50 ปีก่อน พวกเรำซึ่งเป็น
ชำวไทเขินกับไทใหญ่จำกฝั่งพม่ำ เข้ำมำตั งรกรำกเพรำะหนีควำมไม่สงบภำยในประเทศและควำม
ยำกจน เรำเดินตำมป่ำ ตำมล ำห้วยน  ำ และก็มำตั งหมู่บ้ำนอยู่ที่ตรงนี  เช่นเดียวกับ MA 6 กล่ำวว่ำตอน
มำใหม่ ๆ  อย่ำงแรกเลยคือกำรถำงป่ำ แล้วก็หำที่ส ำหรับปลูกข้ำว ท ำไร่ รับจ้ำง แล้วก็สร้ำงบ้ำนแบบ
ง่ำย ๆ ด้วยไม้ไผ่ต่อมำก็สร้ำงหอกลำงหมู่บ้ำนไว้เป็นที่ประชุม ที่ท ำพิธีกรรม เรำแบ่งหน้ำที่กันท ำ และ
MA 9 เล่ำว่ำ สมัยก่อนเรำพ่ึงพำธรรมชำติหมด พอมีถนนเข้ำมำ มีไฟฟ้ำ มีโครงกำรจำกหลวง เรำก็
เริ่มมีโรงเรียน มีอนำมัย ลูกหลำนเริ่มเรียนหนังสือ แล้วก็มีคนจำกนอกพื นที่เข้ำมำแต่ถึงยังไง เรำก็ยัง
พยำยำมรักษำวิถีเดิมไว้ เช่น งำนประเพณีต่ำง ๆ ก็ยังจัดอยู่ทุกปีรวมถึงสอนลูกหลำนไหว้บรรพบุรุษ
รวมถึงขนบธรรมเนียมประเพณี 

อัตลักษณ์และกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขินในระยะที่สอง ระยะวางรากฐานชุมชน
สู่การเปลี่ยนแปลง พบว่า เครื่องเขินของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขินในหมู่บ้านห้วยน้ าขุ่นเป็นงานหัตถกรรม
ที่อยู่ในวิถีชีวิต ประเพณี ความเชื่อ และพิธีกรรมทางศาสนาของชุมชน โดยเฉพาะในประเพณีรอบปี
ได้แก่ งานสงกรานต์ ปอยส่างลองบวชลูกแก้ว หรือพิธีเลี้ยงใจบ้าน ใจเมืองของหมู่บ้าน ที่ชาวบ้านจะ
น าขันดอก ขันขอศีล และขันโตกมาใช้วางเครื่องสักการะและถวายเครื่องไทยธรรม เครื่องเขินจึงเป็น
เครื่องใช้ในการประกอบพิธีกรรม ที่แสดงออกถึงความศรัทธา ความร่วมมือ และความสัมพันธ์ทาง
สังคมของกลุ่มชาติพันธุ์ที่หลากหลายในพ้ืนที่เดียวกัน การผลิตเครื่องเขินของชาวไทเขินอาศัย
ทรัพยากรธรรมชาติในพ้ืนที่ เช่น ไม้ไผ่เฮียะ ไม้เนื้ออ่อน และยางรักจากต้นฮักโหม่ง ซึ่งบางส่วนได้มา
จากการแลกเปลี่ยนหรือซื้อขายกับกลุ่มชาติพันธุ์ อาข่า ลาหู่ และไทใหญ่ ที่อาศัยอยู่บนพื้นที่สูงบริเวณ
ดอยตุง หลังจากการประกาศใช้กฎหมายควบคุมทรัพยากรไม่ไผ่ในเขตป่าสงวนในปี 2529 และ
ประกาศไม้หวงห้ามและของป่าหวงห้ามในปี 2530 เป็นต้นมา วัตถุดิบจากธรรมชาติเหล่านี้เริ่ม 
ขาดแคลน ชาวบ้านจึงต้องหันมาพ่ึงพาการจัดหาวัสดุผ่านระบบใบอนุญาต หรือประยุกต์ใช้วัสดุ
ทดแทน เช่น ขี้เลื่อย สารกันชื้น และสีสังเคราะห์ เพ่ือให้สอดคล้องกับข้อจ ากัดด้านทรัพยากรและ
เวลาในการผลิตโดยภาพรวม เครื่องเขินของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขินในบ้านห้วยน้ าขุ่นสะท้อนถึงเส้นทาง
พหุวัฒนธรรมที่เกิดขึ้นจากการอยู่ร่วมกัน การแลกเปลี่ยนทรัพยากร และการถ่ายทอดองค์ความรู้  
ข้ามกลุ่มชาติพันธุ์อย่างกลมกลืน แม้จะมีการเปลี่ยนแปลงบางประการในด้านวัสดุหรือรูปแบบ 
แต่เครื่องเขินยังคงด ารงอยู่ในฐานะเครื่องใช้ในพิธีกรรม ที่รักษาไว้ซึ่งความศรัทธา ความเป็นกลุ่ม และ
รากเหง้าทางวัฒนธรรมของชุมชนไทเขินได้อย่างมั่นคงและต่อเนื่อง 

เครื่องจักสานของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขินในบ้านห้วยน้ าขุ่นถือเป็นหัตถกรรม
ท้องถิ่นตามวิถีชีวิต ความเชื่อ และพิธีกรรมของชุมชนมาอย่างยาวนาน การผลิตเครื่องจักสานอาศัย
ทรัพยากรธรรมชาติในพ้ืนที่ โดยเฉพาะไม้ไผ่ ซึ่งมีอยู่มากในป่าชุมชน โดยไม้ไผ่ที่นิยมใช้คือไม้ไผ่เฮียะ 
เนื่องจากมีคุณสมบัติเหมาะสมต่อการสานเป็นเครื่องใช้ในครัวเรือน เช่น ตะกร้า กระด้ง กุบไต และ
สุ่มไก่ โดยไม้ไผ่ที่มีอายุ 2 – 3 ปีจะเหมาะส าหรับงานทั่วไป ขณะที่ไม้ไผ่ที่มีอายุเกิน 3 ปีจะถูกน ามาใช้
ในงานที่ต้องการความทนทาน เช่น การสานตาแหลวหรือโครงสร้างของจองพารา ซึ่งใช้ในพิธีกรรม
ของชุมชน ปัจจุบัน กลุ่มชาติพันธุ์ไทเขินยังคงต้องพ่ึงพาเครือข่ายทางสังคมและการค้าภายในหมู่บ้าน 
โดยเฉพาะจากกลุ่มชาติพันธุ์อาข่าและลาหู่บนดอยตุง ในการจัดหาไม้ไผ่และหวายมาใช้เป็นวัสดุเสริม
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ความแข็งแรงในงานจักสานประเภทต่าง ๆ หลังจากการประกาศใช้กฎหมายควบคุมทรัพยากรไม่ไผ่ใน
เขตป่าสงวนในปี2529เครื่องจักสานในชุมชนสามารถแบ่งการใช้งานออกได้เป็นสองลักษณะส าคัญ 
ได้แก่ เครื่องใช้ในพิธีกรรมทางศาสนา และเครื่องใช้ในครัวเรือน ส าหรับเครื่องใช้ในพิธีกรรม ได้แก่ 
จองพารา ตาแหลว และต้นครัวตาน เครื่องใช้ในครัวเรือน เช่น ตะกร้า กระด้ง  และสุ่มไก่ นอกจากใช้
ในชีวิตประจ าวัน ผลิตเพ่ือจ าหน่ายในชุมชน เป็นรายได้เสริมที่เกิดจากการรวมกลุ่มของคนในหมู่บ้าน 
โดยการผลิตดังกล่าวด าเนินไปภายใต้ระบบการเรียนรู้ที่อิงกับการถ่ายทอดภูมิปัญญาจากรุ่นสู่รุ่น 
ผ่านการฝึกฝนในครัวเรือนและการเรียนรู้จากการลงมือท าจริง 

ผ้าทอของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขินในบ้านห้วยน้ าขุ่นเป็นศิลปหัตถกรรมที่
สะท้อนอัตลักษณ์ บทบาทของผู้หญิง และการธ ารงวิถีชีวิตผ่านกระบวนการเรียนรู้ที่สืบทอดกันภายใน
ครอบครัวและเครือญาติ การทอผ้าในกลุ่มไทเขินเป็นองค์ความรู้เฉพาะกลุ่มหญิง ซึ่งจะเรียนรู้ผ่านแม่ 
ย่ายาย หรือพ่ีสาว โดยมีความเชื่อมโยงกับพิธีกรรม ความศรัทธา และวิถีชีวิตประจ าวัน เมื่อมีการ
อพยพและตั้งถิ่นฐานใหม่ในพ้ืนที่บ้านห้วยน้ าขุ่น กลุ่มชาวไทเขินได้ปรับตัวให้เข้ากับสภาพแวดล้อม
และสังคม พหุวัฒนธรรม ผ่านกระบวนการแลกเปลี่ยนวัสดุ องค์ความรู้ และแรงงานกับกลุ่มชาติพันธุ์
อ่ืน ๆ เช่น ลาหู่ อาข่า และไทลื้อ โดยเฉพาะในพ้ืนที่สูงของดอยตุง วัตถุดิบที่ใช้ในการทอผ้าคือฝ้าย 
ซึ่งเป็นพืชที่เคยปลูกในพ้ืนที่ลาดชันของป่าในช่วงต้นของการตั้งถิ่นฐาน เนื่ องจากข้อจ ากัดทางภูมิ
ประเทศ การปลูกฝ้ายจึงให้ผลผลิตไม่เพียงพอ จึงต้องแลกเปลี่ยนฝ้ายดิบและสมุนไพรกับกลุ่มชาติ
พันธุ์ที่อยู่บนเขา รวมถึงแลกเปลี่ยนเครื่องประดับ เช่น เลื่อมกลมสีเงินที่ใช้ตกแต่งตีนซิ่นจากชาติพันธุ์
ลาหู่ อีกท้ังยังมีการน าไม้ไผ่มาท าอุปกรณ์ทอผ้า เช่น ฟืม กีท่อผ้า ความสัมพันธ์ดังกล่าวแสดงถึงระบบ
เศรษฐกิจแบบพ่ึงพาและการเกื้อกูลระหว่างชาติพันธุ์ภายในบริบทพหุวัฒนธรรมในพื้นที่ 

ระยะที่สาม ประมาณปี พ.ศ. 2547 – ปัจจุบัน ระยะชุมชนบนเส้นทาง
การเปลี่ยนแปลง พ.ศ. 2547 บ้านห้วยน้ าขุ่นได้มีการเปลี่ยนแปลงครั้งส าคัญ เนื่องจากมีผู้คนอพยพ
เข้ามาเป็นจ านวนมาก ท าให้การช่วยเหลือของรัฐไปไม่ทั่วถึง เช่น กองทุนหมู่บ้าน และระบบ  
การปกครอง ดังนั้น ภาครัฐได้ก าหนดให้พื้นที่หมู่ที่ 1 แบ่งการปกครองเพ่ิมเป็น 2 หมู่บ้าน ได้แก่ หมู่ที่ 
17 และหมู่ท่ี 18 

ดังค ำกล่ำว ของ MA 6 กล่ำวว่ำ ผู้สูงอำยุและผู้น ำท้องถิ่นในชุมชนบ้ำน
ห้วยน  ำขุ่น พบว่ำ กำรก่อร่ำงสร้ำงชุมชนในช่วงแรกอำศัยหลักพ่ึงพำอำศัยกันตำมวิถีชำวบ้ำน โดยมี
ควำมสัมพันธ์ใกล้ชิดกับธรรมชำติและวัฒนธรรมดั งเดิม เช่น ระบบเศรษฐกิจแบบแลกเปลี่ยน กำรท ำ
ไร่หมุนเวียน และควำมเชื่อเกี่ยวกับผีปู่ย่ำ เจ้ำที่เจ้ำทำง ซึ่งมีบทบำทส ำคัญในกำรก ำหนดแนวทำงกำร
ด ำรงชีวิต  

เช่นเดียวกับ MA 7 กล่ำวว่ำ ชุมชนเริ่มกำรเปลี่ยนแปลง ตอนมีถนนตัด
ผ่ำนนั่นแหละ เริ่มมีคนจำกนอกเข้ำมำ มีตลำด มีคนมำรับซื อของแล้วก็มีโรงเรียน มีครูมำอยู่ใน
หมู่บ้ำน เด็ก ๆ เริ่มพูดภำษำไทยมำกขึ นโทรศัพท์ก็เข้ำมำ ทุกอย่ำงเปลี่ยนเร็วมำก จำกเมื่อก่อนเดินไป
คุยกัน ตอนนี ใช้มือถือหำกันหมด และ MA 12 เล่ำว่ำ กำรเปลี่ยนแปลงของชุมชนบ้ำนห้วยน  ำขุ่น
เกิดขึ นอย่ำงต่อเนื่อง โดยมีปัจจัยส ำคัญจำกภำยนอก เช่น โครงสร้ำงพื นฐำน ระบบกำรศึกษำ 
เทคโนโลยี และเศรษฐกิจตลำด ซึ่งส่งผลต่อวิถีชีวิต ภำษำ ควำมสัมพันธ์ในชุมชน และบทบำททำง
วัฒนธรรม ชุมชนมิได้สูญเสียอัตลักษณ์ดั งเดิมไปทั งหมด หำกแต่มีควำมพยำยำมปรับตัวโดยใช้ภูมิ
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ปัญญำท้องถิ่นและควำมรู้จำกผู้เฒ่ำผู้แก่ในกำรรักษำรำกเหง้ำทำงวัฒนธรรม เพ่ืออยู่ร่วมกับโลก
สมัยใหม่ 

อัตลักษณ์กลุ่มชาติพันธุ์ไทเขินในระยะที่สาม ระยะชุมชนบนเส้นทางการ
เปลี่ยนแปลง พบว่า เครื่องเขินในหมู่บ้านห้วยน้ าขุ่นเป็นพ้ืนที่ที่มีความหลากหลายทางชาติพันธุ์ 
โดยประกอบด้วยกลุ่มชาติพันธุ์หลัก เช่น ไทเขิน ไทใหญ่ไทลื้อ ลัวะ อาข่า และลาหู่ ซึ่งต่างมีวัฒนธรรม 
วิถีชีวิต และความเชื่อของตนเอง อย่างไรก็ตาม ภายใต้บริบทของการอยู่ร่วมกันในชุมชนเดียวกัน 
การใช้เครื่องเขิน โดยเฉพาะในพิธีกรรมทางศาสนา ได้กลายเป็นสื่อกลางของความเข้าใจร่วมและ  
การหลอมรวมทางวัฒนธรรม เครื่องเขินจึงเป็นสัญลักษณ์ทางวัฒนธรรมที่สะท้อนถึงการอยู่ร่วมกัน
อย่างสันติของกลุ่มชาติพันธุ์ที่หลากหลาย การใช้เครื่องเขินในบริบทของพิธีกรรม เช่น ขันดอก 
ขันขอศีล และขันโตก ซึ่งปรากฏในงานประเพณีรอบปี รอบชีวิต เทศกาลส าคัญ เช่น สงกรานต์ 
ปอยส่างลอง หรือพิธีสืบชะตา ล้วนเป็นเหตุการณ์ที่ชาวบ้านจากทุกกลุ่มชาติพันธุ์เข้าร่วมทั้งในฐานะ
ผู้ผลิต ผู้จัดเตรียม และผู้ประกอบพิธีกรรม โดยใช้เครื่องเขินเป็นสื่อกลางในการประกอบกิจกรรม
ร่วมกัน เครื่องเขินจึงเป็นสิ่งที่ก่อให้เกิดพ้ืนที่วัฒนธรรมร่วม (shared cultural space) ที่ไม่ได้จ ากัด
อยู่ในกลุ่มชาติพันธุ์ใดกลุ่มหนึ่ง แต่สะท้อนถึง อัตลักษณ์ร่วมของชุมชนในภาพรวม ความสัมพันธ์ทาง
สังคมที่แฝงอยู่ในการใช้เครื่องเขิน ยังแสดงถึงระบบเศรษฐกิจแบบแบ่งปันและการพ่ึงพากันระหว่าง
กลุ่มชาติพันธุ์ เช่น การแลกเปลี่ยนวัสดุ วัตถุดิบ และเทคนิคการผลิต โดยเฉพาะการแบ่งปันไม้ไผ่ และ
กลุ่มชาติพันธุ์ที่อาศัยอยู่บนดอยตุง ได้แก่ ลาหู่และอาข่า เครื่องเขินจึงเป็นทั้งผลผลิตของการ
สังเคราะห์วัฒนธรรม และเป็นกลไกที่รักษาความสมดุลระหว่างความแตกต่าง และ ความเป็นหนึ่ง
เดียวภายในชุมชนพหุวัฒนธรรม ในบริบทปัจจุบัน แม้บางกระบวนการผลิตจะเปลี่ยนแปลงไปเพ่ือ
ตอบสนองต่อเศรษฐกิจและข้อจ ากัดของทรัพยากร เช่น การใช้วัสดุทดแทน แต่การใช้เครื่องเขินใน
พิธีกรรมทางศาสนาส าหรับยังคงรักษารูปแบบดั้งเดิม และยังคงเป็นพ้ืนที่แห่งการยืนยันความสัมพันธ์
ทางวัฒนธรรมร่วมกันระหว่างกลุ่มชาติพันธุ์ในบ้านห้วยน้ าขุ่นอย่างม่ันคง 

เครื่องจักสานการเปลี่ยนแปลงของเครื่องจักสานชาวไทเขินในบริบท
ปัจจุบันสะท้อนถึงความสามารถของชุมชนในการปรับตัวต่อกระแสวัฒนธรรมร่วมสมัย โดยเฉพาะการ
ผลิตเครื่องใช้ที่เคยเน้นความคงทน กลายเป็นผลิตภัณฑ์ที่ตอบสนองรสนิยมของผู้บริโภคยุคปัจจุบัน 
เช่น ของตกแต่งบ้าน หรือของที่ระลึกที่เน้นความสวยงามร่วมสมัย วัสดุที่ใช้ก็มีความหลากหลายมาก
ขึ้น โดยเฉพาะเส้นพลาสติก ซึ่งพ่อค้าชาวไทใหญ่น ามาแลกเปลี่ยนหรือจัดหามาให้ นอกจากนี้ยังมีการ
ใช้สารเคมีส าหรับเคลือบผิวผลิตภัณฑ์ เพ่ือเพ่ิมความเงางามและยืดอายุการใช้งาน ซึ่งล้วนเป็น
สัญญาณของการพ่ึงพาตลาดและการตอบสนองต่อความเปลี่ยนแปลงของบริบททางเศรษฐกิจ 
อย่างไรก็ตาม เครื่องจักสานประเภทที่เกี่ยวข้องกับพิธีกรรมทางศาสนา เช่น ตาแหลว จองพารา และ
ต้นครัวตาน ยังคงรักษารูปแบบดั้งเดิมไว้อย่างมั่นคงผ่านการใช้ในงานประเพณีของชุมชน และ 
ผ่านระบบการถ่ายทอดความรู้ภายในครอบครัว ความต่อเนื่องดังกล่าวแสดงให้เห็นถึงความสามารถ
ของชุมชนชาวไทเขินในการรักษาสมดุลระหว่างการธ ารงอัตลักษณ์ดั้งเดิมกับการปรับตัวให้เข้ากับ
บริบทพหุวัฒนธรรมและการเปลี่ยนแปลงทางสังคม 

ผ้าทอ รูปแบบการแต่งกายของกลุ่มไทเขินจะมีการเปลี่ยนแปลงจากความ
เป็นชุดชาติพันธุ์แบบดั้งเดิม ไปสู่รูปแบบผสมผสานกับกลุ่มชาติพันธุ์อ่ืน เช่น การใส่เสื้อไทใหญ่คู่กับ
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ผ้าซิ่นไทเขิน หรือการใช้ผ้าซิ่นไทลื้อร่วมกับเสื้อปั๊ดของไทเขิน การเคลื่อนไหวของอัตลักษณ์ผ่านการ
แต่งกายเช่นนี้ ไม่ได้หมายถึงการสูญเสียวัฒนธรรม แต่กลับสะท้อนถึงการกระจายของทุนทาง
วัฒนธรรมที่สามารถปรับตัวอยู่ในบริบทพหุวัฒนธรรมร่วมสมัย การเปลี่ยนแปลงเหล่านี้จึง ไม่ได้
ลดทอนคุณค่าทางวัฒนธรรมของผ้าทอ แต่กลับขยายขอบเขตของทุนทางวัฒนธรรมให้ครอบคลุมถึง
ความสามารถในการต่อรองอัตลักษณ์ และการแสดงตัวตนในสังคมพหุวัฒนธรรมที่มีพลวัต กล่าวโดย
สรุป ผ้าทอของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขินในบ้านห้วยน้ าขุ่น เป็นองค์ประกอบส าคัญของทุนทางวัฒนธรรมที่
สะสมอยู่ในระดับโครงสร้างและความสัมพันธ์ทางสังคม การรักษาและปรับเปลี่ยนผ้าทอให้สอดคล้อง
กับความเปลี่ยนแปลงของบริบท จึงเป็นกลไกที่ท าให้ชุมชนสามารถธ ารงอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมของ
ตนเองได้อย่างต่อเนื่อง ท่ามกลางแรงกดดันของความทันสมัยและการผสมผสานทางชาติพันธุ์ในพ้ืนที่  
ดังภาพที่ 4.26 

ภาพที่ 4.27 บริบทและอัตลักษณ์กลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน ระยะแรก ระยะที่สอง และระยะท่ีสาม 

4.1.2 ผลการศึกษาเส้นทางพหุวัฒนธรรมด้านงานศิลปหัตถกรรมของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน 
การศึกษาเกี่ยวกับเส้นทางพหุวัฒนธรรมที่สะท้อนให้เห็นถึงกระบวนการด ารงชีวิต

ร่วมกันภายใต้ความหลากหลายทางวัฒนธรรมของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขินหมู่บ้านห้วยน้ าขุ่น โดยมุ่งเน้น
การศึกษางานศิลปหัตถกรรมชาวไทเขินซึ่งเป็นมรดกทางวัฒนธรรมที่สืบทอดจากรุ่นสู่รุ่น และยังคงมี
บทบาทในวิถีชีวิตของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน การศึกษานี้แบ่งเส้นทางพหุวัฒนธรรมออกเป็น 3 ด้าน 
ได้แก่ 1) เส้นทางพหุวัฒนธรรมด้านเครื่องเขินของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน 2) เส้นทางพหุวัฒนธรรมด้าน
งานเครื่องจักสานของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน และ 3) เส้นทางพหุวัฒนธรรมด้านงานผ้าทอของกลุ่ม 
ชาติพันธุ์ไทเขิน ทั้งสามเส้นทางสะท้อนให้เห็นถึงความหลากหลายของ วัตถุดิบ รูปแบบ ลวดลาย 
สีสัน ตลอดจนการเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้น ดังนี้ 
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4.1.2.1 เส้นทางพหุวัฒนธรรมด้านเครื่องเขินของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเครื่องเขินของกลุ่ม
ชาติพันธุ์ไทเขินในพ้ืนที่หมู่บ้านห้วยน้ าขุ่น เป็นงานหัตถกรรมที่มีความสัมพันธ์กับประเพณี ความเชื่อ 
และวิถีชีวิตของคนในชุมชนที่ร่วมอาศัยและพ่ึงพาอาศัยกัน เครื่องเขินจึงปรากฎในการใช้ในงาน
พิธีกรรมทางศาสนา ได้แก่ ขันดอก ขันขอศีล ขันโตก ซึ่งเป็นที่รวมจิตใจของกลุ่มชาติพันธุ์ทุกกลุ่มใน
หมู่บ้านห้วยน้ าขุ่น ดังนั้น เส้นทางพหุวัฒนธรรมด้านเครื่องเขินประกอบด้วย วัตถุดิบ ลวดลาย สี 
รูปแบบ และการเปลี่ยนแปลง ได้แก่ 1) วัตถุดิบเครื่องเขิน ในพ้ืนที่การศึกษาคนในชุมชนใช้ทรัพยากร
ในการผลิตเครื่องเขินจากป่าชุมชน และป่าบนดอยตุง ได้แก่ ไม้ไผ่เฮียะ ไม้เนื้ออ่อน ยางรัก หรือที่
ชาวบ้านเรียกว่า ยางฮักโหม่ง ไม้ไผ่เฮียะที่เหมาะสมกับการสานขึ้นรูป จะใช้ไม้ไผ่เฮียะ อายุประมาณ 
2 – 3 ปี ในการสานขึ้นรูปทรง วัสดุที่ชาวลาหู่และอาข่าที่อาศัยอยู่บนดอยตุง น าไม้ไผ่มาแลกเปลี่ยน
หรือขายให้กับกลุ่มไทเขิน หลังจากปี 2529 มีประกาศว่าด้วยเรื่องการอนุญาตท าไม้ไผ่ภายในเขต  
ป่าสงวนแห่งชาติ จึงท าให้วัตถุดิบมีข้อจ ากัดมากขึ้น ชาวบ้านจึงได้รับการแบ่งปันและซื้อจากกลุ่มที่มี
ใบอนุญาตตัดไม้ไผ่อย่างถูกกฎหมาย เมื่อปี 2530 มีประกาศก าหนดไม้หวงห้ามและประกาศก าหนด
ของป่าหวงห้าม จึงท าให้วัตถุดิบไม้เนื้ออ่อนและยางรัก ซึ่งเป็นวัตถุดิบหลัก ขาดแคลนจึงมีการซื้อขาย 
และแลกเปลี่ยนกับพ่อค้าชาวไทใหญ่ 2) ลวดลายเครื่องเขิน เป็นลวดลายที่เลียนแบบธรรมชาติ ได้แก่ 
ลายก้านขด ลายดอกไม้ ลายเครือดอกไม้ ลายลูกอ๊อด โดยใช้เทคนิคการเขียนลายด้วยพู่กัน เริ่มจาก
การเขียนลายลูกอ๊อดหลาย ๆ ครั้ง จนประกอบเป็นลายดอกไม้ ซึ่งล้วนเป็นลวดลายที่สัมพันธ์กับการ
อยู่ร่วมกับธรรมชาติ 3) สีที่ใช้ในเครื่องเขิน เป็นสีธรรมชาติที่ได้จากสีที่อยู่ในท้องถิ่น ได้แก่ สีด า 
จากยางรัก สีน้ าตาลแดง สีเหลือง จากผงหินบนดอยตุง และสีย้อมจากกลุ่มไทลื้อ มีสีแดงชาด มีการ
ใช้สีฝุ่นจากพ่อค้าจากชาวไทใหญ่ที่น าผงสีจากเชียงตุงเข้ามาขายให้กับชาวไทเขิน สีสังเคราะห์พบได้
จากเครื่องเขินในปัจจุบันที่มีการใช้ทาเครื่องเขินภายนอกด้วยสีน้ ามันทดแทน ยางรักในการเคลือบผิว
ชั้นนอกเครื่องเขิน 4) รูปแบบเครื่องเขิน ในชุมชนบ้านห้วยน้ าขุ่น จะพบในปัจจุบันในการใช้ในงาน
พิธีกรรมทางศาสนาในวิหารวัดบ้านห้วยน้ าขุ่น โดยส่วนมากจะเป็นขันดอกที่ใช้วางเครื่องสักการะ 
ขันขอศีล และขันโตกในการวางของเครื่องไทยธรรม อาหารถวายพระพุทธรูปและพระสงฆ์ โดยจะใช้
ในงานประเพณีและงานเทศกาลทุกกลุ่มชาติพันธุ์ในหมู่บ้านห้วยน้ าขุ่น  และ 5) การเปลี่ยนแปลง
เครื่องเขิน ในปัจจุบัน พบว่า วัสดุที่ใช้ผลิตในเครื่องเขินที่มีการเปลี่ยนแปลงวัตถุดิบในการเคลือบ  
ยางรักภายนอกและภายใน พบว่า มีการท าสารเคมีกันความชื้นลงบนผิวไม้ไผ่ และทาทับด้วยขี้เลื่อย
ผสมกับกาวยาง ขัดให้เรียบ ทาทับด้วยผิวชั้นนอกด้วยสีน้ ามัน ตกแต่งด้วยสีทองหรือสีแดง เนื่องจาก
ข้อจ ากัดด้วยวัตถุดิบ และขั้นตอนในการผลิตที่ยาวนาน จึงมีการพัฒนาการใช้วัตถุดิบทดแทนในการ
ผลิต การเปลี่ยนแปลงในด้านเครื่องใช้ภายในครัวเรือน ด้วยการเข้าถึงคมนาคมเส้นทางตัดผ่าน
หมู่บ้าน ท าให้เกิดมีสินค้าจากภายนอกเข้ามาเกิดค่านิยมในผลิตภัณฑ์ใหม่ เช่น ถ้วย ชามกระเบื้อง 
อ่างสังกะสี เครื่องเขินจึงถูกลดทอน การใช้งานในเครื่องใช้ในพิธีกรรมเท่านั้น 

ดังค ำกล่ำวของ MB3 กล่ำวว่ำ เมื่อก่อนยังไม่มีข้อจ ำกัดในกำรตัดไม้ แต่พอปี 
2529 รัฐบำลเขำมีข้อบังคับเรื่องป่ำสงวน เฮำก่อต้องปรับตัว ไม้ไผ่เฮียะที่ใช้ยะต้องมำจำกป่ำชุมชน 
หรือซื อจำกคนลำหู่ อำข่ำที่มีใบอนุญำตจำกเจ้ำหน้ำที่ แต่สมัยนี  เครื่องเขิน บำงอันบ่ได้ใช้ยำงรักแท้
แล้ว มีกำรเอำขี เลื่อยผสมกำวยำง ขัดให้เรียบแล้วทำสีน  ำมันทับทีละชั น มีกำรตกแต่งลวดลำยด้วยกำร
เขียนด้วยพูกันสีทอง สีแดง เพรำะวัตถุดิบหำยำก แล้วก่อมีของใช้จำกข้ำงนอกเข้ำมำอย่ำงถ้วย ชำม
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กระเบื อง ท ำให้เครื่องเขินเหลือแต่ในพิธีกรรม  เช่นเดียวกับ MB 1 ใช้ไม้ไผ่เฮียะบ้ำนเฮำนี่ ต้องเลือก
ต้นที่มีอำยุสักสองถึงสำมปี ต้นเหนียวก ำลังพอดี ส่วนมำกคนลำหู่ อำข่ำเขำตัดมำแล้วแบ่งขำยให้ชำว
ไทเขินเอำมำย๊ะเครื่องเขินเวลำเรำท ำลำยแต่ละอัน  ต้องใจเย็น ก็จะสอนลำยพื นฐำน อย่ำงลูกอ๊อด 
ลำยดอกไม้ สีส่วนใหญ่ก็สีแดง สีด ำ สีทอง และ MB 12 กล่าวว่า เครื่องเขินในบ้ำนเฮำตะก่อน มีทั ง
ซะเปอะ ก๋อกซอย เอำไว้ใส่น  ำใส่ข้ำว ส่วนขันดอก ขันขอศีล พำนไม้กลึง ใช้ในพิธี ในวัด งำนตำน 
งำนบวงสรวง สมัยนี  ก็ยังมีใช้แค่ส่วนใหญ่เหลือที่ชัดๆก็ใชในพิธีกรรมเช่นเดียวกับ MB 15 กล่ำวว่ำ 
เวลำมีงำนใหญ่ ๆ อย่ำงงำนบุญเฮือนหรือบุญวัด ชุมชนเฮำจะช่วยกั๋นหมด ชำวไทเขินเฮำก็จะยะ
เครื่องเขิน จัดเตรียมเครื่องบูชำ คนไทญใหญ่ก่อจะช่วยจัดสถำนที่ จัดขันโตกวำงของถวำย ส่วน
คนลัวะจะเป็นคนจัดขันกัณฑ์ธรรม ก ำกับพิธีต่ำง ๆ และMB10 กล่ำวว่ำ เครื่องเขินสมัยนี มีบ่เยอะแล้ว
ส่วนใหญ่จะเห็นแต่ในวัดที่ยังต้องใช้ใส่หรือวำงของ วำงดอกไม้ไว้ไหว้สักกำระพระเจ้ำก่อนจัดงำนใน
วัดก๋จะเอำออกมำซ่อม หรือท ำควำมสะอำด 

ภาพที่ 4.28 พานขันดอก ขันขอศีลและขันโตก 



168 

ภา
พท

ี่ 4
.29

 เส
้นท

าง
พห

ุวัฒ
นธ

รร
มด

้าน
งา

นศ
ิลป

หัต
ถก

รร
มข

อง
กล

ุ่มช
าต

ิพัน
ธุ์ไ

ทเ
ขิน

 ด
้าน

เค
รื่อ

งเข
ิน 



169 

4.1.2.2 เส้นทางพหุวัฒนธรรมด้านเครื่องจักสานของกลุ่มชาติ พันธุ์ ไทเขิน 
เครื่องจักสานของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขินเป็นภูมิปัญญาดั้งเดิมที่มีมาตั้งแต่บรรพบุรุษ เครื่องจักสาน  
จึงเป็นส่วนหนึ่งของวิถีชีวิตอาชีพ และการรวมกลุ่มกันในชุมชนถ่ายทอดความรู้ ทักษะการสาน 
จากรุ่นสู่รุ่น การแลกเปลี่ยน วัตถุดิบการเรียนรู้ต้นแบบจากผลิตภัณฑ์ ได้แก่ คนพ้ืนเมือง ดังนั้นกรอบ
ในการอธิบายเส้นทางพหุวัฒนธรรมด้านเครื่องจักสานของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน จึงประกอบด้วย 
วัตถุดิบ ลวดลาย สี รูปแบบ และการเปลี่ยนแปลง ได้แก่ 1) วัตถุดิบเครื่องจักสาน ไม้ไผ่เป็นวัสดุหลัก
ในป่าในพ้ืนที่อาศัย กลุ่มชาติพันธุ์ไทเขินได้มีการทดลองและได้รับค าแนะน าจากกลุ่มไทใหญ่ ไทลื้อ 
การสานเครื่องใช้ในครัวเรือนด้วยไม้ไผ่หลายชนิด พบว่า ไม้ไผ่เฮียะเหมาะกับการท าเครื่องจักสานที่ใช้
ในครัวเรือน ไม้ไผ่ที่มีอายุ 2 – 3 ปี เหมาะในการสานเป็นเครื่องใช้ โครงกุบไต ตะกร้า กระด้ง สุ่มไก่ 
ไม้ไผ่ที่มีอายุ 3 ปีขึ้นไป เหมาะการท าจองพาราสร้างโครงภายใน และการสานตาแหลว ต้องใช้ไม้ที่ไม่
อ่อนจนเกินไป ในปัจจุบันต้องมีการให้กลุ่มบนดอยตุงตัดไม้ไผ่ลงมาให้ได้แก่อาข่า ลาหู่ รวมทั้งหวายใช้
ในการสานขอบตะกร้า มีการจัดตั้งรวมกลุ่มท าเครื่องจักสาน ได้แก่ กลุ่มการสานตะกร้าจากเส้น
พลาสติก ซึ่งเส้นพลาสติกได้มาจากพ่อค้าไทใหญ่เป็นผู้จัดหามาให้ และกลุ่มท าสุ่มไก่  เกิดการ
แลกเปลี่ยนและซื้อขาย 2) ลวดลายเครื่องจักสาน ที่ปรากฏในเครื่องจักสาน ได้แก่ ลายขัด เป็นการ
สานลายพ้ืนฐานและยังต่อยอดเป็นลายก้างปลาหรือที่เรียกว่า ลายสอง จะพบในเครื่องใช้ในครัวเรือน 
ได้แก่ ตะกร้า กระด้ง ลวดลายตาแมวและลวดลายตาแหลว เป็นลวดลายที่แฝงด้วยความเชื่อในการ
ประกอบพิธีกรรม ลายตาแมวเป็นลวดลายที่ป้องกันภัยอันตรายต่าง ๆ เหมือนมีคนเฝ้าดูแล จะพบใน
ลวดลายในตะกร้าหวายสาน ย่าม ลายตาแหลว เป็นเครื่องรางที่ใช้ในพิธีกรรมทุกชาติพันธุ์ในหมู่บ้าน
ห้วยน้ าขุ่น ตั้งแต่แรกเกิดจนถึงเสียชีวิต ลายหัวสุ่มเกิดจากการเรียนรู้ศึกษา จากสุ่มไก่ของคนพ้ืนเมือง 
น ามาปรับกับวัสดุไม้ไผ่เฮียะในการสานขึ้นรูป 3) สีที่ใช้ในเครื่องจักสาน ส่วนมากเป็นสีของไม้ไผ่ตาม
ธรรมชาติสีเขียวจากผิวไม้ไผ่ สีเหลืองทองจากไม้ไผ่แห้ง และสีน้ าตาลเกิดจากภูมิปัญญาในการรักษา
เนื้อไผ่จากมอด แมลง   มากินเนื้อไม้ การน าเส้นตอกหรือผลิตภัณฑ์ที่ส าเร็จแล้วน าไปรมควันไฟใน
การประกอบอาหาร โดยการแขวนไว้บนเตาไฟ ในปัจจุบันเครื่องใช้ในครัวเรือน จะน าเส้นตอกไปแช่
น้ ายากันเชื้อราและกันแมลงกัดกินเนื้อไม้ จากนั้นน าไปฉีดสารเคลือบเงาและการย้อมสีตอก เพ่ือสร้าง
จุดเด่นในการสานชิ้นงานการย้อมสีธรรมชาติได้จาก อาข่า และลาหู่ การน าครั่ง น าสมุนไพร ขมิ้น 
มาย้อมเส้นตอกก่อนการสาน 4) รูปแบบเครื่องจักสาน จะพบในหมู่บ้านห้วยน้ าขุ่น แบ่งเป็น 
2 ประเภท ได้แก่ เครื่องใช้ในการประกอบพิธีกรรมทางศาสนา ได้แก่ จองพารา ตาแหลว ต้นครัวตาน 
ใช้ในงานประเพณีและเป็นเครื่องรางที่ใช้ในการป้องกันภัย จากสิ่งอ านาจเหนือธรรมชาติเป็นเครื่องใช้
ประกอบพิธีในวิหาร เป็นศูนย์รวมของทุกกลุ่มชาติพันธุ์ในหมู่บ้านห้วยน้ าขุ่น เครื่องใช้ในครัวเรือน 
ได้แก่ กุบไต ตะกร้า กระด้ง สุ่มไก่ ที่มีการรวมกลุ่มของคนในหมู่บ้านที่รวมทุกชาติพันธุ์ ท าเ ครื่อง 
จักสาน เครื่องใช้ในครัวเรือนเพ่ือจ าหน่าย และสร้างรายได้ อีกทั้งยังเป็นการถ่ายทอดความรู้ ทักษะ 
การสานให้กับคนรุ่นใหม่ และ 5) การเปลี่ยนแปลงเครื่องจักสาน เป็นเครื่องใช้ในครัวเรือนที่ใช้ใน
เฉพาะกลุ่ม ที่มุ่งเน้นผลิตภัณฑ์ที่มีความทนทาน เช่น ตะกร้าไปวัด กระด้ง สุ่มไก่ แต่ ในปัจจุบันการ
เปลี่ยนแปลงในรูปแบบให้มีความทันสมัย ได้แก่ เครื่องตกแต่งบ้าน ของที่ระลึก โดยการเปลี่ยนแปลง
ครั้งนี้เป็นการพ่ึงพาตลาด มีการใช้สารเคมีในการเคลือบผิวผลิตภัณฑ์ เพ่ือเกิดความรวดเร็วและ  
ทันความต้องการของผู้บริโภค ซึ่งการเปลี่ยนแปลงเกิดขึ้นภายใต้การได้รับอิทธิพลจากวัฒนธรรมเมือง 
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มีเครื่องใช้ในการประกอบพิธีกรรมทางศาสนาที่ยังคงรักษาวัฒนธรรมดั้งเดิมอยู่ ได้แก่ จองพารา 
ตาแหลว เครื่องรางป้องกันภัยอันตราย ต้นครัวตาน ที่ยังคงรักษาภูมิปัญญา ถ่ายทอดภายในครอบครัว
และชุมชนจากรุ่นสู่รุ่น ผ่านงานประเพณีต่าง ๆ  

ดังค ำกล่ำวของ MB 2 กล่ำวว่ำ เมื่อก่อน ชำวเขำอำข่ำที่อำศัยอยู่บนดอยจะ
ตัดไม้ไผ่เฮ๊ียะ เพ่ือเอำมำ แลกกับข้ำวสำร ปลำแห้ง ส่วนเรำก็จะเอำไม้ไผ่ที่ได้มำท ำรั วบ้ำนท ำพื นบ้ำน 
เอำมำสำนตะกร้ำ กระด้ง หวดข้ำว เสื่อ เอำมำเหลำท ำตอก หรือคนเฒ่ำคนแก่จะไปขออนุญำตตัดจำก
ป่ำเช่นเดียวกับ MB 8 กล่ำวว่ำ ชำวบ้ำนที่ย้ำยมำใหม่ส่วนใหญ่ไปขอ ตัดไม้ไผ่ จำกเจ้ำหน้ำที่ของไทย 
หรือจำกคนบนดอยที่เป็นกลุ่มขำวอำข่ำ กับกระเหรี่ยงของคนที่อยู่บนดอย เพ่ือเอำมำ ท ำรั วบ้ำนท ำ
โครงสร้ำงบ้ำน ท ำพื นบ้ำน เอำมำสำนของใช้ในครัวเรือน เช่น ตะกร้ำ สำนไซ สำนหวดข้ำว เสื่อเป็น
ต้น แล้วก็จะเหลำตอกบำง หรือเอำสิ่งที่จักสำนกลับไปแลกกับไม้ไผ่  และMB 14 กล่ำวว่ำเครื่องจัก
สำนบ้ำนเรำก็มีที่ใช้ในบ้ำนตะกร้ำ ซุ่มไก่ กระด้ง ก็จะมีตำแหลวที่ใช้เป็นเครื่องรำง ใช้กันสิ่งไม่ ดีมีใน
เกือบทุกพิธีกรรม ส่วน MB 6 กล่ำวว่ำเครื่องจักสำนส่วนใหญ่เป็นสีธรรมชำติ แต่สมัยนี ในหมู่บ้ำนมี
กลุ่มสำนตะกร้ำสำนจำกเส้นพลำสติกขำยสีสันมันก็สวยงำนเป็นที่นิยม เพรำะชำวบ้ำนเองนิยมใช้
ตะกร้ำ หวำยตะกร้ำพลำสติกแทนถุงผ้ำ เช่นเดียวกับ MB4 ถ้ำพูดถึงลำยของจักสำน เห็นชัดเลยก็ลำย
ตำแหลวเพรำะว่ำจะมีแขวนติดหน้ำบ้ำนแล้วต้องท ำจำกผู้ชำยเท่ำนั น  
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ภาพที่ 4.30 งานศิลปหัตถกรรมของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน ด้านเครื่องจักสาน 
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4.1.2.3 เส้นทางพหุวัฒนธรรมด้านงานผ้าทอของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน 
ผ้าทอของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน มีรากฐานจากความรู้การทอผ้าของกลุ่มผู้หญิง 

ชาวไทเขินที่จะเรียนทอผ้าจากแม่และเครือญาติของตนเอง การอพยพเข้าสู่ถิ่นฐานใหม่ในหมู่บ้าน  
ห้วยน้ าขุ่น เกิดการปรับตัวเข้ากับพ้ืนที่อาศัย กรอบในการอธิบายเส้นทางพหุวัฒนธรรมด้านงานผ้าทอ
ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน ประกอบด้วย วัตถุดิบ ลวดลาย สี รูปแบบ และการเปลี่ยนแปลง ได้แก่ 
1) วัตถุดิบผ้าทอ พบว่า ฝ้ายเป็นวัตถุดิบหลักในการทอผ้า จะมีการแลกเปลี่ยนวัตถุดิบกับกลุ่มบน
ดอยตุง ลาหู่ อาข่า มีการแลกเปลี่ยนสมุนไพรและอาหาร กลุ่มทอผ้าไทลื้อในหมู่บ้านเดียวกัน ไม้ไผ่ใช้
ในการท าอุปกรณ์ทอผ้า การน าไม้ไผ่มาจากกลุ่มคนบนเขา มีการแลกเปลี่ยนการทอผ้าฝ้ายและการใช้
วัสดุตกแต่ง เช่น เลื่อมแบบกลมสีเงิน มาจากลาหู่บนเขา ใช้ตกแต่งตีนซิ่น  2) ลวดลายผ้าทอ พบว่า
ลวดลายบนผืนผ้ามีลวดลายขวางล าตัว สลับเส้นฝ้ายพุ่งสลับสีเพ่ือเกิดลายขวางกลางล าตัว มีการสอด
ดิ้นเงิน ดิ้นทอง ลวดลายที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะชาติพันธุ์ไทเขิน ได้แก่ ลายปักบัวคว่ าบัวหงาย ลาย
ริบบิ้น ลายลูกไม้ ซึ่งปรากฏเด่นชัดในองค์ประกอบช่วงตีนซิ่น ลวดลายเหล่านี้เกิดจากการถ่ายทอดกัน
ภายในครอบครัวและเครือญาติเท่านั้น การวางลายอาจจะเป็นแบบเฉพาะของตระกูล ซิ่นในปัจจุบัน
ลวดลายบัวคว่ าบัวหงาย อาจพบในย่ามหรือช่วงตีนซิ่น จะขึ้นอยู่กับผู้สวมใส่ มีการว่าจ้างกลุ่มอาข่า
ลาหู่ ไทลื้อและไทใหญ่ในการปักลวดลายดอกไม้แลกเปลี่ยนกัน 3) สีที่ใช้ในผ้าทอ พบว่า การใช้สี
ธรรมชาติที่ได้จากพืชพรรณในท้องถิ่น ได้แก่ สีเหลืองจากขมิ้น แก่นขนุน สีเขียวจากเปลือกไม้เพกา
สีน้ าตาลจากเปลือกต้นหว้า สีฟ้าได้จากคราม และสีม่วงได้จากรังของครั่ง ภูมิปัญญาการใช้สารช่วยให้
สีติด ได้แก่ สารส้มและมะขามเปียก สีธรรมชาติได้จากการแลกเปลี่ยนกับกลุ่มบนดอยอาข่า และลาหู่
ในปัจจุบันการใช้สีสังเคราะห์ได้รับความนิยมมากขึ้น เนื่องจากได้สีที่ชัดเจนและติดทนไม่ตกสี ชาวไท
เขินจึงได้สีสังเคราะห์จากพ่อค้าไทใหญ่ 4) รูปแบบผ้าทอ ถูกแบ่งเป็น 2 ประเภท ได้แก่ การใช้ใน
พิธีกรรมทางศาสนา ได้แก่ ผ้าปุญฉนะเป็นผ้าเช็ดหน้าพระพุทธเจ้า ตุงผ้าทอ ชุดปฏิบัติธรรม (สีขาว)
เป็นความเชื่อและหลักปฏิบัติในการเข้าวัดท าบุญ การใช้ในครัวเรือน ได้แก่ ผ้าซิ่น เสื้อปั๊ด ย่าม ชุด
ชาติพันธุ์ไทเขิน รูปแบบ ผ้าทอ จะมีการรวมกลุ่มในการทอผ้า และตัดเย็บให้กับกลุ่มชาติพันธุ์อ่ืน เป็น
การว่าจ้างและแลกเปลี่ยน และ 5) การเปลี่ยนแปลงผ้าทอ ในอดีตการแต่งกายด้วยชุดชาติพันธุ์ไท
เขินเป็นเรื่องปกติในชีวิตประจ าวัน โดยเฉพาะการใช้ซิ่น ผ้าเคียนหัว และชุดไทเขินดั้งเดิม ในขณะที่
ปัจจุบันรูปแบบการแต่งกายได้ถูกผสมผสานมากข้ึน เช่น การใส่เสื้อแบบไทใหญ่คู่กับผ้าซิ่นแบบไทเขิน
หรือการใส่เสื้อไทเขินกับผ้าซิ่นไทลื้อ ซึ่งสะท้อนถึงการเคลื่อนไหวของอัตลักษณ์ในบริบทพหุวัฒนธรรม
นอกจากนี้ยังพบว่าในการแต่งงานเพ่ือเข้าร่วมงานพิธี ชาวบ้านบางส่วนมีแนวโน้มเลือกสวมใส่ชุดไทย
ภาคกลาง ชุดลูกไม้ หรือแม้แต่ชุดราตรีที่ได้รับอิทธิพลจากคนในเมืองหลวง โดยเฉพาะในงานแต่งงาน
หรืองานบุญประเพณี งานวัด ซึ่งแสดงให้เห็นถึงการเปิดรับวัฒนธรรมจากภายนอก และการปรับตัว
เข้าสู่พ้ืนที่ทางสังคมใหม่

ดังค ำกล่ำวของ MB 13 เมื่อก่อน เส้นฝ้ำยที่น ำมำใช้ทอนั น ส่วนใหญ่จะเป็น
ฝ้ำยที่ปลูกเองในครัวเรือน น ำมำสำวฝ้ำย ปั่นฝ้ำยหรือได้มำจำกกำรแลกเปลี่ยนกับกลุ่มชำติพันธุ์
ใกล้เคียง เช่น ไทลื อ อำข่ำ และลำหู่ ซึ่งอยู่ในพื นที่ใกล้เคียงกัน ไปจนถึงกำรแลกเปลี่ยนกับผ้ำทอที่
เสร็จแล้วกับชุมชนอ่ืน เช่น ชำวบ้ำนแม่สำย แม่จัน หรือบ้ำนบนดอย เช่นเดียวกับ MB5 เมื่อก่อน
แม่เฮำปลูกฝ้ำยเอง พอถึงหน้ำฝ้ำยสุก ก็ช่วยกันเก็บ สำวฝ้ำย ปั่น แล้วทอเป็นผืน พอผ้ำสวย ๆ ขึ นลำย 
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ก็มีคนจำกดอยมำแลกของ บำงทีได้ข้ำว ได้สมุนไพร ได้ผ้ำลำยแปลกกลับมำ สมัยนี  ก็มีกำรจ้ำงเรำ 
ทอผ้ำ แต่ฝ้ำยเรำก็ซื อมำ บำงที่เรำก็ไปจ้ำงเขำปักลำยผ้ำหื อ ส่วน MB 11 กล่ำวว่ำ เดียวนี ผ้ำทอเป็น
รับงำนมำแบ่งกันไปท ำที่บ้ำน อีกทั งผ้ำทอเองส่วนใหญ่ก็ยังเหลือแต่ ชุดประจ ำกลุ่มชำติพันธุ์ ย่ำม 
ทอผ้ำผืนคนสืบทอดก็น้อยลงแต่ยังพอมีลูกหลำนที่สนใจ สืบทอดอยู่ เพรำะยังมีตลำดที่พอเอำไปขำย
ได้ กำรเรียนรู้กำรทอผ้ำเกิดขึ นภำยในครอบครัว แม่สอนลูก มือจับมือ แม่ อุ้ยค่อย ๆ สอนให้ลูกรู้จัก
ควำมอดทนในกำรปั่นฝ้ำย ทอผ้ำ และรักษำเอกลักษณ์ของตนเองผ่ำนเส้นด้ำยที่พำดผ่ำนกี่  
เมื่อก่อนเฮำยังบ่มีเงินซื อผ้ำดี ๆ ใช้เอง แม่เฮำก็ทอผ้ำไว้ใส่ตอนมีงำนบุญ ทอเอง ย้อมเอง ยำมใด 
ผ้ำขำดก็ปะเอำ มันมีค่ำกว่ำไปซื อผ้ำใหม่จำกตลำด เพรำะเฮำใส่ใจมันทุกเส้นฝ้ำย เช่นเดียวกับ MB 
12 บำงทีคนลัวะ หรือไทใหญ่ เขำกะมำหำเฮำ ขอให้ทอผ้ำให้หน่อย บอกว่ำอยำกได้ผ้ำย่ำม ผ้ำฝ้ำยไว้
ใส่ไหว้ผีเฮือน ผีปู่ย่ำ เฮำกะช่วยกัน เพรำะมันคือกำรอยู่ร่วมกัน ดังที่ค ำกล่ำวของ MB 7 ผ้ำทอ
ลวดลำยผ้ำทอส่วนใหญ่จะเป็นลำยขวำง เกิดจำกกำรต่อลำยตีนซิ่นปักลำยบัวค่ ำบัวหงำย ตกแต่งด้วย
ริบบิ น กำรท ำผ้ำทอจะใช้แค่ในครัวเรือน แต่แตกต่ำงจำก MB 9 เล่ำว่ำรูปแบบกำรทอผ้ำเปลี่ยนไป 
กำรทอ ขนำดตำมควำมใช้งำนของลูกค้ำที่จะมำสั่ง 
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ภาพที่ 4.32 งานศิลปหัตถกรรมของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน ด้านผ้าทอ 
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ดังนั้น เส้นทางพหุวัฒนธรรมธรรมด้านงานศิลปหัตถกรรมของกลุ่มชาติพันธุ์
ไทเขินพบว่ากระบวนการผลิตงานศิลปหัตถกรรมด้านเครื่องเขิน เครื่องจักสาน และผ้าทอ ปรากฎ
ความสัมพันธ์ที่เชื่อมโยงกับกลุ่มชาติพันธุ์อ่ืนในพ้ืนที่ สะท้อนถึงเส้นทางพหุวัฒนธรรมที่ด ารงอยู่ใน
ระดับชุมชน ผ่านการแลกเปลี่ยนวัตถุดิบ สี ลวดลาย รูปแบบ การเปลี่ยนแปลง และความเชื่อ 
จนกลายเป็น พื้นที่ร่วมทางวัฒนธรรมที่เสริมสร้างอัตลักษณ์ร่วมในงานศิลปหัตถกรรมปรากฎการ
เปลี่ยนแปลง 4 เส้นทาง ได้แก่ 1) เส้นทางการแลกเปลี่ยนซื้อขายวัตถุดิบ 2) เส้นทางโครงสร้างความ
เชื่อในพ้ืนที่ทางวัฒนธรรม 3) เส้นทางกระบวนการผลิตงงานศิลปหัตถกรรม และ 4) เส้นทางการ
เปลี่ยนผ่านจากพีธีกรรมสู่การผลิตซ้ าทางการค้า ดังนี้ 

เส้นทางแรก เส้นทางการแลกเปลี่ยนซื้อขายวัตถุดิบ การผลิตงาน
ศิลปหัตถกรรม พบว่า เครื่องเขิน มีเส้นทางการเปลี่ยนแปลงด้านการจัดการทรัพยากรธรรมชาติได้
ส่งผลกระทบต่อระบบการผลิตเครื่องเขินของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขินในบ้านห้วยน้ าขุ่นโดยเฉพาะอย่างยิ่ง
หลังจากปี พ.ศ. 2529 เป็นต้นมา มีการประกาศการอนุญาติท าไม้ไผ่ภายในเขตป่าสงวนแห่งชาติและ 
พ.ศ.2530 การประกาศก าหนดไม้หวงห้าม ก าหนดของป่าหวงห้าม ส่งผลให้การหาวัตถุดิบจาก
ธรรมชาติ เ พ่ือใช้ในการผลิตเครื่องเขิน  ซึ่ งเดิมเป็นสิ่ งที่ชาวบ้านสามารถท าได้อย่างอิสระ 
ต้องเปลี่ยนแปลงในการหาวัตถุดิบการเปลี่ยนแปลงดังกล่าวก่อให้เกิด จุดเปลี่ยนเชิงโครงสร้าง 
(Structural Shift) ในวิถีการผลิตของชุมชนไทเขิน จากเดิมที่พ่ึงพาการจัดหาวัตถุดิบโดยตรงจากป่า 
กลายมาเป็นการพ่ึงพารูปแบบการแลกเปลี่ยนและการซื้อขายกับกลุ่มชาติพันธุ์ที่อาศัยในพ้ืนที่สูง 
ได้แก่ ลาหู่และอาข่า ซึ่งมีการขอใบอนุญาตในการใช้ไม้ไผ่อย่างถูกต้องตามกฎหมาย บทบาทของกลุ่ม
ชาติพันธุ์เหล่านี้จึงกลายเป็น ผู้จัดหาวัตถุดิบให้แก่ผู้ผลิตเครื่องเขินในพ้ืนที่ราบ และสะท้อนให้เห็นถึง
กลไกการพ่ึงพาอาศัยระหว่างกลุ่มชาติพันธุ์ในบริบทพหุวัฒนธรรมในขณะที่ข้อจ ากัดด้านวัตถุดิบยังคง
ด ารงอยู่ การดัดแปลงและประยุกต์ใช้วัสดุทดแทนได้กลายเป็นแนวทางส าคัญที่ช่วยให้ศิลปหัตถกรรม
เครื่องเขินยังคงสามารถผลิตต่อไปได้ โดยเฉพาะกรณียางรัก ซึ่งเป็นวัตถุดิบหลักในการเคลือบ
ผิวชิ้นงานที่เริ่มขาดแคลน ช่างฝีมือในชุมชนจึงเริ่มหันมาใช้วัสดุผสม ได้แก่ ขี้เลื่อยและกาวยาง ซึ่งเมื่อ
ขัดให้เรียบและทาทับด้วยสีน้ ามันทีละชั้น ก็สามารถเลียนแบบผิวสัมผัสและคุณสมบัติบางประการของ
ยางรักได้ ทักษะดังกล่าวจึงสะท้อนให้เห็นถึงพลวัตของ ภูมิปัญญาดัดแปลง (Adaptive Knowledge) 
ที่ตอบสนองต่อข้อจ ากัดของบริบทได้อย่างมีประสิทธิภาพ ได้แก่ เครื่องจักสาน มีเส้นทางการ
เปลี่ยนแปลงเชิงวัตถุและรสนิยมของผู้บริโภคในปัจจุบัน ได้ก่อให้เกิดความเปลี่ยนแปลง ในงาน 
จักสานประเภทที่ใช้ในครัวเรือนได้แก่ ตะกร้า ซึ่งเริ่มหันมาใช้เส้นพลาสติกแทนวัสดุธรรมชาติเพ่ือเพ่ิม
ความทนทาน น้ าหนักเบา และสร้างสีสันที่หลากหลาย ตะกร้าในท้องถิ่นที่เคยสะท้อนความเรียบง่าย
ของชีวิตในชนบท ได้รับความนิยมให้สอดคล้องกับความต้องการของตลาดร่วมสมัย เส้นพลาสติก
เหล่านี้ส่วนใหญ่มาจากการจัดหาของพ่อค้าชาวไทใหญ่ ซึ่งมีบทบาทส าคัญในการน าทรัพยากรจาก
ภายนอกเข้าสู่ชุมชน ปรากฏการณ์ดังกล่าวสะท้อนถึงพลวัตทางวัฒนธรรม (Cultural Dynamics) 
ไม่ว่าจะเป็นระบบตลาด หรือการเข้าถึงวัสดุแบบใหม่ โดยที่ชุมชนรับการเปลี่ยนแปลงและยังปรับใช้
ให้สอดคล้องกับบริบทท้องถิ่น อันเป็นกระบวนการเปลี่ยนแปลงวัสดุไปจากของเดิมแต่ ความรู้ ทักษะ 
และคุณค่าเชิงสัญลักษณ์ที่สั่งสมในงานจักสานยังคงได้รับการรักษาและส่งต่อจากรุ่นสู่รุ่น และผ้าทอ 
มีเส้นทางการแลกเปลี่ยนและซื้อขายวัตถุดิบในการผลิตผ้าทอของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขินในบ้าน 
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ห้วยน้ าขุ่นสะท้อนระบบเศรษฐกิจพหุวัฒนธรรมที่เกิดจากความสัมพันธ์ระหว่างกลุ่มชาติพันธุ์ในพื้นที่ 
โดยเฉพาะการพ่ึงพาวัตถุดิบจากกลุ่มลาหู่ อาข่า และไทลื้อ เช่น ฝ้าย สมุนไพร เลื่อมเงิน และไม้ไผ่
ส าหรับท าอุปกรณ์ทอผ้า วัตถุดิบเหล่านี้ไม่เพียงเป็นทรัพยากรในการผลิต หากยังเป็นช่องทางในการ
แลกเปลี่ยนองค์ความรู้ด้านการทอผ้า การย้อมสี และการตกแต่งลวดลาย ท าให้ผ้าทอไทเขินสามารถ
คงเอกลักษณ์ดั้งเดิมไว้ได้ ขณะเดียวกันก็เปิดรับการปรับเปลี่ยนเชิงสร้างสรรค์ในบริบทพหุวัฒนธรรม
ร่วมสมัย 

เส้นทางที่สอง เส้นทางโครงสร้างความเชื่อในพื้นที่ทางวัฒนธรรม พบว่า
เครื่องเขิน เป็นงานหัตถกรรมที่ด ารงอยู่ในฐานะของ วัตถุแห่งความศรัทธาที่ฝังตัวอยู่ในโครงสร้าง
ความเชื่อของชุมชนมาอย่างยาวนาน โดยเฉพาะในพิธีกรรมทางศาสนาและจารีตประเพณีท้องถิ่น 
ได้แก่ การตานขันข้าว การขอศีล หรือในงานประเพณี การใช้เครื่องเขิน ขันดอก ขันขอศีล ขันโตก 
ไม่ได้มีคุณค่าในฐานะเพียงภาชนะส าหรับใส่สิ่งของเท่านั้น หากแต่มีบทบาทเป็น สื่อกลางเชิง
สัญลักษณ์ ที่เชื่อมโยงระหว่างผู้ประกอบพิธีกรรมกับสิ่งศักดิ์สิทธิ์และผู้ล่วงลับในมิติของศาสนาและ
ความเชื่อท้องถิ่น โครงสร้างความเชื่อดังกล่าวไม่ได้มีลักษณะคงที่ แต่ถูกผลิตซ้ า ถ่ายทอด และ
แปรเปลี่ยนตามเงื่อนไขทางสังคม เศรษฐกิจ และพหุวัฒนธรรมในหมู่บ้าน กล่าวคือ แม้ในยุคปัจจุบัน 
เครื่องเขินอาจไม่ได้ถูกใช้ในชีวิตประจ าวันอย่างแพร่หลายเช่นในอดีต เนื่องจากความนิยมในวัสดุ
สมัยใหม่และผลิตภัณฑ์จากภายนอกชุมชน เช่น ถ้วยชามพลาสติกหรือกระเบื้อง แต่เครื่องเขินยังคงมี
สถานะสูงทางวัฒนธรรมในพิธีกรรมเฉพาะ เช่น งานประเพณีประจ าปี งานตานขันข้าว และกิจกรรม
ทางศาสนาที่เกี่ยวข้องกับความเชื่อเรื่องบุญกุศล การแสดงความกตัญญู และการขอพรจากสิ่ง
ศักดิ์สิทธิ์ การด ารงอยู่ของเครื่องเขินในพิธีกรรมจึงสะท้อนให้เห็นโครงสร้างความเชื่อในพ้ืนที่ทาง
วัฒนธรรมที่มีความสืบเนื่อง เครื่องเขินกลายเป็นวัตถุที่เชื่อมโยงกับความเชื่อเรื่องบุญ การธ ารง
ความสัมพันธ์กับบรรพบุรุษ และความร่วมมือระหว่างกลุ่มชาติพันธุ์ในชุมชนพหุวัฒนธรรมที่ด ารงอยู่
ร่วมกันในวิถีชีวิตประจ าวัน โดยโครงสร้างความเชื่อนี้ยังท าหน้าที่ค้ าจุนความหมายของการเป็นไทเขิน
ไว้อย่างแน่นแฟ้นผ่านสื่อวัตถุและพิธีกรรมที่มีความหมายร่วมในระดับชุมชน ได้แก่ เครื่องจักสาน 
เป็นงานหัตถกรรมเพ่ือการด ารงชีพและเครื่องใช้ในครัวเรือนมีโครงสร้างความเชื่อของชุมชน 
ซึ่งปรากฏให้เห็นอย่างเด่นชัดในบริบทของพิธีกรรมทางศาสนา ความเชื่ออ านาจเหนือธรรมชาติ และ
ความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติ โดยเฉพาะ ตาแหลว ซึ่งเป็นเครื่องจักสานที่มีลักษณะเฉพาะ 
ถูกใช้เป็นเครื่องรางแขวนประตูหน้าบ้านเพ่ือป้องกันสิ่งชั่วร้าย จองพาราและต้นครัวตานที่ใช้ในการ
ประกอบพิธีกรรมในวัด ล้วนเป็นวัตถุท่ีสะท้อนความเชื่อต่อสิ่งศักดิ์สิทธิ์และความเคารพต่อบรรพบุรุษ 
ลวดลายที่ปรากฏในงานจักสาน เช่น ลายตาแหลว ลายก้างปลาและลายตาแมว เป็นสัญลักษณ์ 
โดยลายตาแหลวสะท้อนความเชื่อเกี่ยวกับการป้องกันภัยภูติผี ลายก้างปลาสื่อถึงความอุดมสมบูรณ์ 
และลายตาแมวสะท้อนการปกปักรักษา ซึ่งทั้งหมดนี้เป็นองค์ประกอบที่เชื่อมโยงกับวิถีชีวิตแบบ  
พ้ืนถิ่นที่มีความสัมพันธ์ระหว่างคน – ธรรมชาติ - สิ่งศักดิ์สิทธิ์ ภายในโครงสร้างความเชื่อนี้  
งานจักสานยังท าหน้าที่เชื่อมโยงสมาชิกในชุมชน ทั้งในระดับครอบครัวผ่านการถ่ายทอดภูมิปัญญา
จากรุ่นสู่รุ่นและในระดับระหว่างกลุ่มชาติพันธุ์ผ่านการมีส่วนร่วมในพิธีกรรมร่วมกัน ได้แก่ การจัดท า
จองพาราในงานประเพณีปอยตั้งธรรม ซึ่งชาวบ้านจากหลายกลุ่มชาติพันธุ์ในหมู่บ้านมีส่วนร่วมในการ
จัดเตรียมและประกอบพิธี จึงสะท้อนให้เห็นถึงบทบาทของเครื่องจักสานในฐานะ เครื่องมือของความ



179 

เป็นกลุ่ม ที่เชื่อมโยงความเชื่อ อัตลักษณ์ และความสามัคคีในชุมชนพหุวัฒนธรรม  และผ้าทอ 
เป็นวัตถุสิ่งทอเพ่ือการใช้ประกอบพิธีกรรมและเครื่องใช้ในครัวเรือน เป็นสื่อกลางทางวัฒนธรรม 
ที่สะท้อนโครงสร้างความเชื่อของชุมชน ซึ่งปรากฏชัดเจนผ่านบทบาทของผ้าทอในพิธีกรรมทาง
ศาสนาและกิจกรรมทางจารีตประเพณี เช่น การถวาย ผ้าปุญฉนะ ที่ถือเป็นผ้าเช็ดหน้าพระพุทธเจ้าใน
บริบทพุทธศาสนาแบบไทเขิน การทอผ้าตุงเพ่ือแขวนบูชาในวิหาร และการจัดเตรียมชุดปฏิบัติธรรม  
สีขาวส าหรับการท าบุญ ผ้าทอในบริบทไทเขินเป็นมากกว่าสิ่งทอ ที่มีความเชื่อ โดยเฉพาะในบริบท
ของการท าบุญ การเข้าวัด หรือการประกอบพิธีทางศาสนา เป็นสัญลักษณ์ของความบริสุทธิ์ 
ความกตัญญู และการสืบทอดเจตนารมณ์ของบรรพบุรุษความเชื่อเหล่านี้มีอิทธิพลต่อรูปแบบ 
ลวดลาย และสีที่ปรากฏในผ้าทอ ได้แก่ชุดสีขาวส าหรับไปท าบุญที่วัด ผ้าทอยังท าหน้าที่สะท้อน
ความสัมพันธ์ทางสังคม โดยเฉพาะในพิธีกรรมที่ เกี่ยวข้องกับการเปลี่ยนผ่านของชีวิต เช่น 
การแต่งงาน การบวช หรือพิธีฮ้องขวัญ ซึ่งการสวมใส่ชุดไทเขินดั้งเดิมหรือการใช้ผ้าซิ่นชุดชาติพันธุ์  
ที่ทอขึ้นเฉพาะโอกาส ย่อมแสดงถึงสถานะของผู้สวมใส่ และความเชื่อมโยงกับชุมชน โดยผ้าทอ 
แต่ละผืนจึงเป็น เครื่องหมายแห่งตัวตน (marker of identity) ในบริบทพหุวัฒนธรรมของหมู่บ้าน
ห้วยน้ าขุ่น 

เส้นทางที่สาม เส้นทางกระบวนการผลิตงานศิลปหัตถกรรม พบว่า 
เครื่องเขิน เป็นงานหัตถกรรมที่มีกระบวนการผลิตที่สะท้อนระบบองค์ความรู้ที่สั่งสมมาอย่างยาวนาน
ผ่านการเรียนรู้แบบไม่เป็นทางการภายในครอบครัวและเครือญาติ โดยเฉพาะในหมู่ผู้สูงอายุที่รับ
หน้าที่เป็นผู้ถ่ายทอดทักษะให้กับลูกหลานตั้งแต่การเลือกไม้ ผ่าไม้ การสานขึ้นรูป ไปจนถึงการลงรัก
และเขียนลวดลายด้วยพู่กัน กระบวนการผลิตจึงไม่ใช่เพียงการสร้างวัตถุ แต่เป็นการธ ารงภูมิปัญญาที่
เชื่อมโยงกับวิถีชีวิตของชุมชน การเปลี่ยนแปลงของบริบททางเศรษฐกิจและสังคม โดยเฉพาะการ
เข้าถึงเทคโนโลยีและวัตถุดิบทดแทน ส่งผลให้กระบวนการผลิตบางส่วนต้องปรับตัว เช่น การใช้  
ขี้เลื่อยผสมกาวแทนยางรัก การทาผิวด้วยสีน้ ามัน และการใช้พู่กันเขียนลายสีทองเคมีแทนสีธรรมชาติ 
กระบวนการผลิตจึงแสดงให้เห็นถึง พลวัตของภูมิปัญญาที่ไม่ได้หยุดนิ่ง แต่ปรับตัวภายใต้ข้อจ ากัดของ
ทรัพยากร และเงื่อนไขของตลาดร่วมสมัย โดยยังคงรักษาแกนกลางขององค์ความรู้และคุณค่าทาง
วัฒนธรรม แสดงถึงการปรับตัวในสังคมพหุวัฒนธรรมที่ยังคงรักษาร่วมกันในหมู่บ้านห้วยน้ าขุ่น ได้แก่
เครื่องจักสาน มีกระบวนการผลิตมีองค์ความรู้พ้ืนฐานที่สืบทอดกันมาอย่างต่อเนื่องภายในครอบครัว
และชุมชน โดยเฉพาะในกลุ่มผู้ชายและผู้สูงอายุซึ่งท าหน้าที่เป็นผู้ ถ่ายทอดทักษะที่เกี่ยวข้องกับ 
การคัดเลือกไม้ไผ่ การผ่าและเหลาตอก การเลือกวัสดุ เช่น ไม้ไผ่เฮ๊ียะ ซึ่งเหมาะกับการสานและ
สามารถหาได้จากพ้ืนที่ใกล้เคียงโดยการแลกเปลี่ยนกับกลุ่มชาติพันธุ์อาข่าและลาหู่ เป็นจุดเริ่มต้นของ
กระบวนการที่สัมพันธ์กับระบบนิเวศท้องถิ่นและเครือข่ายทางสังคม การสานผลิตภัณฑ์ เช่น ตะกร้า 
กระด้ง สุ่มไก่ และตาแหลว มักใช้ลวดลายพ้ืนฐาน เช่น ลายขัด ลายก้างปลา และลายตาแหลว  
ในปัจจุบันได้มีการปรับเปลี่ยนรูปแบบผลิตภัณฑ์ให้ตอบสนองความต้องการของตลาด เช่น การผลิต
ตะกร้าพลาสติกหลากสีเพ่ือความสวยงาม ซึ่งแลกเปลี่ยนซื้อขายเส้นพลาสติกจากพ่อค้าชาวไทใหญ่ 
การเปลี่ยนแปลงในลักษณะนี้ชี้ให้เห็นถึงกระบวนการปรับตัวเชิงวัฒนธรรมที่ด ารงไว้ซึ่งความรู้พ้ืนถิ่น
ดั่งเดิม ขณะเดียวกันก็เปิดพ้ืนที่ให้กับรูปแบบใหม่ในบริบทเศรษฐกิจร่วมสมัย  กระบวนการผลิต 
เครื่องจักสานจึงเป็นพ้ืนที่ของการต่อรองเชิงวัฒนธรรมระหว่าง อดีตและปัจจุบัน ที่ไม่ได้ตัดขาด 
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จากกัน หากแต่ประสานผ่านการเรียนรู้แบบไม่เป็นทางการ การรวมกลุ่มอาชีพ การลงมือท าซ้ า และ
การสร้างความหมายร่วมของชุมชน ในการธ ารงอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ท่ามกลางความ
เปลี่ยนแปลงของสังคม และผ้าทอ มีกระบวนการผลิตสะท้อนระบบองค์ความรู้ที่ถูกถ่ายทอดผ่าน
ผู้หญิงภายในครอบครัวและเครือญาติ โดยเฉพาะบทบาทของผู้หญิงและผู้สูงอายุซึ่งเป็นศูนย์กลาง  
ในการถ่ายทอดทักษะขั้นตอนการทอผ้า การปั่นด้าย และการออกแบบลวดลายผืนผ้า การเรียนรู้
กระบวนการผลิตจึงเกิดขึ้นจากการสังเกต การมีส่วนร่วม และการฝึกฝนจริง เป็นการเรียนรู้เชิงปฏิบัติ
ที่ถ่ายทอดเฉพาะผู้หญิงเท่านั้น กระบวนการผลิตผ้าทอในปัจจุบันมีการปรับเปลี่ยนตามบริบททาง
เศรษฐกิจและสังคม เช่น การใช้ลวดลายร่วมระหว่างกลุ่มชาติพันธุ์ การผสมผสานรูปแบบการแต่งกาย
ระหว่างเสื้อไทเขินกับซิ่นไทลื้อ หรือเสื้อไทใหญ่กับผ้าไทเขิน ซึ่งสะท้อนถึงการปรับตัวเชิงวัฒนธรรม
ภายใต้พหุวัฒนธรรมร่วมสมัย โดยยังคงรักษาโครงสร้างการผลิตดั้งเดิมไว้ กระบวนการผลิตผ้าทอของ
กลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน เป็นพ้ืนที่การเรียนรู้เชิงปฏิบัติของการสืบทอดอัตลักษณ์ การสร้างเครือข่าย
ความสัมพันธ์ และการต่อรองกับความเปลี่ยนแปลงในสังคมชายขอบ 

เส้นทางที่สี่ เส้นทางการเปลี่ยนผ่านจากพิธีกรรมสู่การผลิตซ้้าทางการค้า 
พบว่า เครื่องเขิน เป็นงานศิลปหัตถกรรมที่ได้รับการเปลี่ยนผ่านจากบริบทของพิธีกรรมสู่การผลิตซ้ า
เชิงการค้าในชุมชนไทเขินบ้านห้วยน้ าขุ่น เป็นศิลปหัตถกรรมที่ตอบสนองต่อเงื่อนไขทางเศรษฐกิจ 
ร่วมสมัย เครื่องเขินที่เคยมีสถานะเป็นวัตถุศักดิ์สิทธิ์ในพิธีกรรม เช่น ขันดอก ขันขอศีล และขันโตก 
ซึ่งใช้ในงานประเพณีประจ าปี และพิธีกรรมที่เกี่ยวข้องกับพระพุทธศาสนา ได้ถูกน ามาปรับรูปแบบ
เพ่ือรองรับความต้องการของตลาด ทั้งในเชิงของของที่ระลึก ของตกแต่งบ้าน ไปจนถึงสินค้าส าหรับ
ตลาดนักท่องเที่ยว เส้นทางการผลิตซ้ าเครื่องเขินในเชิงพาณิชย์ไม่ได้หมายถึงการสูญเสียอัตลักษณ์
โดยสิ้นเชิง หากแต่เป็นกระบวนการต่อรองทางวัฒนธรรมที่กลุ่มชาติพันธุ์ไทเขินเลือกใช้ในการรักษา
ความอยู่รอดของงานหัตถกรรมท่ามกลางการเปลี่ยนแปลงของเศรษฐกิจ วัตถุดิบ และตลาดผู้บริโภค
ในปัจจุบัน ได้แก่ เครื่องจักสาน เป็นงานศิลปหัตถกรรมมีได้รับการพัฒนาอย่างต่อเนื่อง จากการเป็น
เครื่องใช้ที่มีบทบาทในพิธีกรรมทางศาสนาและวิถีชีวิต มาสู่การผลิตเพ่ือรองรับตลาดผู้บริโภคใน
ปัจจุบัน โดยมีการปรับเปลี่ยนทั้งในด้านวัสดุและรูปแบบให้เหมาะกับความต้องการ เช่น การใช้เส้น
พลาสติกแทนตอกไม้ไผ่เพื่อเพ่ิมความทนทาน สีสัน และลดต้นทุนการผลิต ผลิตภัณฑ์ที่เคยจ ากัดอยู่ใน
บริบทวัฒนธรรม เช่น ตะกร้า ตาแหลว หรือสุ่มไก่ จึงได้รับการพัฒนาเป็นของใช้ตกแต่งบ้านและของ
ที่ระลึกที่สามารถส่งออกหรือน าไปจ าหน่ายในตลาดชุมชนและเมืองหลวงได้ กระบวนการผลิตที่ยังคง
ภูมิปัญญาดั้งเดิมผสมผสานกับการปรับรูปแบบใหม่ ท าให้เครื่องจักสานไทเขินมีคุณภาพสูงในการ
สร้างมูลค่าเพ่ิมเชิงพาณิชย์ โดยเฉพาะในกลุ่มลูกค้าที่ให้ความส าคัญกับความเป็นงานฝีมือดั้งเดิม 
(craft-based) ความเป็นมิตรกับสิ่งแวดล้อม และเรื่องราวทางวัฒนธรรมเบื้องหลังผลิตภัณฑ์ จึงกล่าว
ได้ว่า เครื่องจักสานไทเขินก าลังอยู่ในช่วงของการแปรเปลี่ยนทุนวัฒนธรรมให้เป็นทุนทางเศรษฐกิจใน
ลักษณะที่ยังคงรากฐานทางวัฒนธรรมไว้ควบคู่กับการตอบสนองความต้องการของตลาดร่วมสมัย  
และผ้าทอ เป็นงานศิลปะหัตถกรรมที่ได้รับการพัฒนาไปสู่การเป็นสินค้าทางวัฒนธรรมที่ตอบสนอง
ต่อระบบเศรษฐกิจภายในชุมชนและตลาดภายนอก จากเดิมที่ผ้าทอถูกผลิตขึ้นเพ่ือใช้ในพิธีกรรมทาง
ศาสนาและการแต่งกายประจ ากลุ่มชาติพันธุ์ ได้แก่ ผ้าปุญฉนะ ตุง ผ้าซิ่น หรือชุดปฏิบัติธรรม ปัจจุบัน
ได้ถูกน ามาปรับรูปแบบให้มีความหลากหลายทั้งในด้านลวดลาย สีสัน และการประยุกต์ใช้ ได้แก่ 
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เสื้อผ้าชาติพันธุ์ ย่าม ผ้าคลุมไหล่ หรือของฝากส าหรับนักท่องเที่ยว กระบวนการผลิตผ้าทอเพ่ือการค้า
เน้นความประณีต ทันสมัย และมีการปรับเปลี่ยนตามความต้องการของตลาด โดยยังคงรักษา
องค์ประกอบทางวัฒนธรรมดั้งเดิม เช่น รูปแบบ เทคนิคการทอด้วยมือ การใช้เส้นฝ้าย และบางครั้ง
ยังคงใช้วัสดุตกแต่งจากกลุ่มชาติพันธุ์ใกล้เคียง เช่น เลื่อมสีเงินจากกลุ่มลาหู่ นอกจากนี้ ยังมีการ
รวมกลุ่มช่างทอในชุมชน เพ่ือรับงานตัดเย็บจากกลุ่มชาติพันธุ์อ่ืนหรือผู้สั่งผลิตรายย่อย เป็นการสร้าง
รายได้และขยายตลาดผ่านระบบการผลิตขนาดเล็กในระดับครัวเรือนอย่างมีศักยภาพ 

สรุป เส้นทางพหุวัฒนธรรมของงานศิลปหัตถกรรมไทเขินในบ้านห้วยน้ าขุ่น
ไม่ใช่เพียงการอยู่ร่วมกันของหลายกลุ่มชาติพันธุ์ หากแต่เป็นการด ารงอยู่ของเครือข่ายองค์ความรู้ 
การแลกเปลี่ยน และความเชื่อร่วมที่ส่งผลให้ชุมชนสามารถผลิต สืบทอด และคงอัตลักษณ์ของตนเอง
โดยมีการปรับตัวต่อการเปลี่ยนแปลงของสังคมได้เป็นอย่างดี ดังภาพที่ 4.33 

ภาพที่ 4.34 เส้นทางพหุวัฒนธรรมด้านงานศิลปหัตถกรรมของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน 

4.1.3 ผลการศึกษาออกแบบลวดลายและผลิตภัณฑ์กระเป๋าจากอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติ
พันธุ์ไทเขิน จากผลการศึกษาบริบทอัตลักษณ์และเส้นทางพหุวัฒธรรมด้านศิลปหัตถกรรมไทเขิน
เครื่องเขิน เครื่องจักสาน และผ้าทอ ผู้วิจัยได้น างานศิลปหัตถกรรมชาวไทเขินมาเป็นแรงงบันดาลใจ
การออกแบบลวดลายและผลิตภัณฑ์กระเป๋าจากอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน สามารถจ าแนกได้ 
3 ประเด็น ได้แก่ ประเด็นแรก การออกแบบลวดลายจากอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน ประเด็น
ที่สอง ผลิตภัณฑ์กระเป๋าจากอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน และประเด็นที่สาม ความพึงพอใจ
ผลิตภัณฑ์กระเป๋าจากอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน ดังนี้ 

4.1.3.1 การออกแบบลวดลายจากอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน ลวดลายจาก
งานอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขินที่พบอยู่ในหมู่บ้านห้วยน้ าขุ่น เป็นการน าลวดลายเก่าแก่จาก
งานศิลปหัตถกรรมเครื่องเขิน เครื่องจักสาน และผ้าทอ ที่พบในพ้ืนที่หมู่บ้านห้วยน้ าขุ่น มีขั้นตอนการ
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ออกแบบลวดลายจากอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน สามารถจ าแนกได้ 4 ขั้นตอน ได้แก่ ขั้นตอน
แรก การก าหนดและถอดลวดลายจากงานศิลปหัตถกรรมของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน ขั้นตอนที่สอง 
การออกแบบลวดลายจาก  อัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน ขั้นตอนที่สาม การคัดเลือกลวดลาย
จากอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขินจากผู้เชี่ยวชาญ และขั้นตอนที่สี่ สรุปผลลวดลายจากอัตลักษณ์
ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน ดังนี้ 

ขั้นตอนแรก การก าหนดและถอดลวดลายจากงานศิลปหัตถกรรมไทเขินของ
กลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน ผลการศึกษารวบรวมข้อมูลจากการลงพ้ืนที่ผู้วิจัยได้เลือกและถอดลวดลาย 
ที่ปรากฏชัดเจนอยู่ในงานศิลปหัตถกรรมของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน  3 ด้านดังนี้ 

ด้านงานศิลปหัตถกรรมของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขินด้านเครื่องเขิน มีลวดลาย
เถาดอกไม้เป็นลายที่เลียนแบบธรรมชาติ ด้วยเทคนิคการเขียนลายจากลายลูกอ๊อดที่เป็นภาพพ้ืนฐาน
สามรถเขียนพู่กันตวัดลายลูกอ๊อดรวมกันออกมาเป็นลายดอกไม้ ลายใบไม้โดยการถอดลวดลายที่
ปรากฎบนเครื่องเขินขันดอก ดังภาพที่ 4.34 

ภาพที่ 4.35 เครื่องเขินลวดลายลูกอ็อด 

ด้านงานศิลปหัตถกรรมของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขินด้านงานเครื่องจักสาน 
มีลวดลายเครื่องจักสานประกอบด้วยตาแหลว เครื่องหมายที่มีความส าคัญในการประกอบพิธีกรรม 
และเป็นเครื่องหมายของด้านความเชื่อของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน การน าเส้นตอกมาขันกันจนเกิด
ลวดลาย 6 มุมและทับซ้อนกันจนครบ 7 ชั้น โดยการถอดลวดลายเครื่องจักสานตาแหลวได้ ดังภาพที่ 
4.35  
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ภาพที่ 4.36 เครื่องจักสาน ลวดลายตาแหลว 

ด้านงานศิลปหัตถกรรมของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน ด้านผ้าทอ ลวดลายผ้าทอ 
มีลวดลายประกอบด้วย ผ้าซิ่น ผ้าทอมีลวดลายดั้งเดิมเป็นซิ่นลายต๋า ลายริ้วขวางสลับชั้นหนาบาง 
ไม่เท่ากันในตัวซิ่น ต่อหัวซิ่นด้วยผ้าฝ้ายสีขาว ตีนซิ่นต่อด้วยลายปักเครือดอกไม้ เครือบัวคว่ าบัวหงาย 
ต่อด้วยผ้าก ามะหยีหรือผ้าแพร สีเขียว เหลือง หรือม่วงตกแต่งด้วยเม็ดดาวเงินเม็ดดาวทองและริบบิ้น
ลวดลายต่าง ๆ เช่น ลายผีเสื้อและลายดอกไม้ ปัจจุบันลวดลายที่ปรากฏเป็นที่นิยมลายผ้าปักต่อด้วย
เชิงช่วงตีนซิ่น น าตัวซิ่นและตีนซิ่นมาทอด้วยเครื่องจักรทอผ้า ซึ่งได้ผืนผ้าที่จ านวนมากและราคาไม่สูง 
ชาวบ้านจึงนิยมสวมใส่กันเป็นชุดประจ าชาติพันธุ์ที่ตัดเย็บไว้ใส่ในงานประจ าหมู่บ้านและงานประจ า
จังหวัด ดังภาพที่ 4.36 

ภาพที่ 4.37 ผ้าทอลวดลายบัวค่ าบัวหงาย 

ขั้นตอนที่สอง การออกแบบลวดลายจากอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน 
ผู้วิจัยไดน้ าลาดลายที่ได้จากการถอดลวดลายงานศิลปหัตถกรรมเครื่องเขิน เครื่องจักสาน และ ผ้าทอ 
อย่างละ1 ลาดลาย น ามาออกแบบใหม่จ านวน 5 ลวดลาย ได้แก่ 1) ลวดลายดอกบัวตอง 
2) ลวดลายดอกฝ้ายค า 3) ลวดลายดอกบัวเงิน 4) ลวดลายดอกบัวค า และ5) ลวดลายดอกบัวระวง
ดังตารางที่ 4.4



184 

ตารางท่ี 4.4 ลวดลายจากอัตลักลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน 

ชื่อลวดลาย ลวดลายจากอัตลักลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน 

1. ลวดลายดอกบัวตอง

2. ลวดลายดอกฝ้ายค า

3. ลวดลายดอกบัวเงิน

4. ลวดลายดอกบัวค า

5. ลวดลายดอกบัวระวง
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ขั้นตอนที่สาม การคัดเลือกลวดลายจากอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน
จากผู้เชี่ยวชาญ 7 คน พิจารณาในการคัดเลือกลวดลายที่เหมาะสมจ านวน 1 ลวดลายน าไปท าการ
ออกแบบลวดลายบนกระเป๋า ดังตารางที่ 4.5 

ตารางท่ี 4.5 ผลการคัดเลือกออกแบบลวดลายจากอัตลักษณ์กลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน จากผู้เชี่ยวชาญ 

ผู้เชี่ยวชาญ รวม 

ลวดลาย คนที่ 1 คนที่ 2 คนที่ 3 คนที่ 4 คนที่ 5 คนที่ 6 คนที่ 7 

1 .ดอกบั ว
ตอง

✓ - - ✓ ✓ - ✓ 4

2.ดอก
ฝ้ายค า

- - - - - - - - 

3 .ดอกบั ว
เงิน

- - - - - - - - 

4 .ดอกบั ว
ค า

- ✓ ✓ - - ✓ - 3

5 .ดอกบั ว
ระวง

- - - - - - -

จากตาราง 4.5 ผลการคัดเลือกการออกแบบลวดลายจากอัตลักษณ์กลุ่ม 
ชาติพันธุ์ไทเขิน พบว่า ผู้เชี่ยวชาญส่วนใหญ่เลือกลวดลายที่ 1 ดอกบัวตอง ได้รับการคัดเลือกจาก
ผู้เชี่ยวชาญจ านวน 4 คน โดยมีเหตุผลประกอบ ดังนี้ 

ผู้เชี่ยวชาญคนที่ 1 ให้เหตุผลว่า เห็นเค้าโครงของอัตลักษณ์ร่วมของกลุ่ม 
ไทเขินมากที่สุด รูปแบบของลวดลายเหมาะสมกับเทคนิคเลเซอร์คัต (Laser cutting)  มีการจัดวาง
องค์ประกอบที่เหมาะสม ข้อเสนอแนะและแนะน าการแก้ไข ให้เหตุผลว่า การน าทฤษฎีมาเป็นกรอบ
ในการถอดรูปแบบลวดลาย เพ่ือตีความทางการออกแบบ ให้เกิดองค์ความรู้ใหม่ด้านการออกแบบ 
แรงบันดาลใจจากงานศิลปหัตถกรรม 

ผู้เชี่ยวชาญคนที่ 2 ให้เหตุผลว่า การจัดวางองค์ประกอบของลวดลายที่
เหมาะสม ลวดลายสะท้อนอัตลักษณ์ที่รวมลวดลายของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน สามารถต่อยอดและเป็น
ประโยชนต่อเศรษฐกิจ มีคุณค่าต่อการศึกษาภูมิปัญญาสืบไป ข้อเสนอแนะและแนะน าการแก้ไข 
ให้เหตุผลว่า ข้อมูลการรวบรวมแรงบันดาลใจในการออกแบบประกอบทฤษฎีที่ศึกษา จนได้ข้อค้นพบ
ด้านการออกแบบลวดลายจากอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน 

ผู้เชี่ยวชาญคนที่ 3 ให้เหตุผลว่า ดอกสวย มีความพริ้วของกลีบดอกและ 
มีลักษณะเป็นช่อทั้งดอกเล็กและดอกใหญ่ ท าให้ดูมีมิติ ข้อเสนอแนะและแนะน าการแก้ไข ให้เหตุผล
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ว่า แต่ถ้าหากน าลวดลายของเครื่องจักสาน งานผ้าทอเข้าไปใส่ในลวดลายได้ จะท าให้ลวดลาย  
มีเอกลักษณ์ของงานหัตถกรรมไทเขินมากขึ้น และอาจจะท าให้มีลายเส้นที่เล็กลงเพ่ือที่จะได้ใส่
ลวดลายได้ กับผลิตภัณฑ์ที่หลากหลาย 

ผู้เชี่ยวชาญคนที่ 4 ให้เหตุผลว่า ลวดลายบัวตองเป็นการรวมลายเอกลักษณ์
ของทั้ง 5 ลายได้มากท่ีสุด เมื่อเทียบกับลวดลายอ่ืน ๆ ข้อเสนอแนะและแนะน าการแก้ไข ให้เหตุผลว่า 
ควรมีลวดลายที่บ่งบอกถึงเอกลักษณ์ของไทเขินให้ชัดเจนกว่านี้  บางลายน าแค่โครงกรอบแต่ยังไม่ได้
ออกแบบประยุกต์ลาย ให้มีความเป็นเอกลักษณ์ ควรน าลวดลายที่ 5 ดอกพุทธรักษามาผสมผสานเพ่ือ
เพ่ิมอัตลักษณ์ด้านความอ่อนไหว ความพริ้วตัดกับเส้นลายจักสานในลวดลายนี้ ลายเครื่องเขิ นเป็น
ลายอัตลักษณ์ที่มีความโดดเด่น ควรน ามาไว้ประกอบให้มาก  

ภาพที่ 4.38 ลวดลายดอกบัวตอง 

ขั้นตอนที่สี่ สรุปผลลวดลายจากอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน จากการ
พิจารณาในการคัดเลือกลวดลายที่เหมาะสมและแก้ไขลวดลายตามค าแนะน าของผู้เชี่ยวชาญ 
เพ่ือน าไปวางตกแต่งลวดลายในกระเป๋า และน าไปท าการออกแบบผลิตภัณฑ์กระเป๋าจากอัตลักษณ์
ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขินด้วยวิธีการเลเซอร์คัต (Lacer Cutting) ได้ลวดลาย ดอกบัวตอง ดังนี้ 

ภาพที่ 4.39 ลวดลายดอกบัวตอง 
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ภาพที่ 4.40 กระบวนการการออกแบบลวดลายดอกบัวตอง 

4.1.3.2 ผลิตภัณฑ์กระเป๋าลวดลายดอกบัวตองจากอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน 
การออกแบบผลิตภัณฑ์กระเป๋าได้รับแรงบันดาลใจจากย่ามที่ใช้ในกลุ่มชาติ

พันธุ์ไทเขิน ที่นิยมใช้ในหมู่บ้านห้วยน้ าขุ่น สามารถจ าแนกได้ 7 ขั้นตอน ได้แก่ ขั้นตอนแรก แนวคิด 
ในการออกแบบรูปแบบผลิตภัณฑ์กระเป๋า ขั้นตอนที่ สอง การออกแบบสีผลิตภัณฑ์กระเป๋า 
ขั้นตอนที่สาม การออกแบบผลิตภัณฑ์กระเป๋าจากอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน ขั้นตอนที่ สี่ 
การคัดเลือกการออกแบบผลิตภัณฑ์กระเป๋าจากอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน โดยผู้เชี่ยวชาญ
จ านวน 7 คน พิจารณาในการคัดเลือกรูปแบบร่างผลิตภัณฑ์กระเป๋าตกแต่งลวดลายอัตลักษณ์ของ
กลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน โดยการคัดเลือก 1 รูปทรง ต่อ 1 รูปแบบ เพ่ือน าไปตัดเย็บผลิตภัณฑ์กระเป๋า
ลวดลายอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขินด้วยวิธีการเลเซอร์คัต (Laser Cutting) ขั้นตอนที่ห้า สรุป
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การคัดเลือกผลิตภัณฑ์กระเป๋าจากอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน ขั้นตอนที่หก ขั้นตอนการผลิต
กระเป๋าจากอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน และขั้นตอนที่เจ็ด ผลงานผลิตภัณฑ์กระเป๋าจาก 
อัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน ดังนี้ 

ขั้นตอนแรก แนวคิดในการออกแบบรูปแบบผลิตภัณฑ์กระเป๋า 
แนวคิดในการออกแบบรูปแบบผลิตภัณฑ์กระเป๋า ได้รับแรงบันดาลใจจาก

ย่ามที่ใช้ในกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน ไทใหญ่ ไทลื้อ และลัวะ นิยมใช้ในหมู่บ้านห้วยน้ าขุ่น  ได้ท าการ
ออกแบบจ านวน 5 รูปทรง รูปทรงที่หนึ่ง กระเป๋ารูปทรงถัง (Bucket Bag) รูปทรงที่สอง กระเป๋าที่มี
ช่องตกแต่งด้านนอก (Cargo Bag) รูปทรงที่สาม กระเป๋าขนาดใหญ่ (Oversized Bag) รูปทรงที่สี่ 
กระเป๋ารูปทรงเรขาคณิต (Sculptural Shapes Bag) และรูปทรงที่ห้า กระเป๋าแบบถัก (Crochet 
Bag) รูปทรงละ 3 รูปแบบ ให้ผู้เชี่ยวชาญเลือกรูปทรงละ 1 รูปแบบ โดยมีผู้เชียวชาญ 7 คน ซึ่งได้ผล
จากการพิจารณาในการเลือกรูปแบบการตัดเย็บผลิตภัณฑ์กระเป๋าจากอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ 
ไทเขินด้วยวิธีการเลเซอร์คัต (Lacer Cutting)  

ขั้นตอนที่สอง การออกแบบสีผลิตภัณฑ์กระเป๋า 
แนวคิดในการออกแบบสีผลิตภัณฑ์กระเป๋า  ได้คัดเลือกสีกระเป๋าตาม

ผลิตภัณฑ์ศิลปหัตถกรรมที่ปรากฏในหมู่บ้านห้วยน้ าขุ่นหมู่ที่ 1 หมู่ที่ 17 หมู่ที่ 18 ได้แก่ เครื่องเขิน 
เครื่องจักสาน งานผ้าทอ และแนวโน้มการใช้สีปี 2025 (Color trends) เป็น 5 กลุ่มดังนี้ 

1) กลุ่ มสีภู มิ อากาศร้อนชื้ น  (COLOR COOL HEAT)  เป็นกลุ่ มสีที่ ได้
แรงบันดาลใจจากธรรมชาติ ที่สะท้อนถึงความอุดมสมบูรณ์ของป่าไม้ เช่น สีเขียว สีน้ าตาล สีส้ม 

2) กลุ่มสีพลังงานแสงอาทิตย์ (RISE AND SHINE) เป็นกลุ่มสีที่สะท้อนถึง
ความสดใส และแสงสว่างของพระอาทิตย์ เช่น สีส้ม สีแดง และสีม่วงน้ าเงิน 

3) กลุ่มสีธรรมชาติ (DEAR EARTH) เป็นกลุ่มสีที่ ได้แรงบันดาลใจจาก
ธรรมชาติ ได้แก่ สีของดิน หิน ป่าไม้ และพืชพันธุ์ธรรมชาติ กลุ่มสีดังกล่าวเป็นกลุ่มสีที่ให้ความรู้สึก
อบอุ่น เช่น สีน้ าตาล สีแดง และสีเขียว  

4) กลุ่มสีท้องทะเล (DIVE INTO THE DEEP) เป็นกลุ่มสีโทนเข้มในสีโทนสว่าง
เช่น สีเหลืองอ่อน สีเขียวเข้ม สีม่วงเข้ม สีเทาด า กลุ่มสีเหล่านี้ให้ความรู้สึกสงบ และลึกลับ 

5) กลุ่มสีช่วงฤดูเปลี่ยนผ่าน (ON THE WAY ) เป็นกลุ่มสีโทนอ่อน เช่น สี
เหลืองอ่อน สีฟ้าอ่อน และสีเขียวอ่อน 
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ภาพที่ 4.41 สีผลิตภัณฑ์กระเป๋า ได้แก่ สีม่วง สีเขียว สีขาว สีฟ้า และสีน้ าตาล 

ขั้นตอนที่สาม การออกแบบผลิตภัณฑ์กระเป๋าจากอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติ
พันธุ์ไทเขิน ประกอบด้วย 5 กลุ่ม ได้แก่ กลุ่มที่ 1 กระเป๋ารูปทรงถัง (Bucket Bag) กลุ่มที่ 2 กระเป๋า
ที่มีช่องตกแต่งด้านนอก (Cargo Bag) กลุ่มที่ 3 กระเป๋าขนาดใหญ่ (Oversized Bag) กลุ่มที่ 4 
กระเป๋ารูปทรงเรขาคณิต (Sculptural Shapes Bag)  และกลุ่มที่ 5 กระเป๋าแบบถัก (Crochet Bag) 
ดังนี้ 



190 

กลุ่มที ่1 กระเป๋ารูปทรงถัง (Bucket Bag) 

ภาพที่ 4.42 กระเป๋ารูปทรงถัง (Bucket Bag) รูปแบบที่ 1 รูปแบบที่ 2 และรูปแบบที่ 3 

24 cm 

15 cm 

18 cm

22 cm 

15 cm 

กระเป๋ารูปทรงถัง (Bucket Bag) รูปแบบที่ 1 กระเป๋ารูปทรงถัง (Bucket Bag) รูปแบบที่ 2 

10 cm 

15 cm 
20 cm 

30 cm 

15 cm 

10 cm

18 cm 

22 cm 

10 cm 

กระเป๋ารูปทรงถัง (Bucket Bag) รูปแบบที่ 3 
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กระเป๋าที่มีช่องตกแต่งด้านนอก (Cargo Bag) รูปแบบที่ 1 

15 cm 

40 cm 

28 cm 

10 cm 

15 cm 

40 cm 

25 cm 

10 cm 

10 cm 
35 cm 

22 cm 

15 cm 

กระเป๋าที่มีช่องตกแต่งด้านนอก (Cargo Bag) รูปแบบที่ 2 

กระเป๋าที่มีช่องตกแต่งด้านนอก (Cargo Bag) รูปแบบที่ 3 

กลุ่มที ่2 กระเป๋าที่มีช่องตกแต่งด้านนอก (Cargo Bag) 

 

ภาพที่ 4.43 กระเป๋าที่มีช่องตกแต่งด้านนอก (Cargo Bag) รูปแบบที่ 1 รูปแบบที่ 2 และรูปแบบที่ 3 
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กลุ่มที ่3 กระเป๋าขนาดใหญ่ (Oversized Bag) 

 

ภาพที่ 4.44 กระเป๋าขนาดใหญ่ (Oversized Bag) รูปแบบที่ 1 รูปแบบที่ 2 และรูปแบบที่ 3 

10 cm 
35 cm 

35 cm 

15 cm 

กระเป๋าขนาดใหญ่ (Oversized Bag) รูปแบบที่  1 กระเป๋าขนาดใหญ่ (Oversized Bag) รูปแบบที่ 2 

10 cm 
46 cm

35 cm 

23 cm 

35 cm 

35 cm 

40 cm 

กระเป๋าขนาดใหญ่ (Oversized Bag) รูปแบบที่ 3 
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กลุ่มที ่4 กระเป๋ารูปทรงเรขาคณิต (Sculptural Shapes Bag) 

 

ภาพที่ 4.45 กระเป๋ารูปทรงเรขาคณิต (Sculptural Shapes Bag) รูปแบบที่ 1 รูปแบบที่ 2 
และรูปแบบที ่3 

8 cm 

22 cm 

17 cm 

8 cm 

8 cm 22 cm 

22 cm

10 cm 

กระเป๋ารูปทรงเรขาคณิต 
(Sculptural Shapes Bag) 

รูปแบบที่ 1 

22 cm 

22 cm 

15 cm 

กระเป๋ารูปทรงเรขาคณิต 
(Sculptural Shapes Bag) 

รูปแบบที่ 2 

กระเป๋ารูปทรงเรขาคณิต (Sculptural Shapes Bag) รูปแบบที่ 3 
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กลุ่มที ่5 กระเป๋าแบบถัก (Crochet Bag) 

กระเป๋าแบบถัก (Crochet Bag) รูปแบบที่ 1        กระเป๋าแบบถัก (Crochet Bag) รูแบบที่ 2 

กระเป๋าแบบถัก (Crochet Bag) รูปแบบที่ 3 

ภาพที่ 4.46 กระเป๋าแบบถัก (Crochet Bag) รูปแบบที่ 1 รูปแบบที่ 2 และรูปแบบที่ 3 

 cm 
30 cm 

30 cm 

58 cm 

10 cm 

30 cm 

35 cm 

25 cm 

10 cm 26 cm 

35 cm 

23 cm 
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ขั้นตอนที่สี่ การคัดเลือกการออกแบบผลิตภัณฑ์กระเป๋าจากอัตลักษณ์ของ
กลุ่มชาติพันธุ์ไทเขินโดยผู้เชี่ยวชาญจ านวน 7 คน พิจารณาในการคัดเลือกรูปแบบร่างผลิตภัณฑ์
กระเป๋าตกแต่งลวดลายอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน โดยการคัดเลือก 1 รูปทรง ต่อ 1 รูปแบบ 
เพ่ือน าไปตัดเย็บผลิตภัณฑ์กระเป๋าลวดลายอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขินด้วยวิธีการเลเซอร์คัต 
(Laser Cutting) 

ตารางท่ี 4.6 ผลการคัดเลือกรูปแบบร่างผลิตภัณฑ์กระเป๋าตกแต่งลวดลายดอกบัวตองอัตลักษณ์ 
ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขินด้วยวิธีการเลเซอร์คัต (Lacer Cutting) จากผู้เชี่ยวชาญ 

ผู้เชี่ยวชาญ 
กลุ่ม รูปทรง

กระเป๋า 
รูปแบบ ค น ที่  

1 
คนที่  
2 

คนที่  
3 

คนที่  
4 

คนที่  
5 

คนที่  
6 

คนที่  
7 

รวม 

1.กระเป๋ารูปทรง
ถัง (Bucket
Bag)

แบบที่ 1 ✓ - - - - ✓ - 2 
แบบที่ 2 - ✓ - - - - - 1 
แบบที่ 3 - - ✓ ✓ ✓ - ✓ 4 

2.กระเป๋าที่มี
ช่องตกแต่งด้าน
นอก
(Cargo Bag)

แบบที่ 1 ✓ - ✓ ✓ ✓ ✓ - 5 
แบบที่ 2 - - - - - - - - 
แบบที่ 3 - ✓ - - - - ✓ 2 

3.กระเป๋าขนาด
ใหญ่
(Oversized
Bag)

แบบที่ 1 - ✓ - - - - - 1 
แบบที่ 2 ✓ - ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ 6 
แบบที่ 3 - - - - - - - - 

4.กระเป๋ารูปทรง
เรขาคณิต
(Sculptural
Shapes Bag)

แบบที่ 1 ✓ - - - - - - 1
แบบที่ 2 - - - - ✓ - ✓ 2
แบบที่ 3 - ✓ ✓ ✓ - ✓ - 4

5.กระเป๋าแบบ
ถัก (Crochet
Bag)

แบบที่ 1 ✓ - - - - - ✓ 2 
แบบที่ 2 - - - - - ✓ - 1 
แบบที่ 3 - ✓ ✓ ✓ ✓ - - 4

จากตารางที่ 4.6 ผลการคัดเลือกรูปแบบร่างผลิตภัณฑ์กระเป๋าตกแต่ง
ลวดลายอัตลักษณ์ พบว่า ผู้เชี่ยวชาญส่วนใหญ่เลือก กลุ่มที่ 3 กระเป๋าขนาดใหญ่ (Oversized Bag) 
รูปแบบที่ 2 จ านวน 6 คน กลุ่มที่ 2 กระเป๋าที่มีช่องตกแต่งด้านนอก (Cargo Bag) รูปแบบที่ 1 
จ านวน 5 คน กลุ่มที่ กระเป๋ารูปทรงถัง (Bucket Bag) รูปแบบที่ 3 จ านวน 4 คน กลุ่มที่ 4 กระเป๋า
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รูปทรงเรขาคณิต (Sculptural Shapes Bag รูปแบบที่ 3 จ านวน 4 คน และกลุ่มที่ 5 กระเป๋าแบบ
ถัก (Crochet Bag)  รูปแบบที่ 3 จ านวน 4 คน เรียงตามล าดับดังตาราง 

กลุ่มท่ี 1 กระเป๋ารูปทรงถัง (Bucket Bag) รูปแบบที่ 3 โดยมีเหตุผลประกอบ
ดังนี้ 

จากความคิดเห็นของผู้เชี่ยวชาญทั้งสามท่านเกี่ยวกับกระเป๋ารูปทรงถัง 
(Bucket Bag) รูปแบบที่ 3 พบว่าแบบกระเป๋านี้ได้รับการชื่นชมในด้านดีไซน์ที่ทันสมัย เรียบหรู และ
สามารถเข้ากับกลุ่มผู้ใช้งานได้หลากหลายช่วงวัย โดยเฉพาะในประเด็นที่ว่า สามารถผสมผสานความ
ร่วมสมัยเข้ากับอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขินได้อย่างเหมาะสมและมีชั้นเชิง 

ผู้เชี่ยวชาญเห็นพร้อมกันว่า การเลือกใช้โทนสีเบจหรือสีพ้ืนเบสิคท าให้
กระเป๋ามีความเรียบง่ายแต่ดูดี เหมาะกับการใช้งานในหลายโอกาส และสามารถแมตช์กับ  
เครื่องแต่งกายได้หลากหลาย ทั้งยังเหมาะกับผู้ใช้ทุกเพศวัย นอกจากนี้ ยังมีจุดเด่นส าคัญคือลวดลาย
เลเซอร์คัต ที่วางไว้บริเวณกลางกระเป๋า ซึ่งได้รับการกล่าวถึงว่าเป็นการสะท้อนลวดลายไทเขินอย่างมี
เอกลักษณ์ ทั้งในด้านรูปแบบและต าแหน่งการวาง ท าให้เห็นถึงเจตนาในการสื่อสารอัตลักษณ์ท้องถิ่น
ผ่านรูปแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่นร่วมสมัยได้อย่างชัดเจน 

ในด้านประโยชน์ใช้สอย ผู้ เชี่ยวชาญมีข้อเสนอแนะร่วมกันในประเด็น 
การปิดปากกระเป๋าซึ่งควรเพ่ิมซิปล็อก ถุงหูรูด หรือกระดุมล็อกเพ่ือความปลอดภัยในการใช้งานจริง 
เนื่องจากกระเป๋ารูปทรงถัง (Bucket Bag)  มีลักษณะปากกว้าง อาจท าให้ของหล่นได้ง่าย นอกจากนี้ 
ยังมีข้อเสนอเรื่องการเพ่ิมช่องเล็กภายในส าหรับเก็บของมีค่าหรือบัตร และควรปรับความยาวของสาย
กระเป๋าได้ เพ่ือรองรับรูปแบบการใช้งานที่หลากหลาย 

โดยสรุป กระเป๋ารูปทรงถัง (Bucket Bag) รูปแบบที่ 3 ถือเป็นตัวอย่างของ
การออกแบบที่สามารถ ถ่ายทอดอัตลักษณ์ไทเขินผ่านงานแฟชั่นร่วมสมัยได้อย่างชัดเจนและลงตัว 
ทั้งในด้านความงาม ความเรียบง่ายที่แฝงความหรู และการใช้งานที่ตอบโจทย์ผู้บริโภคปัจจุบัน 
พร้อมข้อเสนอแนะด้านฟังก์ชันที่สามารถน าไปพัฒนารูปแบบกระเป๋าให้มีประสิทธิภาพและศักยภาพ
ในเชิงพาณิชย์ได้มากยิ่งขึ้นในอนาคต 

ภาพที่ 4.47 กลุ่มที่ 1 กระเป๋ารูปทรงถัง (Bucket Bag) รูปแบบที่ 3 
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กระเป๋าที่มีช่องตกแต่งด้านนอก (Cargo Bag) รูปแบบที่ 1 โดยมีเหตุผล
ประกอบดังนี้ 

จากความคิดเห็นผู้เชี่ยวชาญทั้ง 5 คน ที่มีต่อกระเป๋าแบบถัก (Crochet Bag) 
รูปแบบที่ 1 พบว่า กระเป๋ารูปแบบนี้ได้รับการประเมินในภาพรวมว่า มีความทันสมัย หรูหรา และ
สามารถรักษา อัตลักษณ์ของลวดลายไทเขินได้อย่างเหมาะสม โดยผู้เชี่ยวชาญให้เหตุผลคล้ายคลึงกัน
ในหลายประเด็น ทั้งในด้านความสวยงาม การใช้งาน และความเหมาะสมกับบริบทของผู้ใช้ในยุค
ปัจจุบัน 

ในด้านความงาม ผู้เชี่ยวชาญหลายท่านกล่าวว่า กระเป๋ารูปแบบนี้มีความ
เรียบหรู ดูดี มีโทนสีสุภาพที่เหมาะกับผู้หญิงวัยท างาน และสามารถใช้งานได้ในหลากหลายโอกาส 
รวมถึงลวดลายไทเขินที่ยังคงปรากฏอย่างชัดเจน ซึ่งสะท้อนถึงการอนุรักษ์อั ตลักษณ์ชาติพันธุ์
ท่ามกลางบริบทของแฟชั่นร่วมสมัย 

ขณะเดียวกัน ด้านประโยชน์ ใช้สอยก็ได้รับการกล่าวถึงในทางบวก 
โดยผู้เชี่ยวชาญชี้ให้เห็นว่า กระเป๋ารูปแบบนี้มีช่องใส่ของหลายช่อง รวมถึงมีซิปด้านหน้า เพ่ิมความ
สะดวกในการใช้งาน และเป็นรูปทรงที่เข้ากันได้ดีกับลักษณะการใช้งานในชีวิตประจ าวันของผู้หญิง 
นอกจากนี้ยังมีข้อเสนอแนะเชิงสร้างสรรค์ เช่น การเพ่ิมความยาวของสายสะพายเพ่ือเพ่ิมทางเลือกใน
การใช้งาน และการใช้โทนสีอ่อนบริเวณลวดลายเพ่ือช่วยให้ลวดลายไทเขินโดดเด่นยิ่งขึ้น 

โดยสรุปกระเป๋าที่มีช่องตกแต่งด้านนอก (Cargo Bag) รปูแบบที่ 1 ได้รับการ
ยอมรับจากผู้เชี่ยวชาญว่าเป็นการผสมผสานระหว่าง แฟชั่นร่วมสมัยกับอัตลักษณ์วัฒนธรรมท้องถิ่น 
อย่างมีสมดุล ทั้งในแง่ของความงามและการใช้งาน พร้อมข้อเสนอแนะบางประการที่สามารถน าไป
พัฒนารูปแบบผลิตภัณฑ์ให้ตอบโจทย์ความต้องการของผู้บริโภคกลุ่มเป้าหมายได้ดียิ่งขึ้น 

ภาพที่ 4.48 กลุ่มที่ 2 กระเป๋าที่มีช่องตกแต่งด้านนอก (Cargo Bag) รูปแบบที่ 1 
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กลุ่มที่ 3 กระเป๋าขนาดใหญ่ (Oversized Bag) รูปแบบที่ 2 โดยมีเหตุผล
ประกอบดังนี้ 

จากความคิดเห็นผู้เชี่ยวชาญทั้ง 6 คน ที่มีต่อกระเป๋าขนาดใหญ่ (Oversized 
Bag) รูปแบบที่ 2 พบว่า แบบกระเป๋านี้ได้รับการยอมรับอย่างกว้างขวางในแง่ของ ความสามารถใน
การผสมผสานระหว่างอัตลักษณ์ของไทเขินกับความร่วมสมัยได้อย่างกลมกลืนและลงตัว 
โดยผู้เชี่ยวชาญต่างเห็นตรงกันว่า รูปทรงของกระเป๋าดังกล่าวยังคงรักษาเอกลักษณ์ของ ย่ามไทเขิน  
ซ่ึงเป็นเครื่องใช้ที่มีบทบาทส าคัญในวิถีชีวิตประจ าวันของกลุ่มชาติพันธุ์มาอย่างยาวนาน 

ผู้เชี่ยวชาญหลายท่านชื่นชมการออกแบบที่สามารถ สะท้อนวัฒนธรรมและ
วิถีชีวิตดั้งเดิม ของชาวไทเขินได้อย่างชัดเจน ผ่านลักษณะรูปทรงที่คล้ายย่ามเดิม และมีการตกแต่ง
ลวดลายอย่างพอเหมาะ ไม่มากจนเกินไป ท าให้สามารถสื่อสารอัตลักษณ์ได้โดยไม่บดบังความเรียบ
ง่ายที่เป็นหัวใจของเครื่องใช้ดั้งเดิม ขณะเดียวกันก็มีการผสมผสานแฟชั่นร่วมสมัยเข้าไปใน
รายละเอียด เช่น ปลายสายกระเป๋า และโครงสร้างที่ใหญ่ขึ้น เพ่ือให้ตอบโจทย์กับไลฟ์สไตล์ของ
ผู้ใช้งานในยุคปัจจุบัน 

ในแง่ของการใช้งาน ผู้เชี่ยวชาญเสนอแนวทางการปรับปรุงที่เป็นประโยชน์ 
อาทิ การเพ่ิมสายรูดหรือซิปบริเวณปากกระเป๋า เพ่ือความปลอดภัย หรือการใช้กระดุมแม่เหล็กเพ่ือ
ป้องกันของหล่น ทั้งนี้ การปรับปรุงดังกล่าวยังคงอยู่ภายใต้กรอบของการเคารพและรักษาอัตลักษณ์
ไทเขิน 

โดยสรุป กระเป๋าขนาดใหญ่ (Oversized Bag) รูปแบบที่ 2 ได้รับการประเมิน
ว่าเป็นการออกแบบที่ มีความเชื่อเชื่อมโยงอดีตกับปัจจุบัน โดยสามารถสะท้อนลักษณะเด่นของย่าม
ไทเขินในเชิงวัฒนธรรม ควบคู่กับการพัฒนาให้มีความร่วมสมัย สะดวกในการใช้งาน และเข้าถึงกลุ่ม  
ผู้ใช้ได้หลากหลาย ทั้งยังมีข้อเสนอแนะที่สามารถน าไปพัฒนาเพ่ือเพ่ิมคุณภาพของผลิตภัณฑ์ในเชิง
พาณิชย์ได้อย่างเหมาะสม 

ภาพที่ 4.49 กลุ่มท่ี 3 กระเป๋าขนาดใหญ่ (Oversized Bag) รูปแบบที่ 2 
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กลุ่มที่ 4 กระเป๋ารูปทรงเรขาคณิต (Sculptural Shapes Bag) รูปแบบที่ 3 
โดยมีเหตุผลประกอบดังนี้ 

จากความคิดเห็นผู้ เชี่ยวชาญทั้ง 3 คน ที่มีต่อกระเป๋ารูปทรงเรขาคณิต 
(Sculptural Shapes Bag) รูปแบบที่ 3 พบว่ารูปแบบกระเป๋านี้ได้รับการชื่นชมในด้านความโดดเด่น
ของ รูปทรงที่ทันสมัย และเข้ากับกลุ่มเป้าหมายได้ โดยเฉพาะในด้านของการออกแบบที่ ตอบโจทย์
ความต้องการของผู้บริโภคยุคใหม่ ทั้งยังสามารถผสานลวดลายอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน  
เข้ากับกระเป๋าแฟชั่นได้อย่างมีรสนิยม 

ผู้เชี่ยวชาญ มีความเห็นคล้ายกันในประเด็นที่ว่า รูปทรงของกระเป๋ามีความ
ทันสมัยและสามารถเข้าถึงผู้บริโภคได้ทุกเพศทุกวัย โดยเฉพาะกลุ่มวัยรุ่น ซึ่งเป็นกลุ่มเป้าหมายส าคัญ
ในตลาดแฟชั่น กระเป๋ารูปแบบนี้ช่วยส่งเสริมให้อัตลักษณ์ของไทเขินดูไม่เชยหรือจ ากัดอยู่แค่ผู้ใหญ่
เท่านั้น แต่สามารถประยุกต์ใช้ให้ร่วมสมัยได้ ท าให้เอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมสามารถเข้าถึงผู้ใช้ใน  
วงกว้าง สามารถตอบโจทย์การใช้งานได้จริง เพราะมีสายยาวที่ช่วยเพิ่มความหลากหลายในการใช้งาน 
ซึ่งสะท้อนให้เห็นถึงความสมดุลระหว่างความงามกับฟังก์ชันการใช้สอย 

ขณะเดียวกัน ทั้งสองท่านยังเสนอแนะในประเด็นเดียวกันว่า ควรปรับปรุงสี
ของลวดลายให้มีความตัดกันกับพ้ืนกระเป๋าเพ่ือท าให้ลวดลายที่สื่อถึงอัตลักษณ์ของไทเขินมีความ
ชัดเจนและโดดเด่นยิ่งขึ้น โดยมองว่าสีที่กลมกลืนเกินไปอาจท าให้ลวดลายจางหายและลดทอนคุณค่า
ทางวัฒนธรรมในการออกแบบ 

โดยสรุป กระเป๋ารูปทรงเรขาคณิต (Sculptural Shapes Bag) รูปแบบที่ 3 
ได้รับการยอมรับว่าเป็นการออกแบบที่โดดเด่นด้านรูปลักษณ์และสามารถถ่ายทอด อัตลักษณ์ของ  
ไทเขินในบริบทแฟชั่นสมัยใหม่ ได้อย่างมีประสิทธิภาพ โดยเฉพาะในการเข้าถึงกลุ่มเป้าหมายวัยรุ่น 
ทั้งยังมีข้อเสนอแนะเชิงสร้างสรรค์ท่ีควรพิจารณาในการพัฒนา เช่น การปรับสีของลวดลายให้โดดเด่น
ขึ้นเพ่ือยกระดับภาพลักษณ์ของอัตลักษณ์ท้องถิ่นให้สื่อสารได้ชัดเจนและทันสมัยยิ่งขึ้นในสายตา
ผู้บริโภค 

ภาพที่ 4.50 กลุ่มท่ี 4 กระเป๋ารูปทรงเรขาคณิต (Sculptural Shapes Bag) 
รูปแบบที่ 3 
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กลุ่มท่ี 5 กระเป๋าแบบถัก (Crochet Bag)  รูปแบบที่ 3 โดยมีเหตุผลประกอบ
ดังนี้ 

จากความคิดเห็นผู้เชี่ยวชาญจ านวน 4 ท่านที่มตี่อแบบกระเป๋า Crochet Bag 
รูปแบบที่ 3 พบว่ากระเป๋ารูปแบบนี้ได้รับการประเมินว่ามีความโดดเด่นในด้านการออกแบบที่สามารถ
ผสานอัตลักษณ์ไทเขินเข้ากับดีไซน์ร่วมสมัยได้อย่างกลมกลืน โดยยังคงรูปทรงย่ามซึ่งเป็นสัญลักษณ์
ของวิถีชีวิตและวัฒนธรรมของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขินไว้อย่างชัดเจน ขณะเดียวกันก็ได้ปรับเปลี่ยนวัสดุ 
สี และรูปแบบให้สอดคล้องกับความนิยมและการใช้งานของคนในยุคปัจจุบัน 

ผู้เชี่ยวชาญให้ความเห็นว่า จุดแข็งของกระเป๋ารูปแบบนี้อยู่ที่ความสามารถใน
การสื่อสารถึงความเป็นไทเขินผ่านโครงสร้างของ ย่าม ซึ่งสะท้อนวิถีชีวิตเรียบง่าย ความขยันขันแข็ง 
และความผูกพันกับวัฒนธรรมท้องถิ่นได้เป็นอย่างดี โดยเฉพาะอย่างยิ่ง การออกแบบในลักษณะที่
สามารถใช้งานได้ทุกเพศทุกวัย รวมถึงการเลือกใช้โทนสีที่สุภาพ เช่น สีน้ าตาลหรือสีเอิร์ธโทน ท าให้
เหมาะสมกับผู้ใช้ในวัยท างาน อีกท้ังยังสามารถเข้ากับการแต่งกายได้หลากหลายโอกาส 

อย่างไรก็ตาม ผู้เชี่ยวชาญได้เสนอข้อคิดเห็นเชิงปรับปรุงในประเด็นด้านการ  
ใช้งานจริง โดยแนะน าให้เพ่ิมองค์ประกอบส าคัญภายในกระเป๋า เช่น ซิป กระดุม หรือตัวล็อค  เพ่ือ
ป้องกันสิ่งของตกหล่น และเพ่ิมความปลอดภัยในการพกพาของมีค่า รวมทั้งควรมีช่องภายในส าหรับ
จัดเก็บของให้เป็นระเบียบมากขึ้น นอกจากนี้ยังมีข้อเสนอแนะด้านความงามของชิ้นงาน เช่น 
การออกแบบชายพู่ให้มีสีหรือวัสดุที่กลมกลืนกับตัวกระเป๋า เพ่ือให้ชิ้นงานดูเป็นเอกภาพยิ่งขึ้น 

โดยสรุป กระเป๋าแบบถัก (Crochet Bag)  รูปแบบที่ 3 เป็นแบบกระเป๋า 
ที่ได้รับการยอมรับจากผู้เชี่ยวชาญว่า มีความโดดเด่นในด้านการอนุรักษ์อัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ 
ไทเขินผ่านรูปแบบของย่าม พร้อมทั้งมีการปรับให้ร่วมสมัย สะท้อนแนวคิดการเชื่อมโยงอดีตกับ
ปัจจุบันได้อย่างเหมาะสม ทั้งในเชิงความงาม การใช้งาน และคุณค่าทางวัฒนธรรม ซึ่งสะท้อนถึงแนว
ทางการออกแบบเชิงวัฒนธรรมที่สามารถน าไปพัฒนาต่อในเชิงอุตสาหกรรมสร้างสรรค์ได้อย่างเป็น
รูปธรรม 

ภาพที่ 4.51 กลุ่มที่ 5 กระเป๋าแบบถัก (Crochet Bag) รูปแบบที่ 3 
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ขั้นตอนที่ห้า สรุปการคัดเลือกผลิตภัณฑ์กระเป๋าจากอัตลักษณ์ของกลุ่ม 
ชาติพันธุ์ไทเขิน ที่ได้รับแรงบันดาลใจจากย่ามที่ใช้ในกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขินในหมู่บ้านห้วยน้ าขุ่น 
จากพิจารณาในการคัดเลือกรูปแบบร่างผลิตภัณฑ์กระเป๋าตกแต่งลวดลายอัตลักษณ์ด้วยวิธีการ 
เลเซอร์คัต (Lacer Cutting) เพ่ือน าไปท าการออกแบบการตัดเย็บผลิตภัฑณ์กระเป๋าจากอัตลักษณ์
ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขินด้วยวิธีการเลเซอร์คัต (Lacer Cutting) ดังนี้ 

ภาพที่ 4.52 รูปแบบผลิตภัณฑ์กระเป๋าตกแต่งลวดลายอัตลักษณ์ด้วยวิธีการเลเซอร์คัต 
(Lacer Cutting) จากผู้เชี่ยวชาญ 

1 2 

3 4 5 
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ขั้นตอนที่หก การผลิตกระเป๋าจากอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน 

ภาพที่ 4.53 การผลิตกระเป๋าจากอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน 
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ขั้นตอนที่เจ็ด ผลงานผลิตภัณฑ์กระเป๋าจากอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไท
เขิน กระเป๋าตกแต่งลวดลายดอกบัวตองอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขินที่ได้รับแรงบันดาลใจจาก
ย่ามที่ใช้ในกลุ่มชาติพันธุ์ในหมู่บ้านห้วยน้ าขุ่น จากการพิจารณาในการคัดเลือกรูปแบบร่างผลิตภัณฑ์
กระเป๋าด้วยวิธีการเลเซอร์คัต (Lacer Cutting) ที่เหมาะสมและแก้ไขตามค าแนะน าของผู้เชี่ยวชาญ 
ดังนี้ 

กลุ่มที ่1 กระเป๋ารูปทรงถัง (Bucket Bag) รูปแบบที่ 3 

ภาพที่ 4.54 กลุ่มท่ี 1 กระเป๋ารูปทรงถัง (Bucket Bag) รูปแบบที่ 3 

กลุ่มที ่2 กระเป๋าที่มีช่องตกแต่งด้านนอก (Cargo Bag) รูปแบบที่ 1 

ภาพที่ 4.55 กลุ่มท่ี 2 กระเป๋าที่มีช่องตกแต่งด้านนอก (Cargo Bag) รูปแบบที่ 1 
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กลุ่มที ่3 กระเป๋าขนาดใหญ่ (Oversized Bag) รูปแบบที่ 2 

ภาพที่ 4.56 กลุ่มท่ี 3 กระเป๋าขนาดใหญ่ (Oversized Bag) รูปแบบที่ 2 

กลุ่มที ่4 กระเป๋ารูปทรงเรขาคณิต (Sculptural Shapes Bag) รูปแบบที่ 3 

ภาพที่ 4.57 กลุ่มท่ี 4 กระเป๋ารูปทรงเรขาคณิต (Sculptural Shapes Bag) รูปแบบที่ 3 
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กลุ่มที ่5 กระเป๋าแบบถัก (Crochet Bag)   รูปแบบที่ 3 

ภาพที่ 4.58 กลุ่มท่ี 5 กระเป๋าแบบถัก (Crochet Bag)  รูปแบบที่ 3 

ภาพที่ 4.59 ผลิตภัณฑ์กระเป๋าตกแต่งลวดลายอัตลักษณ์ไทเขินด้วยวิธีการเลเซอร์คัต 
(Lacer Cutting) รูปแบบที่ 1 รูปแบบที่ 2 รูปแบบที่ 3 รูปแบบที่ 4 และรูปแบบที่ 5 
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ภาพที่ 4.60 กระบวนการออกแบบผลิตภัณฑ์กระเป๋าจากลวดลายอัตลักษณ์ไทเขิน 
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4.1.3.2 ความพึงพอใจผลิตภัณฑ์กระเป๋าจากอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน 
การวิเคราะห์กลุ่มเป้าหมายผู้ตอบแบบสอบถามสามารถจ าแนกได้ 2 กลุ่ม 

ได้แก่ กลุ่มแรก กลุ่มผู้ประกอบการกระเป๋า 15 คน และกลุ่มที่สอง กลุ่มชาติพันธุ์ไทเขินในหมู่บ้าน
ห้วยน้ าขุ่น 15 คน รวมทั้งสิ้น 30 คน โดยแสดงการแจกแจงความถี่ และหาค่าร้อยละ น าเสนอในรูป
ตารางประกอบความเรียงผลความพึงพอใจผลิตภัณฑ์กระเป๋าจากอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน 
ดังนี้ 

1) ผลวิเคราะห์ข้อมูลทั่วไปของผู้ตอบแบบสอบถาม
ผลการวิเคราะห์ข้อมูลทั่วไปของผู้แบบสอบถามที่เป็นกลุ่มเป้าหมาย

จากกลุ่มผู้ประกอบการกระเป๋า และกลุ่มชาติพันธุ์ในหมู่บ้านห้วยน้ าขุ่น โดยแสดงการแจกแจงความถี่ 
และหาค่าร้อยละ น าเสนอในรูปตารางประกอบความเรียง 

ตารางท่ี 4.7 ข้อมูลทั่วไปของผู้ตอบแบบสอบถาม 
(n = 30) 

ข้อมูลทั่วไป จ านวน (คน) ร้อยละ 
เพศ 

ชาย   7 23.33 
หญิง 23 76.67 

อาย ุ
25 – 30 ปี   8 26.67 
31 – 35 ปี   5 16.67 
36 – 40 ปี   4 13.33 
41 – 45 ปี   6 20.00 
มากกว่า 45 ปีขึ้นไป   7 23.33 

กลุ่ม 
กลุ่มผู้ประกอบการกระเป๋า 15 50.00 
กลุ่มชาติพันธุ์ในหมู่บ้านห้วยน้ าขุ่น 15 50.00 

รายได้ต่อเดือน 
ต่ ากว่า 25,000 บาท 10 33.33 
25,001-35,000 บาท   8 26.67 
35,001 - 45,000 บาท   9 30.00 
45,000 บาทข้ึนไป   3 10.00 

ระดับการศึกษา 
ต่ ากว่าปริญญาตรี 16 53.33 
ปริญญาตรี 14 46.67 
สูงกว่าปริญญาตรี   0 00.00 
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จากตารางที่ 4.7 ผลการวิเคราะห์ข้อมูลทั่วไปของกลุ่มผู้ตอบแบบสอบถาม
ที่เป็นกลุ่มผู้ประกอบการกระเป๋า และกลุ่มชาติพันธุ์ในหมู่บ้านห้วยน้ าขุ่น จ านวน 30 คน จ าแนกตาม
ตัวแปรได้ดังนี้ 

เพศ กลุ่มผู้ตอบแบบสอบถามส่วนใหญ่เป็นเพศหญิง จ านวน 23 คน 
คิดเป็นร้อยละ 76.67 รองลงมาได้แก่ เพศชาย จ านวน 7 คน คิดเป็นร้อยละ 23.33 ตามล าดับ อายุ 
กลุ่มผู้ตอบแบบสอบถามส่วนใหญ่ มีอายุ 25 – 30 ปี จ านวน 8 คน คิดเป็นร้อยละ 26.67 รองลงมา
ได้แก่ อายุมากกว่า 45 ปีขึ้นไป จ านวน 7 คน คิดเป็นร้อยละ 23.33 อายุ 41 – 45 ปี จ านวน 6 คน 
คิดเป็นร้อยละ 20.00 อายุ 31 – 35 ปี จ านวน 5 คน คิดเป็นร้อยละ 16.67 อายุ และ 36 – 40 ปี 
จ านวน 4 คน คิดเป็นร้อยละ 13.33 ตามล าดับ กลุ่มผู้ตอบแบบสอบถามส่วนใหญ่เป็นกลุ่ม
ผู้ประกอบการกระเป๋า จ านวน 15 คน คิดเป็นร้อยละ 50.00 และกลุ่มชาติพันธุ์ในหมู่บ้านห้วยน้ าขุ่น 
จ านวน 15 คน คิดเป็นร้อยละ 50.00 รายได้ต่อเดือน กลุ่มผู้ตอบแบบสอบถามส่วนใหญ่ มีรายได้ต่อ
เดือน ต่ ากว่า 25,000 บาท จ านวน 10 คน คิดเป็นร้อยละ 33.33 รองลงมา รายได้ต่อเดือน 35,001 
– 45,000 บาท จ านวน 9 คน คิดเป็นร้อยละ 30.00 รายได้ต่อเดือน 25,001 – 35,000 บาท จ านวน
8 คน คิดเป็นร้อยละ 26.67 และ รายได้ต่อเดือน 45,000 บาทข้ึนไป จ านวน 3 คน คิดเป็นร้อยละ 10
ตามล าดับ ระดับการศึกษา กลุ่มผู้ตอบแบบสอบถามส่วนใหญ่ มีระดับการศึกษาต่ ากว่าปริญญาตรี
จ านวน 16 คน คิดเป็นร้อยละ 53.33 รองลงมา มีระดับการศึกษาปริญญาตรี ตามล าดับ

2) ผลการวิเคราะห์ข้อมูลการใช้ผลิตภัณฑ์กระเป๋าจากลวดลายอัตลักษณ์
ไทเขิน จากการวิเคราะห์ข้อมูลการใช้ผลิตภัณฑ์กระเป๋าจากลวดลายอัตลักษณ์ไทเขิน ผู้ตอบ
แบบสอบถามที่เป็นกลุ่มตัวอย่าง โดยแสดงการแจงแจกความถ่ี และหาค่าร้อยละ น าเสนอในรูปตาราง
ประกอบความเรียง 

ตารางท่ี 4.8 ข้อมูลการใช้ผลิตภัณฑ์กระเป๋าจากลวดลายอัตลักษณ์ไทเขิน 
(n = 30) 

ข้อมูลและปัจจัยการใช้ผลิตภัณฑ์ จ้านวน (คน) ร้อยละ 
ท่านเคยซ้ือ/เคยใช้ ผลิตภัณฑ์กระเป๋าลวดลายอัตลักษณ์ไทเขินหรือไม่ (ในกรณีที่ตอบ ไม่เคย
ซื้อ/ไม่เคยใช้ ให้ท่านข้ามไปตอบ ตอนที่ 3) 
  ไม่เคยซื้อ/ไม่เคยใช้   0   0.00 
  เคยซื้อ/ไม่เคยใช้   4 13.33 
  เคยซื้อ/เคยใช้ 24 80.00 
  ไม่เคยซื้อ/เคยใช้   2   6.67 
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ตารางท่ี 4.8 (ต่อ) 
(n = 30) 

ข้อมูลและปัจจัยการใช้ผลิตภัณฑ์ จ้านวน (คน) ร้อยละ 
ท่านเคยซื้อ/เคยใช้/สนใจที่จะซื้อกระเป๋าจากลวดลายอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน 
ประเภทใดบ้าง (ตอบได้มากกว่า 1 ข้อ) 
  กระเป๋ารูปทรงถัง (The Bucket Bag) 10 33.33 
  กระเป๋าที่ขึ้นรูปทรงด้วยการถัก หรือมีส่วนประกอบด้วยการถัก 
(Crochet Bag) 

16 53.33 

  กระเป๋าที่มีรูปทรงแบบใหม่ ที่มีรูปทรงคล้ายประติมากรรม
(Sculptural Shapes Bag) 

  6 20.00 

  กระเป๋าที่มีช่องบรรจุของภายนอกหลายช่อง (Cargo Bag) 18 60.00 
  กระเป๋าแบบมีสายคล้องมือ (Wristlet Bag) 12 40.00 
  กระเป๋าสองทรง ที่เป็นทรงสี่เหลี่ยมด้านหน้าดูแคบ แต่ภายใน
กว้าง (Trapeze Bag) 

  8 26.67 

  กระเป๋าที่มีรูปทรงขนาดใหญ่ (Oversized Bag) 20 66.67 
  กระเป๋าคล้ายรูปตัวยู (Satchel Bag) 18 60.00 
  กระเป๋าใบเล็ก ที่ปากกระเป๋ากว้างสามารถหาของได้ง่าย (Doctor 
Bag) 

10 33.33 

  กระเป๋าใบใหญ่ มีหูหิ้วและสายสะพาน รูปทรงเรียวยาว (Duffel 
Bag) 

12 40.00 

ท่านเลือกซื้อกระเป๋าจากลวดลายอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน เพื่อใช้ในโอกาสใด 
มากที่สุด (เลือกตอบเพียงค้าตอบเดียว) 
  ชุดท างาน / เป็นทางการ 10 33.33 
  ออกงานสังคม / สังสรรค์   8 26.67 
  ชุดล าลอง   2   6.67 
  ใช้ในเทศกาลส าคัญต่างๆ เช่น งานบุญประเพณี 10 33.33 
ท่านตัดสินใจซื้อกระเป๋าจากลวดลายอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน ด้วยเหตุผลใด (ตอบ
ได้มากกว่า 1 ข้อ) 
  คุณภาพของสินค้า เช่น ความทนทาน การตัดเย็บปราณีต สีสัน
สวยงาม 

24 80.00 

 ความสวยงาม รูปแบบ ความทันสมัย 22 73.33 
  ความจ าเป็นที่ต้องใช้ในงาน 16 53.33 
  ลวดลายสวยงาม แปลกใหม่ ทันสมัย 18 60.00 
  ความเหมาะสมของราคา 20 66.67 
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ตารางท่ี 4.8 (ต่อ) 
(n = 30) 

ข้อมูลและปัจจัยการใช้ผลิตภัณฑ์ จ้านวน (คน) ร้อยละ 
ความถี่ในการตัดสินใจซื้อกระเป๋าจากลวดลายอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน (เลือกตอบ
เพียงค้าตอบเดียว) 
  ทุกเดือน   4 13.33 
  ทุก 3 เดือน   6 20.00 
  ทุก 6 เดือน 12 40.00 
  ทุก 1 ปี   8 26.67 
ราคาของกระเป๋าจากลวดลายอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขินที่ท่านเลือกซ้ือเป็นส่วนใหญ่ 
(เลือกตอบเพียงค้าตอบเดียว) 
500 – 1,000 บาท/ใบ   4 13.33 
1,001 – 1,500 บาท/ใบ 10 33.33 
1,501 – 2,000 บาท/ใบ   4 13.33 
2,001 – 2,500 บาท/ใบ   8 26.67 
สูงกว่า 2,500 บาท/ใบ   4 13.33 
บุคคลที่มีส่วนร่วมในการตัดสินใจซื้อกระเป๋าจากลวดลายอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน 
ของท่านมากที่สุดคือใคร (เลือกตอบเพียงค้าตอบเดียว) 
  เพ่ือน   4 13.33 
  เพ่ือนร่วมงาน   4 13.33 
  ญาติ   4 13.33 
  คู่รัก   6 20.00 
  คู่สมรส 10 33.33 
  สมาชิกในครอบครัว   2   6.67 

จากตารางที่ 4.8 ผลการวิเคราะห์ข้อมูลทั่วไปของกลุ่มผู้ตอบแบบสอบถาม
ที่เป็นกลุ่มผู้ประกอบการกระเป๋า และกลุ่มชาติพันธุ์ในหมู่บ้านห้วยน้ าขุ่น จ านวน 30 คน จ าแนกตาม
ตัวแปรได้ดังนี้ 

ท่านเคยซื้อ/เคยใช้ ผลิตภัณฑ์กระเป๋าจากลวดลายอัตลักษณ์ไทเขินหรือไม่ 
พบว่า กลุ่มผู้ตอบแบบสอบถามส่วนใหญ่ เคยซื้อ/เคยใช้ จ านวน 24 คน คิดเป็นร้อยละ 80.00 
รองลงมา เคยซื้อไม่เคยใช้ จ านวน 4 คน คิดเป็นร้อยละ 13.33 และไม่เคยซื้อเคยใช้ จ านวน 2 คน 
คิดเป็นร้อยละ 6.67 ตามล าดับ 

ท่านเคยซื้อ/ เคยใช้/ สนใจทีจ่ะซื้อกระเป๋าจากลวดลายอัตลักษณ์ของกลุ่ม
ชาติพันธุ์ไทเขิน ประเภทใดบ้างพบว่า กลุ่มผู้ตอบแบบสอบถามส่วนใหญ่ ซื้อกระเป๋าที่มีรูปทรง  
ขนาดใหญ่ (Oversized Bag) จ านวน 20 คน คิดเป็นร้อยละ 66.67 รองลงมาได้แก่ กระเป๋าที่มีช่อง
บรรจุของภายนอกหลายช่อง (Cargo Bag) และกระเป๋าคล้ายรูปตัวยู (Satchel Bag) จ านวนเท่ากัน 
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คือ 18 คน คิดเป็นร้อยละ 60.00 กระเป๋าที่ขึ้นรูปทรงด้วยการถัก หรือมีส่วนประกอบด้วยการถัก 
(Crochet Bag) จ านวน 16 คน คิดเป็นร้อยละ 53.33 กระเป๋าแบบมีสายคล้องมือ (Wristlet Bag) 
กระเป๋าใบใหญ่ มีหูหิ้วและสายสะพาน รูปทรงเรียวยาว (Duffel Bag) จ านวนเท่ากัน คือ 12 คน 
คิดเป็นร้อยละ 40.00 กระเป๋ารูปทรงถัง (The Bucket Bag) และกระเป๋าใบเล็ก ที่ปากกระเป๋ากว้าง
สามารถหาของได้ง่าย (Doctor Bag) จ านวนเท่ากัน คือ 10 คน คิดเป็นร้อยละ 33.33 กระเป๋า 
สองทรง ที่เป็นทรงสี่เหลี่ยมด้านหน้าดูแคบ แต่ภายในกว้าง (Trapeze Bag) จ านวน 8 คน คิดเป็น
ร้อยละ 26.67 และกระเป๋าท่ีมีรูปทรงแบบใหม่ ที่มีรูปทรงคล้ายเรขาคณิต(Sculptural Shapes Bag) 
จ านวน 6 คนคิดเป็นร้อยละ 20.00 ตามล าดับ 

ท่านเลือกซื้อกระเป๋าจากลวดลายอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน 
เพ่ือใช้ในโอกาสใดมากที่สุด กลุ่มผู้ตอบแบบสอบถามส่วนใหญ่ ใช้ในโอกาสชุดท างาน/เป็นทางการ 
และ ใช้ในเทศกาลส าคัญต่าง ๆ เช่น งานบุญประเพณี จ านวนเท่ากัน คือ 10 คน คิดเป็นร้อยละ 
33.33 รองลงมาได้แก่ ออกงานสังคม/ สังสรรค์ จ านวน 8 คน คิดเป็นร้อยละ 26.67 และชุดล าลอง 
จ านวน 2 คน คิดเป็นร้อยละ 6.67 ตามล าดับ 

ท่านตัดสินใจซื้อกระเป๋าจากลวดลายอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน 
ด้วยเหตุผลใด พบว่า กลุ่มผู้ตอบแบบสอบถามส่วนใหญ่ ตัดสินใจซื้อเนื่องจาก  คุณภาพของสินค้า เช่น 
ความทนทาน การตัดเย็บปราณีต สีสันสวยงาม จ านวน 24 คน คิดเป็นร้อยละ 80.00 รองลงมาได้แก่ 
ความสวยงาม รูปแบบ ความทันสมัย จ านวน 22 คน คิดเป็นร้อยละ 73.33 ความเหมาะสมของราคา 
จ านวน 20 คน คิดเป็นร้อยละ 66.67 ลวดลายสวยงาม แปลกใหม่ ทันสมัย จ านวน 18 คน คิดเป็น
ร้อยละ 60.00 และความจ าเป็นที่ต้องใช้ในงาน จ านวน 16 คน คิดเป็นร้อยละ 53.33 ตามล าดับ 

ความถี่ในการตัดสินใจซื้อกระเป๋าจากลวดลายอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์
ไทเขิน พบว่า กลุ่มผู้ตอบแบบสอบถามส่วนใหญ่ซื้อทุก 6 เดือน จ านวน 12 คน คิดเป็นร้อยละ 40.00 
รองลงมาได้แก่ ทุก 1 ปี จ านวน 8 คน คิดเป็นร้อยละ 26.67 ทุก 3 เดือน จ านวน 6 คน คิดเป็นร้อย
ละ 20.00 และทุกเดือน จ านวน 4 คน คิดเป็นร้อยละ 13.33 

ราคาของกระเป๋าจากลวดลายอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน พบว่า 
กลุ่มผู้ตอบแบบสอบถามส่วนใหญ่ ซื้อในราคา 1,001 – 1,500 บาท/ใบ จ านวน 10 คน คิดเป็น 
ร้อยละ 33.33 รองลงมาได้แก่ 2,001 – 2,500 บาท/ใบ จ านวน 8 คน คิดเป็นร้อยละ 26.67 ราคา 
500 – 1,000 บาท/ใบ ราคา 1,501 – 2,000 บาท/ใบ และราคาสูงกว่า 2,500 บาท/ใบ จ านวน
เท่ากัน คือ 4 คน คิดเป็นร้อยละ 13.33 ตามล าดับ 

บุคคลที่มีส่วนร่วมในการตัดสินใจซื้อกระเป๋าจากลวดลายอัตลักษณ์ของ
กลุ่มชาติพันธุ์ไทเขินของท่านมากที่สุดคือใคร พบว่า กลุ่มผู้ตอบแบบสอบถามส่วนใหญ่ คู่สมรส 
จ านวน 10 คน คิดเป็นร้อยละ 33.33 รองลงมาได้แก่ คู่รัก จ านวน 6 คน คิดเป็นร้อยละ 20.00 เพื่อน 
เพ่ือนร่วมงาน และญาติ จ านวนเท่ากัน คือ 4 คน คิดเป็นร้อยละ 13.33 และสมาชิกในครอบครัว 
จ านวน 2 คน คิดเป็นร้อยละ 6.67 ตามล าดับ 
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3) ผลการวิ เคราะห์ความพึงพอใจของที่มีต่อการออกแบบลวดลาย
ดอกบัวตองจากอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน 

จากการวิเคราะห์ความพึงพอใจของผู้ตอบแบบสอบถามที่มีต่อผลิตภัณฑ์
กระเป๋า จากลวดลายอัตลักษณ์ไทเขินต้นแบบ โดยแสดงค่าเฉลี่ย และส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน 
น าเสนอในรูปตารางประกอบความเรียง 

ตารางท่ี 4.9 ความพึงพอใจที่มีต่อลวดลายอัตลักษณ์ไทเขินต้นแบบ 
(n = 30) 

ความพึงพอใจต่อผลิตภัณฑ์ ลวดลายอัตลักษณ์ไทเขิน
ต้นแบบ 

X S.D. ระดับ 
ความพึงพอใจ 

1. ด้านประโยชน์ใช้สอย
1.1 ความเหมาะสมของลวดลายอัตลักษณ์ไทเขินในการ
น าไปใช้งาน

4.27 0.57 มากที่สุด 

1.2 ความเหมาะสมของลวดลายอัตลักษณ์ไทเขินเมื่อ
น าไปตกแต่งบนผลิตภัณฑ์

4.27 0.68 มากที่สุด 

1.3 ความเหมาะสมของการใช้งานเมื่อน าไปใช้ตกแต่ง
บนผลิ ตภัณฑ์ อ่ื น  เ ช่ น  ก ร ะ เป๋ า  เ สื้ อ  ก า ง เ ก ง
เครื่องประดับ รองเท้า ฯลฯ

4.33 0.60 มากที่สุด 

2. ด้านสีสัน
2.1 ความสม่ าเสมอของสี 4.47 0.50 มากที่สุด 
2.2 สีที่ใช้มีความเหมาะสม และลงตัว 4.13 0.62 มาก 

3. ด้านการออกแบบลวดลาย
3 .1  ลวดลายมีความคิดริ เ ริ่ ม  สร้ า งสรรค์  และ
แปลกใหม่

4.47 0.50 มากที่สุด 

3.2 ลวดลายที่ออกแบบมีความเหมาะสม โดดเด่น และ
น่าสนใจ

4.40 0.49 มากที่สุด 

3.3 ลวดลายมีความละเอียด คมชัด สม่ าเสมอ 4.27 0.57 มากที่สุด 
3.4 ลวดลายมีอัตลักษณ์เฉพาะตัว 4.33 0.60 มากที่สุด 
3.5 ความเหมาะสมของระยะในการจัดวางลวดลาย 4.33 0.47 มากที่สุด 

รวม 4.33 0.56 มากที่สุด 

จาการางที่ 4.9 ความพึงพอใจที่มีต่อลวดลายจากอัตลักษณ์ไทเขินต้นแบบ 
พบว่า อยู่ในระดับมากที่สุด (ค่าเฉลี่ย X  = 4.33) สามารถเรียงล าดับจากค่าเฉลี่ยมากไปหาน้อยได้
ดังต่อไปนี้  ความสม่ าเสมอของสี และลวดลายมีความคิดริ เริ่ม สร้างสรรค์ และแปลกใหม่ 
(ค่าเฉลี่ย X  = 4.47) รองลงมาได้แก่ ลวดลายที่ออกแบบมีความเหมาะสม โดดเด่น และน่าสนใจ 
(ค่าเฉลี่ย X  = 4.40) ความเหมาะสมของการใช้งานเมื่อน าไปใช้ตกแต่งบนผลิตภัณฑ์อ่ืน เช่น กระเป๋า 
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เสื้อ กางเกงเครื่องประดับ รองเท้า ฯลฯ ลวดลายมีอัตลักษณ์เฉพาะตัว ความเหมาะสมของระยะ  
ในการจัดวางลวดลาย (ค่าเฉลี่ย X  = 4.33) ความเหมาะสมของลวดลายอัตลักษณ์ไทเขินในการ
น าไปใช้งาน ความเหมาะสมของลวดลายอัตลักษณ์ไทเขินเมื่อน าไปตกแต่งบนผลิตภัณฑ์ และลวดลาย
มีความละเอียด คมชัด สม่ าเสมอ (ค่าเฉลี่ย X  = 4.27) สีที่ ใช้มีความเหมาะสม และลงตัว 
(ค่าเฉลี่ย X  = 4.13) ตามล าดับ 

4 ) ผลการวิเคราะห์ความพึงพอใจของผู้ตอบแบบสอบถาม 
จากการวิ เคราะห์ความพึงพอใจของผู้ ตอบแบบสอบถามที่มีต่อ 

ความพึงพอใจที่มีต่อกระเป๋าลวดลายอัตลักษณ์ไทเขินด้วยวิธีการเลเซอร์คัต ( Laser Cutting) 
โดยแสดงค่าเฉลี่ยและส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน น าเสนอในรูปตารางประกอบความเรียง 

ตารางที่ 4.10 ความพึงพอใจที่มีต่อกระเป๋าลวดลายอัตลักษณ์ไทเขินด้วยวิธีการเลเซอร์คัต (Laser 
Cutting) รูปแบบที่ 1 กระเป๋ารูปทรงถัง (Bucket Bag) 

(n = 30) 
รูปแบบท่ี 1 
Bucket Bag 

ความพึงพอใจที่มีต่อกระเป๋าลวดลาย 
อัตลักษณ์ไทเขินด้วยวิธีการเลเซอร์คัต (Laser 

Cutting) รูปแบบท่ี 1 กระเป๋ารูปทรงถัง 
(Bucket Bag) 

X S.D. ระดับ 
ความ 

พึงพอใจ 

1. วัตถุดิบที่ใช้ขึ้นรูปและตกแต่งกระเป๋ารูปทรงถัง (Bucket Bag)
1.1 วัสดุมีความสอดคล้องกับการขึ้นรูปทรง

กระเป๋า 
4.07 0.77 มาก 

1.2 ความคงทน อายุการใช้งาน 4.47 0.50 มากที่สุด 
1.3 วัสดุประกอบตกแต่งมีความสอดคล้อง

กับการใช้งาน 
4.13 0.62 มาก 

2. ลวดลาย
2.1 การเลเซอร์คัต (Laser cutting) บนวัสดุ

มีความสอดคล้องกับลวดลายอัตลักษณ์ 
ไทเขิน  

4.47 0.50 มากที่สุด 

2.2 การจัดวางลวดลาย เลเซอร์คัต (Laser 
cutting) บนกระเป๋า 

4.33 0.47 มากที่สุด 

2.3 ลวดลายอัตลักษณ์ไทเขินด้วยเทคนิคการ
เลเซอร์คัต (Laser cutting) น ามา
ตกแต่งกระเป๋า  

4.07 0.57 มาก 

3. สีสัน
3.1 การใช้สีมีความสอดคล้องกับลวดลาย

อัตลักษณ์ไทเขินเมื่ออยู่บนกระเป๋า 
4.07 0.77 มาก 
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ตาราง 4.10 (ต่อ) 
(n = 30) 

รูปแบบท่ี 1 
Bucket Bag 

ความพึงพอใจที่มีต่อกระเป๋าลวดลาย 
อัตลักษณ์ไทเขินด้วยวิธีการเลเซอร์คัต (Laser 

Cutting) รูปแบบท่ี 1 กระเป๋ารูปทรงถัง 
(Bucket Bag) 

X S.D. ระดับ 
ความ 

พึงพอใจ 

3. สีสัน (ต่อ)
3.2 การใช้สีวัสดุตกแต่งมีความสอดคล้องกับ

ลวดลายอัตลักษณ์ไทเขิน  
4.33 0.47 มากที่สุด 

3.3 การใช้สีมีความสอดคล้องกับรูปแบบ
กระเป๋า 

4.33 0.60 มากที่สุด 

4. รูปแบบกระเป๋ารูปทรงถัง (Bucket Bag) ลวดลายอัตลักษณ์ไทเขินด้วย
วิธีการเลเซอร์คัต (Laser cutting) รูปแบบท่ี 1

4.1 มีความคิดสร้างสรรค์ แปลกใหม่น่าสนใจ 4.53 0.50 มากที่สุด 
4.2 มีอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธ์ไทเขินอยู่

บนกระเป๋า 
4.27 0.68 มากที่สุด 

4.3 มีความสอดคล้องและแสดงถึงความเป็น
เอกลักษณ์งานหัตถกรรม 

4.53 0.50 มากที่สุด 

5. ความสวยงาม
5.1 ความสวยงามของลวดลาย ในการน ามา

ตกแต่งลวดลายกระเป๋า 
4.40 0.49 มากที่สุด 

5.2 ความละเอียด ประณีต ในการตัดเย็บ 4.13 0.62 มาก 
5.3 องค์ประกอบรวม และความสวยงาม

ของลวดลายเมื่อน ามาตกแต่ง กระเป๋า 
4.40 0.49 มากที่สุด 

6. ประโยชน์ใช้สอย
6.1 สามารถใช้งานได้จริง 4.40 0.49 มากที่สุด 
6.2 มีความสะดวกสบายในการใช้งาน 4.13 0.62 มาก 
6.3 ใช้งานได้หลายโอกาส  4.40 0.49 มากที่สุด 

รวม 4.33 0.55 มากที่สุด 

จากตารางที่ 4.10 พบว่าภาพรวมผู้ตอบแบบสอบถามความพึงพอใจที่มี
ต่อกระเป๋าลวดลายอัตลักษณ์ไทเขินด้วยวิธีเลเซอร์คัต (Laser Cutting) รูปแบบที่ 1 กระเป๋าทรงถัง 
(Bucket Bag) อยู่ในระดับมากที่สุด (ค่าเฉลี่ย X  = 4.33) 

เมื่อพิจารณารายด้านพบว่า 1) วัตถุดิบที่ใช้ขึ้นรูปและตกแต่งกระเป๋า
ทรงถัง (Bucket Bag) ด้านความคงทน อายุการใช้งาน (ค่าเฉลี่ย X  = 4.47) มาเป็นล าดับแรก 
รองลงมาได้แก่ วัสดุประกอบตกแต่งมีความสอดคล้องกับการใช้งาน (ค่าเฉลี่ย X  = 4.13) และวัสดุมี
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ความสอดคล้องกับการขึ้นรูปทรงกระเป๋า ตามล าดับ 2) ลวดลาย การเลเซอร์คัต (Laser Cutting) 
บนวัสดุมีความสอดคล้องกับลวดลายอัตลักษณ์ไทเขิน (ค่าเฉลี่ย X  = 4.47) มาเป็นล าดับแรก 
รองลงมาได้แก่ การจัดวางลวดลาย เลเซอร์คัต (Laser cutting) บนกระเป๋า (ค่าเฉลี่ย X  = 4.33) 
และลวดลายอัตลักษณ์  ไทเขินด้วยเทคนิคการเลเซอร์คัต (Laser cutting) น ามาตกแต่งกระเป๋า 
(ค่าเฉลี่ย X  = 4.07) 3) สีสัน การใช้สีวัสดุตกแต่งมีความสอดคล้องกับลวดลายอัตลักษณ์ไทเขิน และ
การใช้สีมีความสอดคล้องกับรูปแบบกระเป๋า (ค่าเฉลี่ย X  = 4.33) มาเป็นล าดับแรก รองลงมาได้แก่ 
การใช้สีมีความสอดคล้องกับลวดลายอัตลักษณ์ไทเขินเมื่ออยู่บนกระเป๋า (ค่าเฉลี่ย X  = 4.07) 
ตามล าดับ 4) รูปแบบกระเป๋าทรงถัง Bucket Bag ลวดลายอัตลักษณ์ไทเขินด้วยวิธีการเลเซอร์คัต 
(Laser cutting) รูปแบบที่ 1 มีความคิดสร้างสรรค์ แปลกใหม่น่าสนใจ และมีความสอดคล้องและ
แสดงถึงความเป็นเอกลักษณ์งานหัตถกรรม (ค่าเฉลี่ย X  = 4.53) มาเป็นล าดับแรก รองลงมาได้แก่ 
มีอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขินอยู่บนกระเป๋า (ค่าเฉลี่ย X  = 4.27) ตามล าดับ 5) ความสวยงาม 
ความสวยงามของลวดลาย ในการน ามาตกแต่งลวดลายกระเป๋า และองค์ประกอบรวม และความ
สวยงามของลวดลายเมื่อน ามาตกแต่งกระเป๋า (ค่าเฉลี่ย X  = 4.40) มาเป็นล าดับแรก รองลงมาได้แก่ 
ความละเอียด ประณีต ในการตัดเย็บ (ค่าเฉลี่ย X  = 4.13) ตามล าดับ และ 6) ประโยชน์ใช้สอย 
สามารถใช้งานได้จริง และใช้งานได้หลายโอกาส (ค่าเฉลี่ย X  = 4.40) มาเป็นล าดับแรก รองลงมา
ได้แก่ มีความสะดวกสบายในการใช้งาน (ค่าเฉลี่ย X  = 4.13) ตามล าดับ 

ตารางที่ 4.11 ความพึงพอใจที่มีต่อกระเป๋าลวดลายอัตลักษณ์ไทเขินด้วยวิธีการเลเซอร์คัต 
(Laser Cutting) รูปแบบที่ 2 กระเป๋าที่มีช่องตกแต่งด้านนอก (Cargo Bag) 

(n = 30) 
รูปแบบท่ี 2 
Cargo Bag 

ความพึงพอใจที่มีต่อกระเป๋าลวดลาย 
อัตลักษณ์ไทเขินด้วยวิธีการเลเซอร์คัต 

(Laser Cutting) รูปแบบท่ี 2 กระเป๋าที่มี
ช่องตกแต่งด้านนอก (Cargo Bag) 

X S.D. ระดับ 
ความ 

พึงพอใจ 

1. วัตถุดิบที่ใช้ขึ้นรูปและตกแต่งกระเป๋าที่มีช่องตกแต่งด้านนอก  (Cargo Bag)
1.1 วัสดุมีความสอดคล้องกับการขึ้น

รูปทรงกระเป๋า 
4.20 0.54 มาก 

1.2 ความคงทน อายุการใช้งาน 4.40 0.49 มากที่สุด 
1.3 ผิวสัมผัส ยืดหยุ่น นุ่มลื่น 4.20 0.54 มาก 

2. ลวดลาย
2.1 การเลเซอร์คัต (Laser cutting) บน

วัสดุมีความสอดคล้องกับลวดลาย 
อัตลักษณ์ไทเขิน  

4.47 0.50 มากที่สุด 

2.2 การจัดวางลวดลาย เลเซอร์คัต (Laser 
cutting) บนกระเป๋า 

4.47 0.50 มากที่สุด 
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ตารางท่ี 4.11 (ต่อ) 
(n = 30) 

รูปแบบท่ี 2 
Cargo Bag 

ความพึงพอใจที่มีต่อกระเป๋าลวดลาย 
อัตลักษณ์ไทเขินด้วยวิธีการเลเซอร์คัต 

(Laser Cutting) รูปแบบท่ี 2 กระเป๋าที่มี
ช่องตกแต่งด้านนอก (Cargo Bag) 

X S.D. ระดับ 
ความ 

พึงพอใจ 

2. ลวดลาย (ต่อ)
2.3 ลวดลายอัตลักษณ์ไทเขินด้วยเทคนิคการ

เลเซอร์คัต (Laser cutting) น ามาตกแต่ง
กระเป๋า  

4.07 0.68 มาก 

3. สีสัน
3.1 การใช้สีมีความสอดคล้องกับลวดลาย

อัตลักษณ์ไทเขินเมื่ออยู่บนกระเป๋า 
4.47 0.50 มากที่สุด 

3.2 การใช้สีวัสดุตกแต่งมีความสอดคล้อง
กับลวดลายอัตลักษณ์ไทเขิน  

4.33 0.47 มากที่สุด 

3.3 การใช้สีมีความสอดคล้องกับรูปแบบ
กระเป๋า 

4.27 0.57 มากที่สุด 

4. รูปแบบกระเป๋าที่มีช่องตกแต่งด้านนอก (Cargo Bag) ลวดลายอัตลักษณ์
ไทเขินด้วยวิธีการเลเซอร์คัต (Laser cutting) รูปแบบท่ี 2

4.1 มีความคิดสร้างสรรค์  แปลกใหม่
น่าสนใจ 

4.33 0.47 มากที่สุด 

4.2 มีอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธ ุ์ไทเขินอยู่
บนกระเป๋า 

4.33 0.60 มากที่สุด 

4.3 มีความสอดคล้องและแสดงถึงความ
เป็นเอกลักษณ์งานหัตถกรรม 

4.53 0.50 มากที่สุด 

5. ความสวยงาม
5.1 ความสวยงามของลวดลาย ในการ

น ามาตกแต่งลวดลายกระเป๋า 
4.33 0.60 มากที่สุด 

5.2 ความละเอียด ประณีต ในการตัดเย็บ 4.27 0.57 มากที่สุด 
5.3 องค์ประกอบรวม และความสวยงาม

ของลวดลายเมื่อน ามาตกแต่งกระเป๋า 
4.33 0.47 มากที่สุด 

6. ประโยชน์ใช้สอย
6.1 สามารถใช้งานได้จริง 4.40 0.49 มากที่สุด 
6.2 มีความสะดวกสบายในการใช้งาน 4.33 0.60 มากที่สุด 
6.3 ใช้งานได้หลายโอกาส 4.33 0.60 มากที่สุด 

รวม 4.34 0.54 มากที่สุด 
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จากตารางที่ 4.11 พบว่าภาพรวมผู้ตอบแบบสอบถามความพึงพอใจ 
ที่มีต่อกระเป๋าลวดลายอัตลักษณ์ไทเขินด้วยวิธีเลเซอร์คัต (Laser Cutting) รูปแบบที่ 2 กระเป๋าที่มี
ช่องตกแต่งด้านนอก (Cargo Bag) อยู่ในระดับมากที่สุด (ค่าเฉลี่ย X  = 4.34) 

เมื่อพิจารณารายด้านพบว่า 1) วัตถุดิบที่ใช้ขึ้นรูปและตกแต่งกระเป๋าที่มี
ช่องตกแต่งด้านนอก (Cargo Bag) ความคงทน อายุการใช้งาน (ค่าเฉลี่ย X  = 4.40) มาเป็น 
ล าดับแรก รองลงมาได้แก่ วัสดุมีความสอดคล้องกับการขึ้นรูปทรงกระเป๋า และผิวสัมผัส ยืดหยุ่น 
นุ่มลื่น (ค่าเฉลี่ย X  = 4.20) ตามล าดับ 2) ลวดลาย การเลเซอร์คัต (Laser cutting) บนวัสดุมีความ
สอดคล้องกับลวดลายอัตลักษณ์ไทเขิน และการจัดวางลวดลาย เลเซอร์คัต (Laser cutting) 
บนกระเป๋า (ค่าเฉลี่ย X  = 4.47) มาเป็นล าดับแรก รองลงมาได้แก่ ลวดลายอัตลักษณ์ไทเขินด้วย
เทคนิคการเลเซอร์คัต (Laser cutting) น ามาตกแต่งกระเป๋า (ค่าเฉลี่ย X  = 4.07) ตามล าดับ 
3 )  สี สั น  ก า ร ใช้ สี มี ค ว ามสอดคล้ อ งกั บลวดลาย อัตลั กษณ์ ไท เ ขิ น เมื่ ออยู่ บนกระ เป๋ า 
(ค่าเฉลี่ย X  = 4.47) มาเป็นล าดับแรก รองลงมาได้แก่ การใช้สีวัสดุตกแต่งมีความสอดคล้องกับ
ลวดลายอัตลักษณ์ไทเขิน (ค่าเฉลี่ย X  = 4.33) และการใช้สีมีความสอดคล้องกับรูปแบบกระเป๋า 
(ค่าเฉลี่ย X  = 4.27) ตามล าดับ 4) รูปแบบกระเป๋าที่มีช่องตกแต่งด้านนอก (Cargo Bag) 
ลวดลายอัตลักษณ์ไทเขินด้วยวิธีการเลเซอร์คัต (Laser cutting) รูปแบบที่ 2 มีความสอดคล้อง
และแสดงถึงความเป็นเอกลักษณ์งานหัตถกรรม (ค่าเฉลี่ย X  = 4.53) มาเป็นล าดับแรก รองลงมา
ได้แก่ มีความคิดสร้างสรรค์ แปลกใหม่ น่าสนใจ และมีอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขินอยู่บน
กระเป๋า (ค่าเฉลี่ย X  = 4.33) ตามล าดับ 5) ความสวยงาม ความสวยงามของลวดลายในการน ามา
ตกแต่งกระเป๋า และองค์ประกอบรวม และความสวยงามของลวดลายเมื่อน ามาตกแต่งกระเป๋า 
(ค่าเฉลี่ย X  = 4.33) มาเป็นล าดับแรก รองลงมาได้แก่ ความละเอียด ประณีต ในการตัดเย็บ 
(ค่ า เฉลี่ ย  X  =  4 . 27 )  ตามล าดั บ  และ  6 )  ประโยชน์ ใช้ สอย  สามารถใช้ ง าน ได้ จริ ง 
(ค่าเฉลี่ย X  = 4.40) มาเป็นล าดับแรก รองลงมาได้แก่ มีความสะดวกสบายในการใช้งาน และใช้งาน
ได้หลายโอกาส (ค่าเฉลี่ย X  = 4.33) ตามล าดับ 



218 

ตารางที่ 4.12 ความพึงพอใจที่มีต่อกระเป๋าลวดลายอัตลักษณ์ไทเขินด้วยวิธีการเลเซอร์คัต 
(Laser Cutting) รูปแบบที่ 3 กระเป๋าขนาดใหญ่ (Oversized Bag) 

(n = 30) 
รูปแบบท่ี 3 
Oversized 

Bag 

ความพึงพอใจที่มีต่อกระเป๋าลวดลาย 
อัตลักษณ์ไทเขินด้วยวิธีการเลเซอร์คัต 
(Laser Cutting) รูปแบบท่ี 3 กระเป๋า

ขนาดใหญ่ (Oversized Bag) 

X S.D. ระดับ 
ความ 

พึงพอใจ 

1. วัตถุดิบที่ใช้ขึ้นรูปและตกแต่งกระเป๋าขนาดใหญ่ (Oversized Bag)
1.1 วัสดุมีความสอดคล้องกับการขึ้น

รูปทรงกระเป๋า 
4.40 0.49 มาก 

1.2 ความคงทน อายุการใช้งาน 4.27 0.44 มากที่สุด 
1.3 ผิวสัมผัส ยืดหยุ่น นุ่มลื่น 4.20 0.54 มาก 

2. ลวดลาย
2.1 การเลเซอร์คัต (Laser cutting)

บนวั สดุ มี คว ามสอดคล้ องกับ
ลวดลายอัตลักษณ์ไทเขิน  

4.53 0.50 มากที่สุด 

2.2 การจัดวางลวดลาย เลเซอร์คัต 
(Laser cutting) บนกระเป๋า 

4.33 0.60 มากที่สุด 

2.3 ลวดลายอัตลักษณ์ไทเขินด้วย
เทคนิคการเลเซอร์คัต (Laser 
cutting) น ามาตกแต่งกระเป๋า  

4.27 0.68 มาก 

3. สีสัน
3.1 การใช้สีมีความสอดคล้องกับ

ลวดลายอัตลักษณ์ไทเขินเมื่ออยู่
บนกระเป๋า 

4.27 0.44 มากที่สุด 

3 . 2  กา ร ใช้ สี วั ส ดุ ตกแต่ ง มี ค ว าม
สอดคล้องกับลวดลายอัตลักษณ์
ไทเขิน  

4.33 0.47 มากที่สุด 

3.3 การใช้สีมีความสอดคล้องกับ
รูปแบบกระเป๋า 

4.33 0.60 มากที่สุด 
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ตารางท่ี 4.12 (ต่อ) 
(n = 30) 

รูปแบบท่ี 3 
Oversized 

Bag 

ความพึงพอใจที่มีต่อกระเป๋าลวดลาย 
อัตลักษณ์ไทเขินด้วยวิธีการเลเซอร์คัต 

(Laser Cutting) รูปแบบท่ี 3 กระเป๋าขนาด
ใหญ่ (Oversized Bag) 

X S.D. ระดับ 
ความ 

พึงพอใจ 

4. รูปแบบกระเป๋าขนาดใหญ่ (Oversized Bag) ลวดลายอัตลักษณ์ไทเขิน
ด้วยวิธีการเลเซอร์คัต (Laser cutting) รูปแบบท่ี 3

4.1 มีความคิดสร้างสรรค์ แปลกใหม่น่าสนใจ 4.27 0.44 มากที่สุด 
4.2 มีอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธ์ไทเขินอยู่

บนกระเป๋า 
4.13 0.62 มากที่สุด 

4.3 มีความสอดคล้องและแสดงถึงความเป็น
เอกลักษณ์งานหัตถกรรม 

4.53 0.50 มากที่สุด 

5. ความสวยงาม
5.1 ความสวยงามของลวดลาย ในการน ามา

ตกแต่งลวดลายกระเป๋า
4.33 0.60 มากที่สุด 

5.2 ความละเอียด ประณีต ในการตัดเย็บ 4.20 0.65 มากที่สุด 
5.3 องค์ประกอบรวม และความสวยงามของ

ลวดลายเมื่อน ามาตกแต่ง กระเป๋า 
4.40 0.49 มากที่สุด 

6. ประโยชน์ใช้สอย
6.1 สามารถใช้งานได้จริง 4.40 0.49 มากที่สุด 
6.2 มีความสะดวกสบายในการใช้งาน 4.33 0.60 มากที่สุด 
6.3 ใช้งานได้หลายโอกาส 4.33 0.60 มากที่สุด 

รวม 4.33 0.54 มากที่สุด 

จากตารางที่ 4.12 พบว่าภาพรวมผู้ตอบแบบสอบถามความพึงพอใจ 
ที่มีต่อกระเป๋าลวดลายอัตลักษณ์ไทเขินด้วยวิธีเลเซอร์คัต (Laser Cutting) รูปแบบที่ 3 กระเป๋าขนาด
ใหญ่ (Oversized Bag) อยู่ในระดับมากที่สุด (ค่าเฉลี่ย X  = 4.33) 

เมื่อพิจารณารายด้านพบว่า 1) วัตถุดิบที่ใช้ขึ้นรูปและตกแต่งกระเป๋า
ขนาดใหญ่ (Oversized Bag) วัสดุมีความสอดคล้องกับการขึ้นรูปทรงกระเป๋า (ค่าเฉลี่ย X  = 4.40) 
มาเป็นล าดับแรก รองลงมาได้แก่ ความคงทน อายุการใช้งาน (ค่าเฉลี่ย X  = 4.27) และผิวสัมผัส 
ยืดหยุ่น นุ่มลื่น (ค่าเฉลี่ย X  = 4.20) ตามล าดับ 2) ลวดลาย การเลเซอร์คัต (Laser cutting) 
บนวัสดุมีความสอดคล้องกับลวดลายอัตลักษณ์ไทเขิน (ค่าเฉลี่ย X  = 4.53) มาเป็นล าดับแรก 
รองลงมาได้แก่ การจัดวางลวดลาย เลเซอร์คัต (Laser cutting) บนกระเป๋า (ค่าเฉลี่ย X  = 4.33) 
และลวดลายอัตลักษณ์ ไทเขินด้วยเทคนิคการเลเซอร์คัต (Laser cutting) น ามาตกแต่งกระเป๋า 
(ค่าเฉลี่ย X  = 4.27) ตามล าดับ 3) สีสัน การใช้สีวัสดุตกแต่งมีความสอดคล้องกับลวดลายอัตลักษณ์
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ไทเขิน และการใช้สีมีความสอดคล้องกับรูปแบบกระเป๋า (ค่าเฉลี่ย X  = 4.33) มาเป็นล าดับแรก 
รองลงมาได้แก่  การใช้สีมีความสอดคล้องกับลวดลายอัตลักษณ์ไทเขินเมื่ออยู่บนกระเป๋า 
(ค่าเฉลี่ย X  = 4.27) ตามล าดับ 4) รูปแบบกระเป๋าขนาดใหญ่ (Oversized Bag) ลวดลาย 
อัตลักษณ์ไทเขินด้วยวิธีการเลเซอร์คัต (Laser cutting) รูปแบบที่ 3 มีความสอดคล้องและ 
แสดงถึงความเป็นเอกลักษณ์งานหัตถกรรม (ค่าเฉลี่ย X  = 4.53) มาเป็นล าดับแรก รองลงมาได้แก่ 
มีความคิดสร้างสรรค์ แปลกใหม่ น่าสนใจ (ค่าเฉลี่ย X  = 4.27) และมีอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ 
ไทเขินอยู่บนกระเป๋า (ค่าเฉลี่ย X  = 4.13) ตามล าดับ 5) ความสวยงาม องค์ประกอบรวม และ 
ความสวยงามของลวดลายเมื่อน ามาตกแต่งกระเป๋า (ค่าเฉลี่ย X  = 4.40) มาเป็นล าดับแรก รองลงมา
ได้แก่ ความสวยงามของลวดลายในการน ามาตกแต่งลวดลายกระเป๋า (ค่าเฉลี่ย X  = 4.33) และ 
ความละเอียด ประณีตในการตัดเย็บ (ค่าเฉลี่ย X  = 4.20) ตามล าดับ และ 6) ประโยชน์ใช้สอย 
สามารถใช้งานได้จริง (ค่าเฉลี่ย X  = 4.40) มาเป็นล าดับแรก รองลงมาได้แก่ มีความสะดวกสบาย 
ในการใช้งานและใช้งานได้หลายโอกาส (ค่าเฉลี่ย X  = 4.33) ตามล าดับ 

ตารางที่ 4.13 ความพึงพอใจที่มีต่อกระเป๋าลวดลายอัตลักษณ์ไทเขินด้วยวิธีการเลเซอร์คัต 
(Laser Cutting) รูปแบบที่ 4 กระเป๋ารูปทรงเรขาคณิต (Sculptural Shapes Bag) 

(n = 30) 
รูปแบบท่ี 4 
Sculptural 
Shapes Bag 

ความพึงพอใจที่มีต่อกระเป๋าลวดลาย 
อัตลักษณ์ไทเขินด้วยวิธีการเลเซอร์คัต 

(Laser Cutting) รูปแบบท่ี 4 กระเป๋ารูปทรง
เรขาคณิต (Sculptural Shapes Bag) 

X S.D. ระดับ 
ความ 

พึงพอใจ 

1. วัตถุดิบที่ใช้ขึ้นรูปและตกแต่งกระเป๋ารูปทรงเรขาคณิต Sculptural
Shapes Bag

1.1 วัสดุมีความสอดคล้องกับการขึ้นรูปทรง
กระเป๋า 

4.20 0.54 มาก 

1.2 ความคงทน อายุการใช้งาน 4.47 0.50 มากที่สุด 
1.3 ผิวสัมผัส ยืดหยุ่น นุ่มลื่น 4.60 0.49 มากที่สุด 

2. ลวดลาย
2.1 การเลเซอร์คัต (Laser cutting) บนวัสดุ

มีความสอดคล้องกับลวดลายอัตลักษณ์
ไทเขิน  

4.33 0.60 มากที่สุด 

2.2 การจัดวางลวดลาย เลเซอร์คัต (Laser 
cutting) บนกระเป๋า 

4.53 0.50 มากที่สุด 

2.3 ลวดลายอัตลักษณ์ไทเขินด้วยเทคนิคการ
เลเซอร์คัต (Laser cutting) น ามา
ตกแต่งกระเป๋า  

4.20 0.40 มาก 
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ตารางท่ี 4.13 (ต่อ) 
(n = 30) 

รูปแบบท่ี 4 
Sculptural 
Shapes Bag 

ความพึงพอใจที่มีต่อกระเป๋าลวดลาย 
อัตลักษณ์ไทเขินด้วยวิธีการเลเซอร์คัต 

(Laser Cutting) รูปแบบท่ี 4 กระเป๋ารูปทรง
เรขาคณิต (Sculptural Shapes Bag) 

X S.D. ระดับ 
ความ 

พึงพอใจ 

3. สีสัน
3.1 การใช้สีมีความสอดคล้องกับลวดลายอัต

ลักษณ์ไทเขินเมื่ออยู่บนกระเป๋า 
4.27 0.44 มากที่สุด 

3.2 การใช้สีวัสดุตกแต่งมีความสอดคล้องกับ
ลวดลายอัตลักษณ์ไทเขิน 

4.27 0.44 มากที่สุด 

3.3 การใช้สีมีความสอดคล้องกับรูปแบบ
กระเป๋า 

4.33 0.60 มากที่สุด 

4. รูปแบบกระเป๋ารูปทรงเรขาคณิต  Sculptural Shapes Bag ลวดลาย
อัตลักษณ์ไทเขินด้วยวิธีการเลเซอร์คัต (Laser cutting) รูปแบบท่ี 4

4.1 มีความคิดสร้างสรรค์ แปลกใหม่น่าสนใจ 4.47 0.50 มากที่สุด 
4.2 มีอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธ์ไทเขินอยู่

บนกระเป๋า 
4.27 0.57 มากที่สุด 

4.3 มีความสอดคล้องและแสดงถึงความเป็น
เอกลักษณ์งานหัตถกรรม 

4.53 0.50 มากที่สุด 

5. ความสวยงาม
5.1 ความสวยงามของลวดลาย ในการน ามา

ตกแต่งลวดลายกระเป๋า
4.53 0.50 มากที่สุด 

5.2 ความละเอียด ประณีต ในการตัดเย็บ 4.33 0.60 มากที่สุด 
5.3 องค์ประกอบรวม และความสวยงามของ

ลวดลายเมื่อน ามาตกแต่ง กระเป๋า 
4.40 0.49 มากที่สุด 

6. ประโยชน์ใช้สอย
6.1 สามารถใช้งานได้จริง 4.20 0.40 มาก 
6.2 มีความสะดวกสบายในการใช้งาน 4.33 0.47 มากที่สุด 
6.3 ใช้งานได้หลายโอกาส 4.33 0.47 มากที่สุด 

รวม 4.37 0.50 มากที่สุด 

จากตารางที่ 4.13 พบว่าภาพรวมผู้ตอบแบบสอบถามความพึงพอใจ 
ที่มีต่อกระเป๋าลวดลายอัตลักษณ์ไทเขินด้วยวิธีเลเซอร์คัต (Laser Cutting) รูปแบบที่ 4 กระเป๋า
รูปทรงเรขาคณิต (Sculptural Shapes Bag) อยู่ในระดับมากที่สุด (มีค่าเฉลี่ย X  = 4.37) 
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เมื่อพิจารณารายด้านพบว่า 1) วัตถุดิบที่ใช้ขึ้นรูปและตกแต่งกระเป๋า
รูปทรงเรขาคณิต (Sculptural Shapes Bag) ผิวสัมผัส ยืดหยุ่น นุ่มลื่น (ค่าเฉลี่ย X  = 4.60) 
มาเป็นล าดับแรก รองลงมาได้แก่ ความคงทน อายุการใช้งาน (ค่าเฉลี่ย X  = 4.47) และวัสดุ 
มีความสอดคล้องกับการขึ้นรูปทรงกระเป๋า (ค่าเฉลี่ย X  = 4.20) ตามล าดับ 2) ลวดลาย การจัดวาง
ลวดลายเลเซอร์คัต (Laser cutting) บนกระเป๋า (ค่าเฉลี่ย X  = 4.53) มาเป็นล าดับแรก รองลงมา
ได้แก่ การเลเซอร์คัต (Laser cutting) บนวัสดุมีความสอดคล้องกับลวดลายอัตลักษณ์ไทเขิน 
(ค่าเฉลี่ย X  = 4.33) และลวดลาย อัตลักษณ์ไทเขินด้วยเทคนิคการเลเซอร์คัต (Laser cutting) 
น ามาตกแต่งกระเป๋า (ค่าเฉลี่ย X = 4.20) ตามล าดับ 3) สีสัน การใช้สีมีความสอดคล้องกับรูปแบบ
กระเป๋า (มีค่าเฉลี่ย X = 4.33) มาเป็นล าดับแรก รองลงมาได้แก่ การใช้สีมีความสอดคล้องกับ
ลวดลายอัตลักษณ์ไทเขินเมื่ออยู่บนกระเป๋า และการใช้สีวัสดุตกแต่งมีความสอดคล้องกับลวดลาย  
อัตลักษณ์ไทเขิน (มีค่าเฉลี่ย X = 4.27) ตามล าดับ 4) รูปแบบกระเป๋ารูปทรงเรขาคณิต Sculptural 
Shapes Bag ลวดลายอัตลักษณ์ไทเขินด้วยวิธีการเลเซอร์คัต (Laser cutting) รูปแบบที่ 4 
ความสอดคล้องและแสดงถึงความเป็นเอกลักษณ์งานหัตถกรรม (มีค่าเฉลี่ย X  = 4.53) มาเป็นล าดับ
แรก รองลงมาได้แก่ มีความคิดสร้างสรรค์ แปลกใหม่น่าสนใจ (มีค่าเฉลี่ย X  = 4.47) และมีอัตลักษณ์
ของกลุ่มชาติพันธ์ไทเขินอยู่บนกระเป๋า (ค่าเฉลี่ย X  = 4.27) 5) ความสวยงาม ความสวยงามของ
ลวดลาย ในการน ามาตกแต่งลวดลายกระเป๋า (ค่าเฉลี่ย X  = 4.53) มาเป็นล าดับแรก รองลงมาได้แก่ 
องค์ประกอบรวม และความสวยงามของลวดลายเมื่อน ามาตกแต่งกระเป๋า (ค่าเฉลี่ย X = 4.40) และ
ความละเอียด ประณีต ในการตัดเย็บ (ค่าเฉลี่ย X  = 4.33) ตามล าดับ และ 6) ประโยชน์ใช้สอย 
มีความสะดวกสบายในการใช้งาน และใช้งานได้หลายโอกาส (ค่าเฉลี่ย X  = 4.33) มาเป็นล าดับแรก 
รองลงมาได้แก่ สามารถใช้งานได้จริง (ค่าเฉลี่ย X = 4.20) ตามล าดับ 

ตารางที่ 4.14 ความพึงพอใจที่มีต่อกระเป๋าลวดลายอัตลักษณ์ไทเขินด้วยวิธีการเลเซอร์คัต 
(Laser Cutting) รูปแบบที่ 5 กระเป๋าแบบถัก (Crochet Bag) 

(n = 30) 
รูปแบบท่ี 5 
Crochet 

Bag 

ความพึงพอใจที่มีต่อกระเป๋าลวดลาย 
อัตลักษณ์ไทเขินด้วยวิธีการเลเซอร์คัต 
(Laser Cutting) รูปแบบท่ี 5 กระเป๋า 

แบบถัก (Crochet Bag) 

X S.D. ระดับ 
ความ 

พึงพอใจ 

1. วัตถุดิบที่ใช้ขึ้นรูปและตกแต่งกระเป๋าแบบถัก (Crochet Bag)
1.1 วัสดุมีความสอดคล้องกับการขึ้นรูปทรง

กระเป๋า 
4.13 0.50 มาก 

1.2 ความคงทน อายุการใช้งาน 4.47 0.50 มากที่สุด 
1.3 ผิวสัมผัส ยืดหยุ่น นุ่มลื่น 4.47 0.50 มากที่สุด 
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ตารางท่ี 4.14 (ต่อ) 
(n = 30) 

รูปแบบท่ี 5 
Crochet 

Bag 

ความพึงพอใจที่มีต่อกระเป๋าลวดลาย 
อัตลักษณ์ไทเขินด้วยวิธีการเลเซอร์คัต 
(Laser Cutting) รูปแบบท่ี 5 กระเป๋า 

แบบถัก (Crochet Bag) 

X S.D. ระดับ 
ความ 

พึงพอใจ 

2. ลวดลาย
2.1 การเลเซอร์คัต (Laser cutting) บนวัสดุ

มีความสอดคล้องกับลวดลายอัตลักษณ์
ไทเขิน  

4.27 0.57 มากที่สุด 

2.2 การจัดวางลวดลาย เลเซอร์คัต (Laser 
cutting) บนกระเป๋า 

4.40 0.49 มากที่สุด 

2.3 ลวดลายอัตลักษณ์ไทเขินด้วยเทคนิคการ
เลเซอร์คัต (Laser cutting) น ามา
ตกแต่งกระเป๋า  

4.27 0.44 มากที่สุด 

3. สีสัน
3.1 การใช้สีมีความสอดคล้องกับลวดลายอัต

ลักษณ์ไทเขินเมื่ออยู่บนกระเป๋า 
4.53 0.50 มากที่สุด 

3.2 การใช้สีวัสดุตกแต่งมีความสอดคล้องกับ
ลวดลายอัตลักษณ์ไทเขิน 

4.40 0.49 มากที่สุด 

3.3 การใช้สีมีความสอดคล้องกับรูปแบบ
กระเป๋า 

4.33 0.60 มากที่สุด 

4. รูปแบบกระเป๋าแบบถัก (Crochet Bag) ลวดลายอัตลักษณ์ไทเขินด้วย
วิธีการเลเซอร์คัต (Laser cutting) รูปแบบที่ 5

4.1 มีความคิดสร้างสรรค์ แปลกใหม่น่าสนใจ 4.40 0.49 มากที่สุด 
4.2 มีอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธ์ไทเขินอยู่

บนกระเป๋า 
4.13 0.50 มาก 

4.3 มีความสอดคล้องและแสดงถึงความเป็น
เอกลักษณ์งานหัตถกรรม 

4.53 0.50 มากที่สุด 
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ตารางท่ี 4.14 (ต่อ) 
(n = 30) 

รูปแบบท่ี 5 
Crochet 

Bag 

ความพึงพอใจที่มีต่อกระเป๋าลวดลาย 
อัตลักษณ์ไทเขินด้วยวิธีการเลเซอร์คัต 
(Laser Cutting) รูปแบบท่ี 5 กระเป๋า 

แบบถัก (Crochet Bag) 

X S.D. ระดับ 
ความ 

พึงพอใจ 

5. ความสวยงาม
5.1 ความสวยงามของลวดลาย ในการน ามา

ตกแต่งลวดลายกระเป๋า
4.53 0.50 มากที่สุด 

5.2 ความละเอียด ประณีต ในการตัดเย็บ 4.27 0.57 มากที่สุด 
5.3 องค์ประกอบรวม และความสวยงามของ

ลวดลายเมื่อน ามาตกแต่ง กระเป๋า 
4.33 0.47 มากที่สุด 

6. ประโยชน์ใช้สอย
6.1 สามารถใช้งานได้จริง 4.20 0.40 มาก 
6.2 มีความสะดวกสบายในการใช้งาน 4.33 0.47 มากที่สุด 
6.3 ใช้งานได้หลายโอกาส 4.33 0.47 มากที่สุด 

รวม 4.35 0.50 มากที่สุด 

จากตารางที่ 4.14 พบว่าภาพรวมผู้ตอบแบบสอบถามความพึงพอใจที่มี
ต่อกระเป๋าลวดลายอัตลักษณ์ไทเขินด้วยวิธีเลเซอร์คัต (Laser Cutting) รูปแบบที่ 5 กระเป๋าแบบถัก 
(Crochet Bag) อยู่ในระดับมากที่สุด (ค่าเฉลี่ย X  = 4.35) 

เมื่อพิจารณารายด้านพบว่า 1) วัตถุดิบที่ใช้ขึ้นรูปและตกแต่งกระเป๋า
แบบถัก (Crochet Bag) ความคงทน อายุการใช้งาน และผิวสัมผัส ยืดหยุ่น นุ่มลื่น (ค่าเฉลี่ย 
X = 4.47) มาเป็นล าดับแรก รองลงมาได้แก่ วัสดุมีความสอดคล้องกับการขึ้นรูปทรงกระเป๋า 
(มีค่าเฉลี่ย X = 4.13) ตามล าดับ 2) ลวดลาย การจัดวางลวดลาย เลเซอร์คัต (Laser cutting) บน
กระเป๋า (ค่าเฉลี่ย X = 4.40) มาเป็นล าดับแรก รองลงมาได้แก่ การเลเซอร์คัต (Laser cutting) บน
วัสดุมีความสอดคล้องกับลวดลายอัตลักษณ์ไทเขิน และลวดลายอัตลักษณ์ไทเขินด้วยเทคนิคการ
เลเซอร์คัต (Laser cutting) น ามาตกแต่งกระเป๋า (ค่าเฉลี่ย X = 4.27) ตามล าดับ 3) สีสัน การใช้สีมี
ความสอดคล้องกับลวดลายอัตลักษณ์ไทเขินเมื่ออยู่บนกระเป๋า (ค่าเฉลี่ย X = 4.53) มาเป็นล าดับ
แรก รองลงมาได้แก่ การใช้สีวัสดุตกแต่งมีความสอดคล้องกับลวดลายอัตลักษณ์ไทเขิน (ค่าเฉลี่ย 
X = 4.40) และการใช้สีมีความสอดคล้องกับรูปแบบกระเป๋า (ค่าเฉลี่ย X = 4.33) ตามล าดับ  
4) รูปแบบกระเป๋าแบบถัก (Crochet Bag)  ลวดลายอัตลักษณ์ไทเขินด้วยวิธีการเลเซอร์คัต
(Laser cutting) รูปแบบที่ 5  มีความสอดคล้องและแสดงถึงความเป็นเอกลักษณ์งานหัตถกรรม
(ค่าเฉลี่ย X  = 4.53) มาเป็นล าดับแรก รองลงมาได้แก่ มีความคิดสร้างสรรค์ แปลกใหม่น่าสนใจ
(ค่าเฉลี่ย X  = 4.40) และมีอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธ ุ์ไทเขินอยู่บนกระเป๋า (ค่าเฉลี่ย X  = 4.13)
ตามล าดับ 5) ความสวยงาม ความสวยงามของลวดลาย ในการน ามาตกแต่งลวดลายกระเป๋า
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(ค่าเฉลี่ย X  = 4.53) มาเป็นล าดับแรก รองลงมาได้แก่ องค์ประกอบรวม และความสวยงามของ
ลวดลายเมื่อน ามาตกแต่งกระเป๋า (ค่าเฉลี่ย X  = 4.33) และความละเอียด ประณีต ในการตัดเย็บ 
(ค่าเฉลี่ย X  = 4.27) ตามล าดับ และ 6) ประโยชน์ใช้สอย มีความสะดวกสบายในการใช้งาน และ 
ใช้งานได้หลายโอกาส (ค่าเฉลี่ย X  = 4.33) มาเป็นล าดับแรก รองลงมาได้แก่ สามารถใช้งานได้จริง 
(มีค่าเฉลี่ย X  = 4.20) 

ตารางที่ 4.15 ค่าเฉลี่ย และส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน ความพึงพอใจ ของผู้ตอบแบบสอบถาม 
ต่อกระเป๋าลวดลายอัตลักษณ์ไทเขินด้วยวิธีการเลเซอร์คัต (Laser Cutting) 

(n = 30) 
กระเป๋าลวดลายอัตลักษณ์ไทเขินด้วยวิธีการเลเซอร์คัต 
(Laser Cutting) 

X S.D. ระดับความ
พึงพอใจ 

รูปแบบที่ 1 กระเป๋ารูปทรงถัง (Bucket Bag) 4.32 0.55 มากที่สุด 
รูปแบบที่ 2 กระเป๋าที่มีช่องตกแต่งด้านนอก (Cargo Bag) 4.34 0.54 มากที่สุด 
รูปแบบที่ 3 กระเป๋าขนาดใหญ่ (Oversized Bag) 4.33 0.54 มากที่สุด 
รูปแบบที่ 4 กระเป๋ารูปทรงเรขาคณิต (Sculptural Shapes 
Bag) 

4.37 0.50 มากที่สุด 

รูปแบบที่ 5 กระเป๋าแบบถัก (Crochet Bag) 4.35 0.50 มากที่สุด 
รวม 4.34 0.53 มากที่สุด 

จากตาราง 4.15 พบว่าภาพรวมผู้ตอบแบบสอบถามความพึงพอใจที่มีต่อ
กระเป๋าลวดลาย อัตลักษณ์ไทเขินด้วยวิธีการเลเซอร์คัต (Laser Cutting) อยู่ในระดับมากที่สุด 
(ค่าเฉลี่ย X  = 4.34) 

เมื่อพิจารณาแต่ละรูปทรงพบว่า รูปแบบที่ 4 กระเป๋ารูปทรงเรขาคณิต 
(Sculptural Shapes Bag) (ค่าเฉลี่ย X  = 4.37) มาเป็นล าดับแรก รองลงมาได้แก่ รูปแบบที่ 5 
กระเป๋าแบบถัก (Crochet Bag) (ค่าเฉลี่ย X  = 4.35) รูปแบบที่ 2 กระเป๋าที่มีช่องตกแต่งด้านนอก 
(Cargo Bag) (ค่าเฉลี่ย X  = 4.34) รูปแบบที่ 3 กระเป๋าขนาดใหญ่ (Oversized Bag) (ค่าเฉลี่ย 
X  = 4.33) และรูปแบบที่ 1 กระเป๋ารูปทรงถัง (Bucket Bag) (ค่าเฉลี่ย X  = 4.32) ตามล าดับ 

4.2 การอภิปรายผล 
ผลการศึกษาแสดงให้เห็นถึงประเด็นที่ส าคัญ ดังนั้นในการอภิปรายผลครั้งนี้จึงแสดงให้เห็นถึง

การเปรียบเทียบกับแนวคิด และความสอดคล้องหรือความแตกต่างที่ชี้ให้เห็นถึงปัจจัยที่ส่งผลต่อ
ผลลัพธ์ สามารถจ าแนกได้ 4 ประเด็น ได้แก่  1) บริบทและอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน 
2) เส้นทางพหุวัฒนธรรมด้านงานศิลปหัตถกรรมของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน 3) การออกแบบลวดลาย
และผลิตภัณฑ์กระเป๋าจากอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน 4) ความพึงพอใจต่อการออกแบบ
ลวดลายดอกบัวตองและผลิตภัณฑ์กระเป๋าจากอัตลักษณ์กลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน ดังนี้
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4.2.1 บริบทและอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน การตั้งถิ่นฐานของชาวไทเขิน 
บ้านห้วยน้ าขุ่นก่อนปี พ.ศ. 2480 จนถึงปัจจุบัน โดยการอพยพของคนจากหลากหลายพ้ืนที่ผ่าน
เส้นทางธรรมชาติเข้ามาตั้งถิ่นฐานในพ้ืนที่อุดมสมบูรณ์ด้วยทรัพยากรธรรมชาติ ได้แก่ ป่าไม้และ  
ล าห้วยช้าง ซึ่งเป็นล าห้วยไหลผ่านหมู่บ้านห้วยน้ าขุ่น อ าเภอแม่ฟ้าหลวง จังหวัดเชียงราย แม่น้ า 
สายหลักที่มีน้ าไหลตลอดทั้งปี ส่งผลให้หมู่บ้านแห่งนี้ได้รับชื่อว่า บ้านห้วยน้ าขุ่น ซึ่งสะท้อนลักษณะ
ของพ้ืนที่อาศัยสอดคล้องกับแนวคิด การศึกษาพ้ืนที่อารยธรรมเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ สกอตต์ เจ ซี 
Scott, J. C. (2009) ที่กล่าวถึง โซเมีย (Zomia) ว่าเป็นภูมิภาคที่กลุ่มชาติพันธุ์เลือกตั้งถิ่นฐานเพ่ือ
หลีกเลี่ยงการควบคุม เป็นพ้ืนที่ที่เอ้ือให้เกิดความหลากหลายทางชาติพันธุ์และวัฒนธรรม ซึ่งปรากฏ
ชัดในบ้านห้วยน้ าขุ่นที่มีชาวไทเขิน ไทใหญ่ ไทลื้อ และลัวะอาศัยร่วมกันภายใต้ความสัมพันธ์เชิง
วัฒนธรรมที่ซ้อนทับกัน เช่นเดียวกับ บุศรินทร์ เลิศชวลิตสกุล (2557) กล่าวว่า การปฏิบัติซ้ า ซึ่งเป็น
การกระท าที่สอดรับกับโครงสร้างที่มีอยู่ โดยกลุ่มชาติพันธุ์ได้ปรับตัวเข้ากับภูมิประเทศใหม่ด้วยการใช้
ทุนทางวัฒนธรรมเดิม ได้แก่ ภาษา ระบบเครือญาติ ความเชื่อ และภูมิปัญญาท้องถิ่น วิถีชีวิต 
ธรรมเนียมปฏิบัติ มาใช้ในการจัดการทรัพยากรอย่างมีประสิทธิภาพ ท าให้กลุ่มชาติพันธุ์ ชาวไทเขิน
สามารถรักษาวัฒนธรรมของตนเองไว้ได้ทั้งในด้านภาษา ประเพณี รวมถึงการสร้างอัตลักษณ์ของ
ชุมชนไทเขินในหมู่บ้านห้วยน้ าขุ่นที่มีความแข็งแรงและสามารถด ารงอยู่ได้แม้จะมีการเปลี่ยนแปลง
ของสังคมและกระแสโลกาภิวัตน์ และเบญจวรรณ สุขวัฒน์ (2558) กล่าวว่า ชาวไทเขินจะสร้าง 
อัตลักษณ์ของตนให้ปรับเปลี่ยนไปตามบริบทของสังคม รวมถึงการผสมผสานระหว่างวัฒนธรรมใน
สังคมท่ีอาศัยอยู่ จะแสดงออกในลักษณะของการผสมผสานกับวัฒนธรรมอื่นที่อยู่ในพ้ืนที่ร่วมกัน 

ดังนั้น ความสัมพันธ์ของบริบทและอัตลักษณ์กลุ่มชาติพันธุ์ไทเขินพบว่า บริบททาง
วัฒนธรรมไม่ได้เป็นตัวก าหนดของการผลิตงานศิลปะหัตถกรรมเท่านั้น หากแต่เป็นแกนกลางที่
ก าหนดรูปแบบ และจุดประสงค์ของการผลิตงานศิลปะหัตถกรรมแต่ละประเภท งานศิลปหัตถกรรม
จึงเป็นตัวกลางในการสื่อสาร ความเชื่อ ความศรัทธา และคุณค่าทางวัฒนธรรมของกลุ่มชาติพันธุ์  
ไทเขินอย่างเป็นระบบ จากประเด็นดังกล่าวข้างต้นสามารถจ าแนกได้ 3 ระยะ ได้แก่ ระยะแรก 
ประมาณปี พ.ศ. 2480 – 2524 ระยะวางรากฐานชุมชน ระยะที่สอง ประมาณปี พ.ศ. 2525 – 2546 
ระยะรากฐานชุมชนสู่การเปลี่ยนแปลง และระยะที่สาม ประมาณปี พ.ศ. 2547 – ปัจจุบัน ระยะ
ชุมชนบนเส้นทางการเปลี่ยนแปลง ดังนี้ 

ระยะแรกพ.ศ. 2480 – 2524 ระยะการวางรากฐานชุมชน พบว่ากลุ่มชาติพันธุ์ 
ไทเขินที่อพยพมาตั้งถิ่นฐานที่หมู่บ้านห้วยน้ าขุ่นอพยพมาจากรัฐฉาน และพ้ืนที่อ่ืน ๆ ได้แก่ เชียงตุง 
ล้านนา และสิบสองปันนาท าให้เกิดพลวัตของการเคลื่อนย้ายในบริบทของชายแดน แสดงถึงการ 
มองหาพ้ืนที่ที่เหมาะสมในการด ารงชีวิต ที่มีทรัพยากรธรรมชาติที่เหมาะสมกับการประกอบอาชีพ 
ที่อยู่อาศัย และรักษารากเหง้าทางวัฒนธรรม สอดคล้องกับแนวคิดของวิลเลียม ปีเตอร์สัน Willam 
Petersen (1957) ได้น าเสนอว่า การอพยพแบบดั้งเดิม (Primitive Migration) เป็นการอพยพย้าย
ถิ่นฐานของกลุ่มประชากรในอดีตเพ่ือการด ารงชีวิต แสวงหาที่ท ากินที่อุดมสมบูรณ์กว่าเดิม ต่อมาได้มี
การสร้างวัดและการแต่งตั้งผู้น าชุมชน ซึ่งเป็นการวางรากฐานเชิงโครงสร้างของชุมชนที่มีความ
หลากหลายของกลุ่มชาติพันธุ์ เพ่ือเป็นสื่อกลางดูแลทรัพยากร ประเพณี และเป็นแกนหลักยึดเหนียว
จิตใจของชุมชน แสดงถึงการจัดตั้งระเบียบทางวัฒนธรรม สอดคล้องกับแนวคิดของคลิฟฟอร์ด เกียร์ซ 
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Clifford Geertz (1973) กล่าวว่า วัฒนธรรมเป็นระบบแห่งความหมายร่วมที่มนุษย์ใช้ในการจัด
ระเบียบชีวิต การใช้วัตถุดิบร่วมกัน จึงไม่ใช่เพียงเรื่องของทรัพยากรธรรมชาติ แต่เป็นการสร้าง
ความหมายและความสัมพันธ์ทางสังคมระหว่างกลุ่มชาติพันธุ์ ได้สร้างระบบวัฒนธรรมร่วมกันกับกลุ่ม
ชาติพันธุ์อ่ืน ได้แก่ ไทใหญ่ ไทลื้อ ลัวะ ลาหู่ และอาข่า ศิลปหัตถกรรมเครื่องเขิน เครื่องจักสาน และ
ผ้าทอ ไม่เพียงเป็นเครื่องมือส าหรับด ารงชีพหรือใช้ในพิธีกรรม แต่ยังเป็นพ้ืนที่ของการผลิตซ้ าทาง
วัฒนธรรม ที่เอ้ือให้เกิดการแลกเปลี่ยนองค์ความรู้ ความเชื่อ และการอยู่ร่วมกันอย่างสันติ สะท้อน
แนวคิดพหุวัฒนธรรม ที่เน้นการเคารพความแตกต่างและสร้างความหมายร่วมกัน 

ระยะที่สอง พ.ศ. 2525 – 2540 ระยะรากฐานชุมชนสู่การเปลี่ยนแปลง พบว่า 
กลุ่มชาติพันธุ์ไทเขินต้องเผชิญกับความเปลี่ยนแปลงทั้งด้านทรัพยากรธรรมชาติและบริบททางสังคม 
ท าให้ศิลปหัตถกรรมในชุมชน ได้แก่ เครื่องเขิน เครื่องจักสาน และผ้าทอ ต้องปรับตัวต่อข้อจ ากัด
ทรัพยากร ในขณะที่ยังรักษาองค์ความรู้ดั้งเดิมไว้ได้ การเปลี่ยนผ่านนี้สะท้อนกระบวนการ ต่อรองทาง
วัฒนธรรม ในชุมชนพหุวัฒนธรรม ที่มีทั้งความร่วมมือ การแลกเปลี่ยน และการประสานกลมกลืน
ระหว่างกลุ่มชาติพันธุ์ สอดคล้องกับโฮมี ภาภา Homi Bhabha (1994) กล่าวว่า การผสมผสานทาง
วัฒนธรรม (Cultural Hybridity) หรือภาวะวัฒนธรรมลูกผสม ซึ่งเกิดขึ้นนจากการปะทะสื่อสารของ
วัฒนธรรมที่แตกต่าง จึงเป็นตัวแทนของวัฒนธรรมที่ไม่ตายตัว แต่ปรับเปลี่ยนและสร้างสรรค์ผ่านการ
ปฏิสัมพันธ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ต่าง ๆ เช่น 1) เครื่องเขิน การปรับตัวภายใต้ข้อจ ากัดทรัพยากรและ
ความเชื่อ เครื่องเขินยังคงมีบทบาทในพิธีกรรม ได้แก่ ประเพณีทางศาสนา พิธีเลี้ยงใจบ้าน 
ใจเมือง ปอยส่างลองบวชลูกแก้ว ในระยะการขาดแคลนวัตถุดิบจากการควบคุมป่าไม้หลัง พ.ศ. 2529 
– 2530 ท าให้ชาวบ้านหันมาใช้วัสดุทดแทน เช่น ขี้เลื่อยผสมกาวยาง สีสังเคราะห์ การแลกเปลี่ยน
วัตถุดิบกับกลุ่มอาข่า ลาหู่ ไทใหญ่ สะท้อนความสัมพันธ์การพ่ึงพาระหว่างชาติพันธุ์ เครื่องเขิน
ยังด ารงสถานะเป็นวัตถุแห่งความศรัทธา และสื่อกลางของการอยู่ร่วมในพิธีกรรมพหุวัฒนธรรม
สอดคล้องกับทฤษฎีทรัพยากรที่ขาดแคลน (Scarce Resource Theory) ทฤษฎีการใช้ทรัพยากรที่
จ ากัด ทฤษฎีนี้กล่าวถึงข้อจ ากัดของการใช้ทรัพยากร ทั้งที่เป็นงบประมาณ วัสดุอุปกรณ์ เวลา และ
อ่ืน ๆ พบว่าโครงการหรือกิจกรรมต่าง ๆ ที่ก าหนดขึ้นอาจเผชิญปัญหาการมีทรัพยากรไม่เพียงพอ
ผู้ปฏิบัติงานจึงต้องตัดสินใจเลือกทรัพยากรอ่ืนมาใช้ทดแทน โดยคาดการณ์ถึงทรัพยากรที่ถูกใช้กับ
ผลตอบแทนที่ได้รับจากการลงทุนหรือพิจารณาถึงค่า ROI : Return on Investment ว่าการเลือกใช้
ทรัพยากรนั้นจะคุ้มค่ากับการลงทุนหรือไม่  (ณฐมนต์ ปัญจวีณิน , 2556) 2) เครื่องจักสาน
ความต่อเนื่องของภูมิปัญญา และการขยายบทบาทสู่เศรษฐกิจชุมชน ชาวบ้านใช้ไม้ไผ่เฮียะจากป่า
ชุมชนและจากกลุ่มชาติพันธุ์บนดอย ได้แก่ อาข่า ลาหู่ เครื่องจักสานสามารถแบ่งออกเป็น 2 กลุ่ม
1) เครื่องใช้ในพิธีกรรม จองพารา ตาแหลว และ 2) เครื่องใช้ในครัวเรือน ตะกร้า กระด้ง มีการ
รวมกลุ่มผลิตเพ่ือจ าหน่ายในชุมชน เป็นรายได้เสริม การถ่ายทอดความรู้ภายในครอบครัวและ
เครือญาติ และการเรียนรู้จากการลงมือปฏิบัติ สอดคล้องกับงานวิจัยการผลิตภัณฑ์หัตถกรรมกับการ
พัฒนาสู่สินค้าหนึ่งต าบลหนึ่งผลิตภัณฑ์พบว่า งานหัตถกรรมเป็นผลงานสร้างสรรค์ที่มีคุณค่าท าจาก
วัสดุ ธรรมชาติ และเครื่องมือในท้องถิ่นด้วยทักษะฝีมือและความช านาญที่มาจากการสืบทอด
ภูมิปัญญาท้องถิ่นจากรุ่นสู่รุ่น เพ่ือน ามาใช้งานหัตถกรรมให้สอดคล้องกับวิถีชีวิตและสภาพแวดล้อม
ในปัจจุบันซึ่งน ามาสู่การพัฒนาเพ่ือสร้างอาชีพ รายได้ อีกทั้งยังคงแสดงถึงความเป็นอัตลักษณ์  และ
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ศิลปวัฒนธรรมของงานหัตถกรรมในท้องถิ่นนั้น  ๆ (พัชรเมธา ตระกูลพันธ์ , 2553) 3) ผ้าทอ 
การสะท้อนถึงบทบาทของผู้หญิงชาวไทเขินและการแลกเปลี่ยนข้ามวัฒนธรรมร่วม ผู้หญิงมีบทบาท
หลักในการสืบทอดองค์ความรู้ขั้นตอนการทอผ้า ภายในครอบครัวและเครือญาติใกล้ชิด มีการ
แลกเปลี่ยนวัตถุดิบ ฝ้าย เส้นฝ้ายกับกลุ่มอาข่า ลาหู่ ไทลื้อ รวมถึงวัสดุตกแต่ง ได้แก่ เลื่อมสีเงิน 
การผลิตผ้าทอยังสะท้อนโครงสร้างทางเพศและวิถีชีวิตที่แบ่งงานระหว่างชาย หญิง ผ้าทอเป็น
เครื่องมือในการเชื่อมความสัมพันธ์ระหว่างชาติพันธุ์ที่อาศัยในหมู่บ้านห้วยน้ าขุ่นและพ้ืนที่ใกล้เคียง 
ทั้งในแง่ทรัพยากรและวัฒนธรรม สอดคล้องกับงานวิจัยบทบาทผู้หญิงลาว และผู้หญิงพม่ายุคใหม่ใน
อารยธรรมลุ่มแม่น้ าโขง ผู้หญิงในลุ่มน้ าโขงมีบทบาทส าคัญในชีวิตชุมชนและวัฒนธรรม ประเพณี 
บทบาทส าคัญในการเกษตรกรรม บทบาทในการจัดการบ้านเรือน และดูแลสมากชิกในครอบครัว 
(เฉลิมศักดิ์ บุตรพวง และคณะ, 2567) 

ในระยะที่สอง (พ.ศ. 2525 – 2540) ระยะรากฐานชุมชนสู่การเปลี่ยนแปลง 
ศิลปหัตถกรรมของชาวไทเขินในบ้านห้วยน้ าขุ่นแสดงให้เห็นถึง การเปลี่ยนผ่านทางวัฒนธรรม ที่ต้อง
เผชิญกับข้อจ ากัดด้านทรัพยากรและแรงกดดันจากภายนอก ขณะเดียวกันก็เปิดโอกาสให้เกิดความ
ร่วมมือและการแลกเปลี่ยนข้ามกลุ่มชาติพันธุ์ งานศิลปหัตถกรรมจึงกลายเป็นกลไกส าคัญในการ 
รักษาอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน พร้อมทั้งการรวมกลุ่มการทอผ้าเพ่ื อสร้างเครือข่าย
ความสัมพันธ์ในชุมชนพหุวัฒนธรรมอย่างต่อเนื่อง 

ระยะที่สามประมาณปี พ.ศ.2547 – ปัจจุบันระยะชุมชนบนเส้นทางการเปลี่ยนแปลง 
พบว่าการพัฒนาชุมชนบ้านห้วยน้ าขุ่นสะท้อนให้เห็นถึงพลวัตของการธ ารงอัตลักษณ์ในบริบทที่
เปลี่ยนแปลง โดยเฉพาะเมื่อชุมชนต้องเผชิญกับแรงกระทบจากเศรษฐกิจภายนอก สื่อสมัยใหม่ และ
ความหลากหลายทางชาติพันธุ์ งานศิลปหัตถกรรม ได้แก่ เครื่องเขิน เครื่องจักสาน และผ้าทอ 
ได้กลายเป็นทั้งเครื่องมือทางวัฒนธรรมในการรักษารากเหง้าของชาติพันธุ์ และเป็นพ้ืนที่ของการ
ปรับตัวเชิงสร้างสรรค์ในสังคมพหุวัฒนธรรมร่วมสมัย สะท้อนให้เห็นถึงการให้ความส าคัญกับพื้นที่และ
ความทรงจ าร่วมกัน ซึ่งเป็นองค์ประกอบส าคัญในการสร้างความรู้สึกเป็นเจ้าของและความเป็นชุมชน 
การนับถือพุทธศาสนานิกายเถรวาทร่วมกันยังเป็นปัจจัยที่ช่วยเสริมสร้างความเข้าใจและความร่วมมือ
ระหว่างกลุ่มชาติพันธุ์ไทลื้อในระดับนานาชาติ อย่างไรก็ตาม การศึกษาควรพิจารณาถึงความแตกต่าง
และความหลากหลายภายในกลุ่มชาติพันธุ์ไทลื้อ ตลอดจนปัจจัยภายนอกที่มีผลต่อความสัมพันธ์ทาง
สังคมและวัฒนธรรมของกลุ่มชาติพันธุ์ดังกล่าว เช่น การเปลี่ยนแปลงทางเศรษฐกิจ การเมือง 
และสังคมในแต่ละประเทศที่กลุ่มชาติพันธุ์ไทลื้ออาศัยอยู่ (กัมปนาท จันต๊ะคาด และคณะ, 2563) เช่น 
1) เครื่องเขิน พ้ืนที่วัฒนธรรมร่วมและความศรัทธา เครื่องเขินกลายเป็น พ้ืนที่วัฒนธรรมร่วม (Shared
Cultural Space) ที่หลอมรวมความเชื่อของกลุ่มชาติพันธุ์ต่าง ๆ ผ่านพิธีกรรม ได้แก่ พิธีกรรมทาง
ศาสนา ประเพณีสงกรานต์ ปอยส่างลอง สืบชะตาใจบ้าน ใจเมือง ความสัมพันธ์ระหว่างผู้ผลิต ผู้ใช้
และผู้ร่วมประกอบพิธีกรรม สะท้อนการมีส่วนร่วมระหว่างชาติพันธุ์ทั้งในระดับพิธีกรรมและเศรษฐกิจ
แม้กระบวนการผลิตบางส่วนเปลี่ยนไป เช่น การใช้วัสดุทดแทน แต่การใช้เครื่องเขินในพิธีกรรมยังคง
ยึดโยงกับแบบแผนดั่งเดิม เครื่องเขิน ได้แก่ ขันดอก ขันขอศีล และขันโตกจึงท าหน้าที่ ประสานความ
หลากหลาย และ ธ ารงเอกลักษณ์ร่วมของชุมชน ได้อย่างต่อเนื่อง สอดคล้องกับ อ็องรี เลอแฟฟวร์
Henri Lefebvre (1991) กล่าวว่า พ้ืนที่ทางสังคม (Social Space) ไม่ใช่เพียงพ้ืนที่ทางกายภาพ
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แต่เป็นอาณาเขตที่ถูกผลิต (Produced Space) ผ่านกระบวนการของการผลิตทางสังคม (social 
production) และการสืบทอดทางสังคม (Social Reproduction) โดยมีความสัมพันธ์ของบุคคล 
กิจกรรมและความหมายทางสัญลักษณ์เข้ามาเกี่ยวข้องอย่างลึกซึ้ง พ้ืนที่จึงกลายเป็นสื่อกลางของ
ความสัมพันธ์ทางสังคม อ านาจ และวัฒนธรรม ในบริบทของงานวิจัยที่ศึกษาพ้ืนที่วัฒนธรรมของกลุ่ม
ชาติพันธุ์ แนวคิดนี้ช่วยให้มองเห็นว่าพ้ืนที่ที่ใช้ในการผลิตงานหัตถกรรมหรือการประกอบพิธีกรรม 
ไม่ใช่พ้ืนที่ว่างเปล่าหรือเป็นกลาง หากแต่เป็นพ้ืนที่ที่มีความหมายที่ถูกสร้างขึ้น (Constructed 
Meanings) จากประวัติศาสตร์ วิถีชีวิต และความสัมพันธ์เชิงอัตลักษณ์ของชุมชน 2) เครื่องจักสาน 
การรักษารูปแบบดั้งเดิมในพิธีกรรม พร้อมปรับตัวสู่ตลาดร่วมสมัย เครื่องจักสานในพิธีกรรม ได้แก่ 
ตาแหลว จองพารา ยังคงรักษารูปแบบดั้งเดิม ในขณะเดียวกันเครื่องจักสานประเภทเครื่องใช้ใน
ครัวเรือนมีการปรับเปลี่ยนวัสดุ ได้แก่เส้นพลาสติก และรูปแบบให้ตอบสนองความต้องการและ
รสนิยมสมัยใหม่ การเปลี่ยนแปลงนี้สะท้อนการตอบสนองต่อ แรงกดดันทางเศรษฐกิจ โดยไม่ละทิ้ง
รากฐานวัฒนธรรม ระบบการถ่ายทอดยังคงยึดโยงกับครอบครัวและเครือญาติการรวมกลุ่มของชุมชน
สะท้อนถึงการเรียนรู้ภายในชุมชน อย่างมั่นคง ในกระบวนการสืบทอดภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมของ
กลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน ที่ปรากฏในงานหัตถกรรมท้องถิ่น การท าเครื่องจักสาน พบว่าการถ่ายทอดองค์
ความรู้ระหว่างรุ่นสู่รุ่น เป็นกระบวนการที่เต็มไปด้วยการปรับตัว การเลือกสรรและการตีความใหม่
อย่างต่อเนื่อง โดยเฉพาะเมื่อต้องเผชิญกับการเปลี่ยนแปลงทางเศรษฐกิจ ทรัพยากร เศรษฐกิจ 
เทคโนโลยี และความต้องการของผู้บริโภค สอดคล้องกับณัฐฐ์วัฒน์ สุทธิโยธิน (2556) ให้ความเข้าใจ
อย่างลุ่มลึกในประเด็นนี้ โดยชี้ให้เห็นว่า การสืบทอดทางวัฒนธรรมที่ประสบความส าเร็จ ไม่ใช่เป็น
เพียงการส่งต่อเนื้อหาหรือรูปแบบทางวัฒนธรรมจากคนรุ่นหนึ่งไปสู่อีกรุ่นหนึ่งเท่านั้น หากแต่เป็น
กระบวนการของ การเรียนรู้ (learning) การเปลี่ยนแปลง (change) การปรับแต่ง (adaptation) 
การตีความหมายใหม่ (re-interpretation) และ การสร้างสรรค์ใหม่ (re-creation) อย่างต่อเนื่อง 
ซึ่งสะท้อนให้เห็นว่า วัฒนธรรมเป็นสิ่งที่เกิดจากความพยายามของมนุษย์ในการรักษาอัตลักษณ์ของ
ตนให้อยู่รอดในสภาพแวดล้อมที่เปลี่ยนแปลงอยู่ตลอดเวลา วัฒนธรรมจึงมีความเป็น พลวัต 
(dynamic) และ ยืดหยุ่น ได้ตามบริบท ผลการวิจัยพบว่า ชาวบ้านและกลุ่มผู้ผลิตในชุมชนต้อง
ดัดแปลงวัตถุดิบดั้งเดิมให้สอดคล้องกับรสนิยมร่วมสมัย หรือสร้างผลิตภัณฑ์ใหม่เพ่ือเข้าสู่ตลาด เช่น 
กระเป๋า ตะกร้า ของที่ระลึก หรือของตกแต่งภายใน ล้วนสอดคล้องกับแนวคิดดังกล่าว การสืบทอดใน
ที่นี้จึงไม่ใช่การจ าลองแบบเดิม แต่เป็นการผลิตความหมายใหม่ ที่เกิดขึ้นในพ้ืนที่ ของการปฏิบัติจริง 
(practice-based transmission) บนเงื่อนไขของความอยู่รอด อัตลักษณ์ และความคิดสร้างสรรค์
ร่วมกันของชุมชน 3) ผ้าทอ การต่อรองอัตลักษณ์ผ่านการแต่งกายแบบผสมผสาน การเปลี่ยนแปลง
รูปแบบการแต่งกายสะท้อน การต่อรองทางวัฒนธรรม มากกว่าการสูญเสียอัตลักษณ์  การผสมผสาน
ชุดชาติพันธุ์ระหว่างไทเขิน ไทใหญ่ ไทลื้อ ลัวะแสดงถึง การใช้ทุนวัฒนธรรมอย่างยืดหยุ่น ผ้าทอยังคง
ท าหน้าที่เป็น ทุนวัฒนธรรมเชิงโครงสร้าง (Structural Cultural Capital) ที่สื่อถึงบทบาทผู้หญิงชาว
ไทเขินและการสืบทอดความต่อเนื่องของระบบครอบครัว ในบริบทพหุวัฒนธรรมร่วมสมัย ผ้าทอชาติ
พันธุ์ไทเขินเป็นเครื่องมือในการแสดงตัวตนในพ้ืนที่สังคมหลากหลาย สอดคล้องกับศศิธร สมอินทร์ 
(2568) ได้ศึกษาการสื่อสารอัตลักษณ์ผ่านวัฒนธรรมภูมิปัญญาผ้าทอ กล่าวว่า ของกลุ่มชาติพันธุ์ลาว 
ต าบลหนองแก้ว อ าเภอกันทรารมย์ จังหวัดศรีสะเกษ การสื่อสารในชุมชนมีบทบาทส าคัญในการผลิต 
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การสืบทอด และพัฒนาภูมิปัญญาท้องถิ่นโดยกระบวนการสื่อสารแบ่งออกเป็น 3 ระดับขั้น ได้แก่ 
1) ขั้นการผลิตใช้สื่อบุคคลเป็นหลัก โดยเฉพาะ ปราชญ์ชาวบ้าน ผู้มีความรู้และประสบการณ์ด้านการ
ทอผ้าลายขิดกว่า 40 ปี ท าหน้าที่เป็นผู้ส่งสารผ่านการสอน สาธิต และแลกเปลี่ยนเชิงปฏิบัติในชุมชน
โดยเน้นการประยุกต์เพ่ือให้สอดคล้องกับยุคสมัย ทั้งในแง่ความงามและคุณค่าทางเศรษฐกิจ
2) ขั้นการสืบทอด ใช้วิธีการสื่อสารแบบมีส่วนร่วม (participatory communication) โดยผสมผสาน
ระหว่างการเล่าเรื่อง การฝึกปฏิบัติ และกิจกรรมอบรม เพ่ือส่งผ่านองค์ความรู้การทอผ้าตั้งแต่วัตถุดิบ
เทคนิคการทอ ไปจนถึงลวดลายที่สัมพันธ์กับวัฒนธรรมในชุมชน และ 3) ขั้นการประยุกต์ มุ่งเน้นการ
ใช้ สื่อวัตถุ คือ ผลิตภัณฑ์ผ้าทอเอง เป็นช่องทางการสื่อสารความหมายวัฒนธรรม พร้อมทั้งขยายผล
ผ่านสื่อออนไลน์ เพ่ือเผยแพร่ข้อมูลและเปิดพ้ืนที่ทางการตลาด

ในระยะที่สามระยะชุมชนบนเส้นทางการเปลี่ยนแปลง พ.ศ.2547 – ปัจจุบัน 
งานหัตถกรรมของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขินในบ้านห้วยน้ าขุ่นไม่ได้ด ารงอยู่ในฐานะของสิ่ งดั้งเดิมที่ถูก
อนุรักษ์ไว้เพียงอย่างเดียว แต่กลับกลายเป็น พ้ืนที่ต่อรองอัตลักษณ์ ที่เปิดโอกาสให้เกิดการประสาน
วัฒนธรรมอย่างสร้างสรรค์ ทั้งในด้านความเชื่อ การผลิต และการบริโภค เครื่องเขิน เครื่องจักสาน 
และผ้าทอจึงไม่เพียงเป็นวัตถุทางวัฒนธรรม แต่เป็น กลไกที่ขับเคลื่อนการอยู่ร่วมกันในสังคม 
พหุวัฒนธรรมอย่างมีพลัง 

4.2.2. เส้นทางพหุวัฒนธรรมด้านงานศิลปหัตถกรรมของกลุ่มชาติพันธุ์ ไทเขิน 
งานศิลปหัตถกรรมของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขินในบ้านห้วยน้ าขุ่น สะท้อนให้เห็นถึงพลวัตของวัฒนธรรม
ท้องถิ่นที่ไม่ได้ด ารงอยู่แบบคงที่ หากแต่เปลี่ยนแปลงและปรับตัวผ่านกระบวนการปฏิสัมพันธ์กับกลุ่ม
ชาติพันธุ์อ่ืนในพ้ืนที่ องค์ความรู้ ทักษะ และวัสดุที่ใช้ในการผลิตเครื่องเขิน เครื่องจักสาน และผ้าทอ 
ล้วนมีที่มาจากการแลกเปลี่ยน การเรียนรู้ร่วม และการปรับประยุกต์ซึ่งกันและกันอย่างต่อเนื่องและ
ยังสามารถอภิปรายได้ผ่าน 4 เส้นทางส าคัญ ดังนี้ 

4.2.2.1 เส้นทางแรก การแลกเปลี่ยนการซื้อขายวัตถุดิบ พบว่าการผลิตศิลปหัตถกรรม
ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขินในบ้านห้วยน้ าขุ่นสะท้อนให้เห็นถึงพลวัตของการจัดการทรัพยากรและ 
การปรับตัวภายใต้บริบทของข้อก าหนดและระบบเศรษฐกิจพหุวัฒนธรรม โดยการเปลี่ยนแปลงเชิง
นโยบายด้านทรัพยากรธรรมชาติในช่วงหลังปี พ.ศ. 2529 ท าให้ชุมชนต้องเปลี่ยนวิธีจัดหาวัตถุดิบจาก
การพ่ึงพาป่าไม้ มาเป็นการแลกเปลี่ยนกับกลุ่มชาติพันธุ์อ่ืน ได้แก่ ลาหู่ อาข่า และไทลื้อส่งผลให้เกิด
โครงสร้างความร่วมมือทางวัฒนธรรมใหม่ที่ไม่เพียงตอบสนองความต้องการด้านวัตถุดิบ แต่ยังส่งเสริม
การถ่ายทอดองค์ความรู้ข้ามกลุ่มชาติพันธุ์ การแลกเปลี่ยนระหว่างกลุ่มชาติพันธุ์ยังสะท้อนแนวคิด 
ความเป็นวัฒนธรรมใหม่ (New Culture) ไมไ่ด้เกิดจากการแทนที่ แต่อยู่บนการผสมผสานและต่อรอง 
สอดคล้องกับโฮมมี ภาภา Homi Bhabha (1994) กล่าวว่า เรื่องการผสมผสสานทางวัฒนธรรม 
(Cultural Hybridity) ซึ่งเห็นได้จากการน าสมุนไพรของอาข่ามาย้อมเส้นตอกไม้ไผ่ หรือการเรียนรู้
รูปแบบลายสุ่มจากกลุ่มคนพ้ืนเมือง การผสมผสานเหล่านี้ไม่เพียงสร้างผลิตภัณฑ์ที่หลากหลาย แต่ยัง
ส่งเสริมให้เกิดความรู้สึกเป็นเจ้าของร่วม (Shared Ownership) เช่น 1) เครื่องเขิน ปรับตัวโดยการใช้
วัสดุทดแทน เช่น ขี้เลื่อยผสมกาวและสีน้ ามัน แทนยางรักดั้งเดิม แสดงถึงภูมิปัญญาดัดแปลง 
(Adaptive Knowledge) ที่สามารถด ารงการผลิตได้แม้ภายใต้ข้อจ ากัดทรัพยากร สอดคล้องกับ
แนวคิดการเปลี่ยนแปลงที่ช่วยให้มองเห็นภาพการปรับตัวของชุมชน การสืบทอดและการรักษา 
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อัตลักษณ์ เพ่ือการผลิตซ้ าและผลิตใหม่ โดยไม่ใช้อุดมคติและความยึดติดพ้ืนที่อย่างตายตัว หากแต่
ด ารงอยู่ในความสัมพันธ์กับสังคมภายนอกและรัฐ การเกิดของชุมชนจะขึ้นอยู่กับเงื่อนไขของการ มี
ส่วนรวมในการควบคุมและทรัพยากร ภายใตค้วามสัมพันธ์ชุมชนรัฐที่ผลิตซ้ าในบริบททางวัฒนธรรมที่
เปลี่ยนไป (อานันท์ กาญจนพันธุ์ , 2551) 2) เครื่องจักสาน หันมาใช้เส้นพลาสติกแทนตอกไม้ไผ่ 
เพ่ือตอบโจทย์ความต้องการของตลาดสมัยใหม่ ขณะเดียวกันยังคงรูปแบบและลวดลายดั้งเดิม ไว้ 
สะท้อนพลวัตทางวัฒนธรรม (Cultural Dynamics) สอดคล้องกับแนวคิดการสร้างมูลค่าเพ่ิมจากการ
ภูมิปัญญาเดิม การน าองค์ความรู้เดิมมาทบทวน ดัดแปลง ประยุกต์ใช้โดยยังคงเค้าโครงและคุณค่า
ดั้งเดิม ไม่แม้มีการพัฒนาใช้เทคนิคหรือวัสดุใหม่ เพ่ือตอบสนองบริบทหรือความต้องการในปัจจุบัน 
การเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมไม่ได้ลบล้างอดีต แต่สะท้อนความสามารถในการปรับตัว (อาลาพรรณ 
ชนานิยม, 2559) 3) ผ้าทอ ยังคงรักษาเอกลักษณ์ผ่านการใช้วัตถุดิบพื้นถิ่นและองค์ความรู้ร่วมกับกลุ่ม
ชาติพันธุ์อ่ืน เช่น การใช้ฝ้าย สมุนไพร และเลื่อมเงิน รวมถึงการแลกเปลี่ยนความรู้ด้านลวดลายและ
การย้อมสีในบริบทพหุวัฒนธรรมร่วมสมัย สอดคล้องกับแนวคิดพหุวัฒนธรรมที่มีการผสมผสานและ
แลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรมอย่างต่อเนื่องผ่านการเรียนรู้ การอยู่ร่วมกันของคนหลากหลายทาง 
ชาติพันธุ์ ศาสนา ภาษา อัตลักษณ์ การแต่งกาย ความเชื่อ อาหารและประเพณี ในบริบทของเมือง
เชียงใหม่ ไม่เพียงการอยู่ร่วมกันของกลุ่มชาติพันธุ์ต่าง ๆ ยังสะท้อนถึงการสร้างความมั่นคงทางสังคม
อ่ืนเป็นการร่วมใจของการอยู่ร่วมกันอย่างสงบ และยังยืนในสังคมที่หลากหลาย (พระมหามงคลกานต์
ฐิตธมโม และ อาภรน์รัตน์ เลิศไผ่รอด, 2563) 

เส้นทางการแลกเปลี่ยนวัตถุดิบไม่ใช่ทางด้านเศรษฐกิจ แต่เป็นการเรียนรู้
วัฒนธรรมร่วม และการปรับตัวอย่างสร้างสรรค์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขินในสังคมพหุวัฒนธรรม 

4.2.2.2 เส้นทางที่สองโครงสร้างความเชื่อในพ้ืนที่ทางวัฒนธรรม ศิลปหัตถกรรมของ
กลุ่มชาติพันธุ์ไทเขินในบ้านห้วยน้ าขุ่นพบว่า เครื่องเขิน เครื่องจักสาน และผ้าทอ ไม่ได้เป็นเพียง
สิ่งของใช้สอย แต่ด ารงอยู่ในฐานะ สื่อกลางเชิงสัญลักษณ์ ที่เชื่อมโยงกับโครงสร้างความเชื่อของชุมชน
ทั้งในระดับพิธีกรรม ศาสนา และความสัมพันธ์ข้ามกลุ่มชาติพันธุ์ โดยเฉพาะในสังคมพหุวัฒนธรรมที่
หลากหลาย เช่น 1) เครื่องเขิน เช่น ขันดอก ขันขอศีลและขันโตก มีบทบาทในพิธีกรรมทางศาสนา 
โดยท าหน้าที่เป็นสื่อกลางในการเชื่อมโยงระหว่างผู้ประกอบพิธีกรรมกับสิ่งศักดิ์สิทธิ์ แสดงถึงความ
ศรัทธาและการธ ารงความสัมพันธ์กับบรรพบุรุษ แม้ในปัจจุบันจะมีวัสดุทดแทน แต่เครื่องเขินยั งคงมี
สถานะส าคัญทางวัฒนธรรมในพิธีกรรม สอดคล้องกับจอร์จ เฮอร์เบิร์ต มี้ด และ ชาร์ลส์ ฮอร์ตัน คูลีย์ 
George Herbert Mead และ Charles Horton Cooley (2024) กล่าวว่า ปฏิสัมพันธ์แนวคิดเชิง
สัญลักษณ์ (Symbolic Interactionism) ศึกษาบุคคลใช้สัญลักษณ์เพ่ือสื่อสารและสร้างความเป็นจริง
ทางสังคม โดยเน้นที่ปฏิสัมพันธ์ในระดับจุลภาคระหว่างบุคคล โดยเน้นที่ความส าคัญของสัญลักษณ์ใน
การแลกเปลี่ยน ปฏิสัมพันธ์เชิงสัญลักษณ์ (Symbolic Interactionism) พิจารณาถึงวิธีการที่การ
กระท าของแต่ละบุคคลหล่อหลอมโครงสร้างทางสังคมผ่านกระบวนการสร้างความหมาย กรอบทฤษฎี
นี้แสดงให้เห็นว่าบุคคลต่าง ๆ กระท าการตามความหมายที่พวกเขาก าหนดให้กับวัตถุ ผู้คน และ
สถานการณ์ ความหมายเหล่านี้ถูกสร้างขึ้นและปรับเปลี่ยนผ่านการปฏิสัมพันธ์ทางสังคม สัญลักษณ์ 
เช่น ภาษา ท่าทาง และวัตถุ ถือเป็นศูนย์กลางของกระบวนการนี้ เนื่องจากเป็นสื่อกลางที่บุคคลต่าง ๆ 
เข้าใจและตีความโลกทางสังคม 2) เครื่องจักสาน มีบทบาทในพิธีกรรมและความเชื่ออ านาจ 
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เหนือธรรมชาติ เช่น ตาแหลว จองพารา และต้นครัวตาน ไม่เพียงแต่สะท้อนความสัมพันธ์ คน 
ธรรมชาติ สิ่งศักดิ์สิทธิ์ หากยังเป็นพ้ืนที่การสืบทอดภูมิปัญญาในระดับครอบครัว และเชื่อมโยงกลุ่ม
ชาติพันธุ์ต่าง ๆ ผ่านการมีส่วนร่วมในประเพณีรอบปีและประเพณีรอบชีวิตสอดคล้องกับเดวิด คินส์ลีย์ 
David Kinsley (2551) กล่าวว่า นิเวศวิทยากับศาสนา (Ecology and Religion) จิตวิญญาณเชิง
นิเวศในมุมมองต่างวัฒนธรรม ได้น าเสนอมุมมองต่อธรรมชาติใหม่ ด้วยมิติทางด้านศาสนา 
ประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมท้องถิ่น (Indigenous Culture) ที่หลากหลายมองธรรมชาติผ่านความ
เชื่อของชนเผ่า ชนพ้ืนเมือง และศาสนาหลัก ๆ ของโลกว่ามีการให้ความส าคัญ มีความสัมพันธ์ และ
อยู่ร่วมกันกับธรรมชาติอย่างไร ชาวอะบอริจินชนพ้ืนเมืองในประเทศออสเตรเลียเชื่อว่ามนุษย์ สัตว์ 
และพืช มีความสัมพันธ์ทางเครือญาติต่อกัน ชาวไอนุ ชนพ้ืนเมืองในประเทศญี่ปุ่นเชื่อว่าธรรมชาติมี
พลังอ านาจในการให้พรแก่ผู้ที่เชื่อมั่น เคารพในธรรมชาตินั้น โดยการแสดงความนับถือ ความเคารพ
ต่อธรรมชาติของชนพ้ืนเมืองต่าง ๆ ล้วนกระท าผ่านพิธีกรรมบางอย่าง ซึ่งเป็นกระบวนการหนึ่งที่ผู้คน
เชื่อว่าเป็นกระบวนการของการเป็นมนุษย์อย่างสมบูรณ์  3) ผ้าทอ สะท้อนความเชื่อผ่านการใช้ใน
พิธีกรรม เช่น ผ้าปุญฉนะ ผ้าตุง และชุดสีขาวปฏิบัติธรรม โดยสี ลวดลาย และวัตถุประสงค์ของผ้าทอ
เป็นการแสดงออกถึงค่านิยม ความกตัญญู และตัวตนทางชาติพันธุ์ในบริบทพหุวัฒนธรรม โดยเฉพาะ
ในช่วงเปลี่ยนผ่านของชีวิตโครงสร้างความเชื่อในศิลปหัตถกรรมเหล่านี้จึง ไม่ใช่ระบบปิดตาย หากแต่
เป็นพลวัตทางวัฒนธรรมที่ผลิตซ้ า ถ่ายทอด และปรับตัวตามบริบทใหม่อย่างต่อเนื่อง โดยยังคงรักษา
ความหมายเชิงอัตลักษณ์ของความเป็นไทเขิน สอดคล้องกับสเปียริงส์ Spierings (2023) ที่กล่าวว่า 
วัฒนธรรม คือระบบของความรู้ แนวปฏิบัติ และความเชื่อที่มีลักษณะ ลื่นไหล ปรับตัวได้ และไม่มี
โครงสร้างที่ตายตัว วัฒนธรรมไม่ได้เติบโตในเส้นทางตรงหรืออยู่ภายใต้ศูนย์อ านาจเดียว แต่พัฒนา
อย่างกระจายผ่านกระบวนการ วาทกรรม การเจรจา และการมีส่วนร่วมระหว่างบุคคลและชุมชน 
กระบวนการเหล่านี้น าไปสู่การสร้าง การปรับเปลี่ยน และการแพร่กระจายความรู้ในบริบทที่
หลากหลาย โดยมีปฏิสัมพันธ์ เป็นกลไกส าคัญในการเรียนรู้ ไม่ใช่แค่ระหว่างบุคคลแต่ยังรวมถึงการ
โต้ตอบกับสภาพแวดล้อมและบริบททางสังคม ในมุมมองนี้ วัฒนธรรมไม่ใช่สิ่งที่จ ากัดแต่เป็นสิ่งที่ 
แทรกซึมอยู่ในทุกมิติของการด ารงชีวิตมนุษย์ ทั้งในแง่ความสัมพันธ์ อัตลักษณ์ ค่านิยม และโลกทัศน์ 
โดยท าหน้าที่เป็นกลไกในการหล่อหลอมและจัดระเบียบความเข้าใจของมนุษย์ต่อโลก 

ผู้คนในท้องถิ่นมีความเชื่อว่าธรรมชาติเป็นสิ่งที่มองไม่เห็น คาดเดาและ
ควบคุมไม่ได้ จึงเรียกสิ่งเหล่านี้ว่า ผี และเกิดพิธีกรรมต่าง ๆ เพ่ือบูชา ขอขมา ขอพร หรือขอความ
ช่วยเหลือจากอ านาจเหนือธรรมชาติ ซึ่งกลายเป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรมท้องถิ่นที่เชื่อมโยงกับ 
การด าเนินชีวิตประจ าวัน แม้สังคมจะพัฒนาไปในทางวิทยาศาสตร์ แต่ความเชื่อเหล่านี้ยังคงอยู่ ได้แก่ 
การขอพรจากต้นไม้ศักดิ์สิทธิ์ หรือการขอฝนเพ่ือการเกษตร ความเชื่อดังกล่าวสะท้อนทั้งความย าเกรง
ในอ านาจของธรรมชาติและความกลัวของมนุษย์ โดยเฉพาะความกลัวต่อความตาย ความไม่แน่นอน
ของชีวิตจึงผลักดันให้มนุษย์แสวงหาความสบายใจทางจิตใจผ่านพิธีกรรม เช่น การสะเดาะเคราะห์
การสืบชะตาและการขอขมาเมื่อละเมิดต่อสิ่งศักดิ์สิทธิ์  

4.2.2.3 เส้นทางที่สามกระบวนการผลิตงานศิลปหัตถกรรม กระบวนการผลิตงาน
ศิลปหัตถกรรมของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขินในหมู่บ้านห้วยน้ าขุ่นสะท้อนถึง ระบบการเรียนรู้ภูมิปัญญา
ท้องถิ่นแบบไม่เป็นทางการ ซึ่งสั่งสมในครัวเรือนและเครือญาติ โดยมีผู้สูงอายุเป็นผู้ถ่ายทอด ผ่านการ
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ฝึกปฏิบัติจริง (Learning By Doing) โดยเฉพาะในงาน เครื่องเขิน และผ้าทอ โดยผู้หญิงมีบทบาท
ส าคัญ และเครื่องจักสาน โดยฝ่ายชายเป็นผู้ด าเนินการหลัก เช่น 1) เครื่องเขิน แสดงพลวัตของ 
ภูมิปัญญาดัดแปลง (Adaptive Knowledge) ผ่านการใช้วัสดุทดแทน ได้แก่ ขี้เลื่อยผสมกาวแทน 
ยางรัก และการเขียนลวดลายด้วยสีเคมี ซึ่งสะท้อนการตอบสนองต่อข้อจ ากัดด้านทรัพยากร 
สอดคล้องกับงานวิจัยของไหล Lai (2016) กล่าวว่า การใช้ไม้ไผ่ในงานออกแบบอุตสาหกรรมนั้น 
ต้องการการบูรณาการคุณค่าทางโครงสร้างและวัฒนธรรมของวัสดุเข้าไว้ด้วยกัน ซึ่งสอดคล้องกับ
แนวคิดการพลวัตภูมิปัญญาดัดแปลง ที่เน้นการตีความและสร้างสรรค์ภูมิปัญญาท้องถิ่นในรูปแบบ
ใหม่โดยยังคงรักษาแก่นแท้ของวัสดุไว้ เช่น การใช้ลักษณะโครงสร้างเฉพาะเพ่ือเสริมประสิทธิภาพ
ผลิตภัณฑ์ ควบคู่ไปกับการถ่ายทอดคุณค่าทางวัฒนธรรมและอัตลักษณ์ของไม้ไผ่ ผ่านองค์ประกอบ
การออกแบบ 2) เครื่องจักสาน เป็นพ้ืนที่ต่อรองระหว่างอดีต-ปัจจุบัน การสานตะกร้าพลาสติก 
หลากสีที่ปรับรูปแบบตามตลาดสมัยใหม่ แต่ยังคงรักษาเทคนิคดั้งเดิม แสดงถึงการคงอยู่ของ 
รากวัฒนธรรม ภายใต้เศรษฐกิจพหุวัฒนธรรม สอดคล้องกับสุดแสง Soodsang (2015) กล่าวว่า 
การพัฒนาลวดลายจักสานไม้ไผ่ ร่วมกับช่างฝีมือในจังหวัดพิษณุโลก แสดงให้เห็นถึงกระบวนการของ
ภูมิปัญญาดัดแปลงที่มีการน าเอาภูมิปัญญาดั้งเดิมมาปรับใช้ผ่านขั้นตอนการเรียนรู้ร่วมกับช่างฝีมือ  
ในพ้ืนที่ ท าให้เกิดผลิตภัณฑ์ที่สอดคล้องกับบริบทชุมชน และเสริมคุณค่าทางวัฒนธรรมอย่างยั่งยืน 
3) ผ้าทอ เป็นระบบการผลิตที่สืบทอดเฉพาะครอบครัวและเครือญาติผู้หญิง แสดงอัตลักษณ์ผ่าน
ลวดลาย เครื่องแต่งกาย และการผสมผสานรูปแบบร่วมชาติพันธุ์ สะท้อนถึงการปรับตัวทางวัฒนธรรม
อย่างสร้างสรรค์ โดยไม่ละทิ้งโครงสร้างความรู้ดั้งเดิม สอดคล้องกับผ้าเป็นหนึ่งในปัจจัยพ้ืนฐานของ
การด ารงชีวิต ขณะที่การทอผ้าไม่ได้เป็นเพียงกระบวนการผลิตเครื่องนุ่งห่ม แต่ยังเป็นการถักทอ
รากฐานทางวัฒนธรรม ความเชื่อ และความงามของธรรมชาติ ผ่านลวดลายและสีสัน จนเกิดเป็น
อัตลักษณ์เฉพาะของแต่ละชุมชน ที่ไม่อาจเลียนแบบได้ ในอดีตของสังคมไทย การทอผ้าในครัวเรือน
มีบทบาทเชื่อมโยงความสัมพันธ์ภายในครอบครัวและสังคม โดยเฉพาะในวิถีเกษตรกรรมที่เมื่อหมด
ฤดูกาลเพาะปลูก ผู้หญิงจะเป็นผู้ทอผ้า ส่วนผู้ชายจะรับผิดชอบการท าเครื่องมือการทอผ้า การสืบ
ทอดองค์ความรู้ในการทอผ้าด าเนินผ่านระบบครอบครัว จากแม่สู่ลูกผู้หญิง ไม่เพียงเพ่ือใช้สอยใน
ชีวิตประจ าวัน แต่ยังเป็นกระบวนการฝึกฝนความละเอียด ความอดทน และจินตนาการเชิงศิลปะของ
ผู้หญิงในชุมชนอีกด้วย (วัฒนธรรม วิถีชีวิตและภูมิปัญญา, 2559)

กระบวนการผลิตหัตถกรรมในแต่ละประเภทจึงไม่ใช่เพียงการสร้างวัตถุ 
แต่เป็นพ้ืนที่ของการธ ารงอัตลักษณ์ผ่านการผลิตซ้ าทางวัฒนธรรมที่มีพลวัตภายใต้สังคมพหุวัฒนธรรม
ร่วมสมัย 

4.2.2.4 เส้นทางที่สี่การเปลี่ยนผ่านจากพิธีกรรมสู่การผลิตซ้ าทางการค้า การเปลี่ยน
ผ่านของศิลปหัตถกรรมชาวไทเขินในบ้านห้วยน้ าขุ่นจากบริบทของพิธีกรรมสู่การผลิตซ้ าเชิงพาณิชย์ 
สะท้อนถึงกระบวนการ เปลี่ยนทุนวัฒนธรรมเป็นทุนเศรษฐกิจ ที่ชุมชนเลือกใช้เพ่ือธ ารงอัตลักษณ์
ควบคู่กับการตอบสนองต่อเงื่อนไขทางเศรษฐกิจสมัยใหม่ เช่น 1) เครื่องเขิน จากวัตถุศักดิ์สิทธิ์ใน
พิธีกรรม เช่น ขันดอก ขันขอศีล ขันโตก ถูกผลิตซ้ าเป็นของตกแต่งและของที่ระลึกเพ่ือขายในตลาด
นักท่องเที่ยว กระบวนการนี้คือการต่อรองทางวัฒนธรรม ที่ยังคงความเชื่อเดิมผ่านรูปแบบใหม่ 
สอดคล้องกับลูคัส  ซี  ฮูซา Lukas C. Husa (2015) กล่ าวว่ า  แนวคิดการค้า เชิ งศักดิ์สิทธิ์  
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(Commodification of the Sacred) การเปลี่ยนจุดประสงค์และบริบท วัตถุศักดิ์สิทธิ์  ได้แก่  
พระเครื่อง ตุงผ้า ผ้ายันต์ เมื่อถูกจ าหน่ายในฐานะของที่ระลึก แสดงถึงการเปลี่ยนแปลงจากบทบาท
เดิมคือของใช้ในพิธีกรรมทางศาสนาไปสู่บทบาทเชิงพาณิชย์ (Commodity) บนตลาดของ
นักท่องเที่ยวหรือผู้สะสม 2) เครื่องจักสาน พัฒนาจากเครื่องใช้ในชีวิตประจ าวันและพิธีกรรม สู่ของใช้
ร่วมสมัย เช่น ตะกร้าพลาสติกสีสันสดใส โดยยังรักษาเทคนิคการสานและลวดลายดั้งเดิม ซึ่งได้รับ
ความนิยมในกลุ่มผู้บริโภคที่ให้คุณค่ากับงานฝีมือและความยั่งยืน  สอดคล้องกับงานวิจัยของ 
จาง Zhang (2022) กล่าวว่า การรักษารากฐานด้านวัสดุและเทคนิคท้องถิ่น และปรับเปลี่ยนรูปแบบ
ผลิตภัณฑ์ให้รองรับสภาพแวดล้อมของตลาดร่วมสมัย เช่น การออกแบบภาชนะหรือของตกแต่งบ้าน
ที่เหมาะสมกับผู้บริโภคปัจจุบัน ซึ่งไม่เพียงช่วยเพ่ิมคุณค่าและตลาดให้กับผลิตภัณฑ์ท้องถิ่นเท่านั้น 
แต่ยังช่วยสร้างความยั่งยืนในมิติทั้งทางสังคม เศรษฐกิจ และสิ่งแวดล้อม 3) ผ้าทอ จากผ้าที่ใช้ใน
พิธีกรรมและชุดประจ าชาติพันธุ์ กลายเป็นสินค้าทางวัฒนธรรม เช่น เสื้อผ้าพื้นเมือง ชุดชาติพันธุ์ ย่าม 
ผ้าคลุมไหล่ ที่ผลิตภายใต้ระบบครัวเรือนและการรวมกลุ่มทอผ้า โดยยังคงใช้เทคนิคดั้งเดิมผสมผสาน
กับการออกแบบร่วมชาติพันธุ์  สอดคล้องกับกรณีผ้าทอที่ใช้ในพิธีกรรมและใช้ในชีวิตประจ าวันที่
กลายเป็นสินค้าทางวัฒนธรรมในชุมชน แสดงให้เห็นถึงการแปลงเป็นสินค้าทางมรดก (heritage 
commodification)กระบวนการที่ชุมชนน าเทคนิคและลวดลายดั้งเดิมของผ้าทอมาแปรสภาพเป็น
สินค้าส าหรับตลาดท่องเที่ยวหรือการใช้งานใหม่ โดยยังคงสืบทอดความรู้และคุณค่าทางวัฒนธรรมไว้ 
เกี่ยวกับผ้าทอพ้ืนเมืองแอฟริกาตะวันตกชี้ว่ากระบวนการเช่นนี้ท าให้ผ้าพ้ืนเมืองมีโอกาสสร้างรายได้
และขยายตลาด พร้อมกับความรับผิดชอบในการรักษาความหมายทางวัฒนธรรมดั้งเดิมเอาไว้ อัคควา
เย่ (Acquaye, 2018) 

สรุปศิลปหัตถกรรมชาวไทเขินจึงไม่เพียงอยู่ในฐานะวัตถุทางพิธีกรรมเท่านั้น 
แต่ได้ถูก ผลิตซ้ า ให้มีความหมายใหม่ในระบบเศรษฐกิจตลาดร่วมสมัย โดยยังคงสะท้อนคุณค่าเดิม
ผ่านการปรับตัวในบริบทพหุวัฒนธรรมอย่างมีพลวัต 

4.2.3. การออกแบบลวดลายและผลิตภัณฑ์กระเป๋าจากอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ 
ไทเขิน 

4.2.3.1 การออกแบบลวดลายดอกบัวตองจากอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน  
งานศิลปหัตถกรรม เครื่องเขิน เครื่องจักสาน และผ้าทอ สะท้อนถึงอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมชาติพันธ์
ไทเขิน ท าการคัดเลือกลวดลายที่ได้จากเครื่องเขิน เครื่องจักสาน และผ้าทอเป็นลวดลายต้นแบบคือ 
ลายดอกบัวตอง จากการพิจารณาการคัดเลือกลวดลายที่เหมาะสมและแก้ไขลวดลายตามค าแนะน า
ของผู้เชี่ยวชาญ ได้ลวดลายดอกบัวตอง สอดคล้องกับวูเลติช Vuletich (2015) กล่าวว่าลวดลายจาก
งานฝีมือพ้ืนบ้านได้รับการตีความใหม่และพัฒนาเป็นผลิตภัณฑ์แฟชั่น โดยยังคงตรรกะการประพันธ์
เชิงองค์ประกอบของลายฉบับดั้งเดิมไว้ในระดับโครงสร้าง ในขณะเดียวกันก็ผ่านกระบวนการทดลอง
รูปทรง ฟังก์ชัน และวัสดุ ท าให้ภาษาเชิงลวดลาย (pattern language) ของท้องถิ่นสามารถเดินทางสู่
ตลาดสากลได้อย่างกลมกลืนและยั่งยืน กระบวนการนี้สะท้อนแนวคิดการแปลงเป็นสินค้า  
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(Commodification) อย่างเป็นระบบ โดยที่ยังรักษาแก่นแท้ของความหมายวัฒนธรรมภายใต้เงื่อนไข
ของบริบททางสังคมร่วมสมัย 

4.2.3.2 การออกแบบผลิตภัณฑ์กระเป๋าลวดลายดอกบัวตองจากอัตลักษณ์ของกลุ่ม
ชาติพันธุ์ไทเขินผู้วิจัยได้ท าการศึกษาจากการลงพ้ืนที่ภาคสนาม และสังเกตแบบมีส่วนร่วมในประเพณี 
และวิถีการด าเนินชีวิตปประจ าวัน พบว่า กลุ่มชาวบ้านใช้ย่ามในการท าทุกกิจกรรมภายในหมู่บ้าน
ตั้งแต่การออกไปท าการเกษตร หรือใช้ในประจ าวันแทนกระเป๋า และในงานประเพณีก็จะใช้ย่ามที่
สวยงามพิเศษด้วยการตกแต่งและ การเลือกสีที่ใช้ในในการออกแบบกระเป๋าผลิตภัณฑ์กระเป๋า 
ได้คัดเลือกสีกระเป๋าตามผลิตภัณฑ์ศิลปหัตถกรรมที่ปรากฎในหมู่บ้านห้วยน้ าขุ่น หมู่ที่ 1 หมู่ที่ 17 
และหมู่ที่ 18 ได้แก่ เครื่องเขิน เครื่องจักสาน และผ้าทอ ท าการออกแบบ 5 รูปทรง รูปทรงที่หนึ่ง
กระเป๋ารูปทรงถัง (Bucket Bag) รูปทรงที่สองกระเป๋าท่ีมีช่องตกแต่งด้านนอก (Cargo Bag) รูปทรงที่
สาม กระเป๋าขนาดใหญ่ (Oversized Bag) รูปทรงที่สี่กระเป๋ารูปทรงเลขาคณิต( Sculptural Shapes 
Bag) และรูปทรงที่ห้ากระป๋าแบบถัก (Crochet Bag) รวม 5 รูปทรง ท าการออกแบบรูปทรงละ 
3 รูปแบบ รวมทั้งหมด 15 รูปแบบ ให้ผู้เชี่ยวชาญเลือกรูปทรงละ 1 รูปแบบ โดยมีผู้เชี่ยวชาญ 7 คน 
พิจารณาในการคัดเลือกรูปทรงละ 1 รูปแบบ สอดคล้องกับงานวิจัยฉบับนี้มีจุดมุ่งหมายเพ่ือพัฒนา
กระบวนการออกแบบลวดลายเครื่องจักสานจากไม้ไผ่ โดยมีเป้าหมายเพ่ืออนุรักษ์ภูมิปัญญาท้องถิ่น
ของไทยและถ่ายทอดความรู้ดังกล่าวให้แก่กลุ่มช่างฝีมือในอ าเภอวัดโบสถ์ จังหวัดพิษณุโลก ซึ่งเป็น
พ้ืนที่ในภาคเหนือของประเทศไทย โดยใช้แนวทางการวิจัยเชิงคุณภาพเป็นหลัก การด าเนินงานวิจัย
แบ่งออกเป็นหลายขั้นตอน เริ่มตั้งแต่การส ารวจและรวบรวมลวดลายจักสานดั้งเดิมในพ้ืนที่  
การออกแบบลวดลายใหม่โดยอาศัยความร่วมมือกับช่างฝีมือท้องถิ่น ไปจนถึงการพัฒนาแบบจ าลอง
และการสร้างต้นแบบผลิตภัณฑ์ที่สามารถตอบสนองความต้องการของตลาดในยุคปัจจุบัน จากการ
วิจัยพบว่า กระบวนการออกแบบลวดลายจักสานอย่างเป็นระบบสามารถจ าแนกออกได้เป็น 
7 ขั้นตอน ได้แก่ การรวบรวมข้อมูล การสร้างแนวคิด การปรับปรุงแบบ การเตรียมวัสดุ การทอ
ลวดลาย การยื่นขอจดสิทธิบัตร และการสร้างแบบจ าลองเพ่ือน าไปสู่การเผยแพร่ลวดลายในรูปแบบ
สามมิติ ซึ่งไม่เพียงแต่สะท้อนเอกลักษณ์ของท้องถิ่นเท่านั้น แต่ยังเป็นการบูรณาการภูมิปัญญาดั้งเดิม
กับแนวคิดการออกแบบร่วมสมัยได้อย่างเหมาะสม ผลจากการพัฒนาองค์ความรู้ดังกล่าว พบว่า
สามารถถ่ายทอดไปสู่ช่างฝีมือในท้องถิ่นได้อย่างมีประสิทธิภาพ ท าให้เกิดการน าความรู้ด้านการจัก
สานไปประยุกต์ใช้กับผลิตภัณฑ์หลากหลายประเภท เช่น หมวก พัด รองเท้า ฯลฯ ซึ่งผลิตภัณฑ์
เหล่านี้นอกจากจะเป็นสื่อกลางในการรักษาและเผยแพร่อัตลักษณ์ท้องถิ่นแล้ว ยังช่วยสร้างรายได้
เสริมให้กับช่างฝีมือ ทั้งนี้ งานวิจัยชิ้นนี้สะท้อนให้เห็นถึงแนวทางการอนุรักษ์ภูมิปัญญาไทยผ่านการ
พัฒนาลวดลายจักสานอย่างสร้างสรรค์ ที่สามารถเชื่อมโยงมรดกวัฒนธรรมเข้ากับบริบททางเศรษฐกิจ
และสังคมร่วมสมัยได้อย่างลงตัว (Soodsang, 2015) 

4.2.4 ความพึงพอใจต่อการออกแบบลวดลายดอกบัวตองและผลิตภัณฑ์กระเป๋าจาก 
อัตลักษณ์กลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน จ านวน 5 รูปทรง ได้แก่ 1) กระเป๋ารูปทรงถัง (Bucket Bag) 
2) กระเป๋าที่มีช่องตกแต่งด้านนอก (Cargo Bag) 3) กระเป๋าขนาดใหญ่ (Oversized Bag) 4) กระเป๋า
รูปทรงเรขาคณิต (Sculptural Shapes Bag) และ 5) กระเป๋าแบบถัก (Crochet Bag) ดังนี้
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4.2.4.1 ความพึงพอใจต่อลวดลายดอกบัวตองอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติ พันธุ์ 
ไทเขิน สอดคล้องกับงานวิจัย ศึกษาลวดลายผ้าปักอัตลักษณ์ของชาติพันธุ์ม้งในจังหวัดตาก 
และประยุกต์ใช้เป็นแนวทางในการออกแบบชุดโต๊ะเครื่องแป้ง โดยน ารูปทรงของผ้าปักซึ่งเป็น
สัญลักษณ์ทางวัฒนธรรมที่โดดเด่นของชาวม้งมาเป็นแรงบันดาลใจ การออกแบบดังกล่าวไม่เพียงเป็น
การน าเสนออัตลักษณ์ท้องถิ่น แต่ยังมุ่งเน้นการสร้างสรรค์ผลิตภัณฑ์ที่มีรูปทรงแปลกใหม่ สามารถใช้
งานได้จริง และตอบสนองความต้องการของผู้บริโภค จากการประเมินความพึงพอใจ พบว่าผู้บริโภค  
มีความพึงพอใจในระดับมากต่อชุดโต๊ะเครื่องแป้งที่ออกแบบ ทั้งในด้านรูปทรง ความสวยงาม 
ประโยชน์ใช้สอย และความปลอดภัย (สมชาย บุญพิทักษ์, 2566) 

1) ด้านประโยชน์ใช้สอย ความเหมาะสมของลวดลายอัตลักษณ์ไทเขินในการ
น าไปใช้งาน ความเหมาสมของลวดลายอัตลักษณ์ไทเขินเมื่อน าไปตกแต่งผลิตภัณฑ์ ความเหมาะสม
ของการใช้งาน เมื่อน าไปใช้ตกแต่งบนผลิตภัณฑ์อ่ืน ได้แก่ กระเป๋า เสื้อ กางเกง เครื่องประดับ 
รองเท้าการออกแบบลวดลายเริ่มจากการสังเคราะห์ข้อมูลจากกลุ่มเป้าหมาย เพ่ือตอบสนอง  ความ
ต้ องการ เชิ ง เ ฉพาะ  ก่ อนออกแบบโดย เน้ นประโยชน์ ใช้ ส อย เป็ นหลั ก  สอดคล้ อ งกั บ 
(Pichayasoonthorn, 2013) 

2) ด้านสีสัน ความสม่ าเสมอของสี สีที่ ใช้มีความเหมาะสม และลงตัว
สอดคล้องกับการเลือกใช้สีในการออกแบบลวดลายถือเป็นองค์ประกอบส าคัญที่ส่งผลต่อความ
น่าสนใจ ความพึงพอใจ และการรับรู้ของผู้พบเห็น โดยมีหลักการพ้ืนฐานอยู่ 5 ประการ ได้แก่ 
1) ความกลมกลืนของสี 2) ความเหมาะสมของสี 3) ความสม่ าเสมอของสี 4) ความโดดเด่นที่สมดุล
และ 5) ความรู้สึกเชิงอารมณ์และการรับรู้ของผู้ชม ดังนี้ 1) ประการแรกคือ ความกลมกลืนของสี
หมายถึงการเลือกคู่สีที่อยู่ร่วมกันแล้วไม่ขัดแย้งทางสายตา โดยสามารถอาศัยวงล้อสีเป็นเครื่อ งมือ
เช่น การเลือกใช้สีใกล้เคียงกัน (Analogous colors) หรือสีเดียวกันต่างเฉด (Monochromatic)
เพ่ือให้เกิดความลงตัวทั้งในด้านอารมณ์และความต่อเนื่อง 2) ประการที่สองคือ ความเหมาะสมของสี
ซึ่งต้องพิจารณาทั้งด้านหน้าที่การใช้งาน กลุ่มเป้าหมาย และบริบททางวัฒนธรรม สีบางโทนจึงเหมาะ
กับผลิตภัณฑ์บางประเภทหรือบางวัฒนธรรมเท่านั้น เช่น สีเอิร์ธโทนเหมาะกับงานหัตถกรรมพ้ืนบ้าน
มากกว่าสีเมทัลลิกที่สื่อถึงความทันสมัย 3) ประการที่สามคือ ความสม่ าเสมอของสี เป็นหลักส าคัญที่
ช่วยให้ชิ้นงานดูเรียบร้อยและมีคุณภาพ สีในแต่ละส่วนควรมีค่าความเข้มที่ใกล้เคียงกัน ไม่เพ้ียนหรือ
ผิดเพ้ียนจนท าให้ผลิตภัณฑ์ดูด้อยคุณภาพ โดยเฉพาะในงานผ้าทอหรือสิ่งพิมพ์ 4) ประการที่สี่คือ
มีความโดดเด่นแต่สมดุล สีที่ใช้ควรมีจุดเน้นบางจุดที่ดึงสายตาแต่ไม่ขัดแย้งกับภาพรวม เช่น การใช้สี
พ้ืนกลางและสีเด่นในสัดส่วนที่เหมาะสม จะช่วยให้ลวดลายดูน่าสนใจโดยไม่รกรุงรัง และ 5) ประการ
ที่ห้าคือ ความรู้สึกเชิงอารมณ์และการรับรู้ของผู้ชมเป็นสิ่งที่ไม่ควรมองข้าม เพราะสีสามารถกระตุ้น
อารมณ์และความรู้สึกได้ เช่น สีแดงให้ความรู้สึกมีพลัง สีฟ้าให้ความรู้สึกสงบ การเลือกสีจึงควร
วิเคราะห์ว่าต้องการสื่อสารความรู้สึกใดไปยังผู้บริโภค เพ่ือให้สีสอดคล้องกับคุณลักษณะของ
ผลิตภัณฑ์นั้น เกา (Gao, 2007)

กล่าวโดยสรุป การเลือกใช้สีอย่างมีหลักเกณฑ์ ไม่เพียงแต่ช่วยให้ลวดลายดู
โดดเด่นและสวยงามเท่านั้น แต่ยังช่วยยกระดับความพึงพอใจของผู้ใช้และสะท้อนอัตลักษณ์ของ
ผลิตภัณฑ์ได้อย่างชัดเจน จึงเป็นแนวทางส าคัญท่ีนักออกแบบควรค านึงถึงอย่างรอบด้าน 
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3) ด้านการออกแบบลวดลาย ลวดลายมีความคิดริเริ่ม สร้างสรรค์ และแปลก
ใหม่ ลวดลายที่ออกแบบมีความเหมาะสม โดดเด่น และน่าสนใจ ลวดลายมีความละเอียด คมชัด 
สม่ าเสมอ ลวดลายมีอัตลักษณ์เฉพาะตัว ความเหมาะสมของระยะในการจัดวางลวดลาย สอดคล้อง
กับ พินโท Pinto, C. Z. (2013) กว่าวว่าการออกแบบลวดลายผ่านการเล่าเรื่องและสัญญะ 
(Semiotics) ลวดลายถูกสร้างเป็นภูมิทัศน์แบบพกพา (Portable Landscapes ) ที่มีความแปลกใหม่ 
แต่โดดเด่นทางวัฒนธรรม แสดงถึงความเหมาะสมในการจัดรูปแบบและองค์ประกอบลวดลายที่มี 
อัตลักษณ์เฉพาะตัว สื่อสารเรื่องราวได้ชัดเจน 

4.2.4.2 ความพึงพอใจที่มีต่อการออกแบบกระเป๋าลวดลายดอกบัวตองอัตลักษณ์ของ
กลุ่มชาติพันธุ์ไทเขินด้วยวิธีการเลเซอร์คัต (laser Cutting) 

1) ด้านวัตถุดิบที่ใช้ขึ้นรูป และตกแต่งกระเป๋า กล่าวคือ กระเป๋าลวดลาย
ดอกบัวตองจากอัตลักษณ์กลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน ด้วยวิธีการเลเซอร์คัต (Laser Cutting) วัสดุมีความ
สอดคล้องกับการขึ้นรูปทรงกระเป๋า ความคงทนอายุการใช้งาน วัสดุประกอบตกแต่งมีความสอดคล้อง
กับการใช้งาน สอดคล้องกับ งานวิจัยนี้ชี้ให้เห็นว่าภูมิปัญญาท้องถิ่นมีศักยภาพในการสร้างสรรค์
ผลิตภัณฑ์มูลค่าเพ่ิมและขับเคลื่อนเศรษฐกิจชุมชน การประยุกต์ผ้าทอดั้งเดิมในการผลิตกระเป๋าย่าม
เป็นการผสมผสานความรู้ดั้งเดิมและแนวคิดสมัยใหม่ที่ตอบโจทย์ผู้บริโภคกระบวนการวิจัยแบบมี  
ส่วนร่วมเสริมศักยภาพกลุ่มทอผ้าในการออกแบบ ผลิต และท าการตลาดด้วยตนเองความยั่งยืนของ
การพัฒนาผลิตภัณฑ์ชุมชนขึ้นอยู่กับปัจจัยภายนอก เช่น การออกแบบ การสร้างแบรนด์ และช่องทาง
จัดจ าหน่ายการวิจัยในอนาคตควรพิจารณาผลกระทบทางสังคมและสิ่งแวดล้อมของการผลิตต่อชุมชน
และท้องถิ่น (ฉัตรรัชดา วิโรจน์รัตน์ และคณะ, 2568) และสอดคล้องกับ งานวิจัยนี้มุ่งเน้นการ
ออกแบบกระเป๋าหนังสุภาพสตรีโดยประยุกต์ลวดลายหนังใหญ่ ศิลปะไทยดั้งเดิมการออกแบบ
สร้างสรรค์ลวดลายใหม่โดยใช้เอกลักษณ์ของหนังใหญ่ ผสมผสานความงามและประโยชน์ใช้สอยการ
พัฒนารูปทรงกระเป๋าอิงตามความนิยม เลือกใช้วัสดุคงทน เพ่ือตอบโจทย์ผู้บริโภคที่ต้องการความ
แปลกใหม่ต้นแบบกระเป๋าหนังสุภาพสตรีที่ได้ ได้รับความพึงพอใจในระดับดี ทั้งด้านลวดลาย รูปทรง 
วัสดุ และการใช้งาน โดยน าทุนทางวัฒนธรรมมาสร้างมูลค่าเชิงพาณิชย์ และสืบสานศิลปะไทย 
(ธรรมรัตน์ บุญสุข, 2566) 

2) ด้านลวดลายที่ใช้ตกแต่งบนกระเป๋า กล่าวคือ การเลเซอร์คัต (Laser
Cutting) บนวัสดุมีความสอดคล้องกับลวดลายอัตลักษณ์ไทเขิน การจัดวางลาย เลเซอร์คัต (Laser 
Cutting) บนกระเป๋า ลวดลาย อัตลักษณ์ไทเขินด้วยเทคนิคการเลเซอร์คัต(Laser Cutting) น ามา
ตกแต่งกระเป๋า สอดคล้องกับ ภคพรมหมณ์ สุขเกษม และ รวิเทพ มุสิกะปาน (2563) การพัฒนา
รูปแบบกระเป๋าด้วยลวดลายผ้าไหมทอผสมเปลือกหอยมุก การจัดวางลาย โดยการก าหนดขนาดของ
เปลือกหอยมุกที่ก าหนดขนาด 0.45 มิลลิเมตร นอกจากนี้ขนาดของเปลือกหอยมุกไม่ควรมีขนาด 
2 เซนติเมตรเพ่ือสะดวกต่อช่างทอที่สามารถม้วนเก็บได้และเป็นขนาดที่เหมาะสมต่อการน ามาตัดมุก 
โดยก าหนดเทคนิคการรีพีทใช้วัสดุเปลือกหอย2ขนาดท าให้การทอง่ายขึ้น 

3) ด้านสีสันที่ใช้ในผลิตภัณฑ์กระเป๋าลวดลายดอกบัวตองจากอัตลักษณ์กลุ่ม
ชาติพันธุ์ไทเขิน รูปทรง กล่าวคือ การใช้สีมีความสอดคล้องกับลวดลายอัตลักษณ์ไทเขินเมื่ออยู่บน
กระเป๋า การใช้วัสดุตกแต่งมีความสอดคล้องกับลวดลายอัตลักษณ์ไทเขิน การใช้สีมีความสอดคล้อง
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กับรูปแบบกระเป๋า สอดคล้องกับ นิอร ดาวเจริญพร และคณะ (2556)งานวิจัยนี้ศึกษาการออกแบบ
ลวดลายดอกไม้ไทยบนกระเป๋าสตรี โดยใช้เทคนิคการพิมพ์ซิลค์สกรีน และเน้นการใช้สีและวัสดุ  
ที่เหมาะสม ซึ่งสามารถเป็นแนวทางในการออกแบบกระเป๋าที่สะท้อนอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ 
ไทเขินได ้

4) ด้านรูปแบบกระเป๋า กระเป๋ารูปทรงถัง (Bucket Bag), กระเป๋าที่มีช่อง
ตกแต่งด้านนอก (Cargo Bag), กระเป๋าขนาดใหญ่ (Oversized Bag), กระเป๋ารูปทรงเรขาคณิต 
(Sculptural Shapes Bag) และ 5) กระเป๋าแบบถัก (Crochet Bag) ลวดลายดอกบัวตองอัตลักษณ์
ไทเขินด้วยวิธีการเลเซอร์คัต (Laser Cutting) กล่าวคือ มีความคิดสร้างสรรค์แปลกใหม่น่าสนใจ 
มีอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขินอยู่บนกระเป๋า มีความสอดคล้องและแสดงถึงความเป็นเอกลักษณ์
งานหัตถกรรม สอดคล้องกับ มาลี หมวกกุล และคณะ (2566) ลวดลายอัตลักษณ์เชียงราย 
ลายเชียงแสนหงษ์ด าเป็นลวดลายเก่าแก่ที่พบในพ้ืนที่ต่าง ๆ ในภาคเหนือ ความหลากหลายใน 
ชาติพันธุ์ในมหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงราย ได้แก่ ไทยวน ลีซอ ไทลื้อ ม้ง เมียน ไตหย่า ปกาเกอะญอ 
และลาวหลวงพระบาง น าลวดลาย อัตลักษณ์และสีน ามาท าการออกแบบลวดลายลงบนระบบ
คอมพิวเตอร์ แล้วท าการทอผ้าทอต้นแบบตีนจกราชภัฏเชียงรายด้วยเทคนิคจก พบว่าระดับ 
ความพึงพอใจโดยรวมระดับมากที่สุด 

5) ด้ านความสวยงามของผลิตภัณฑ์กระเป๋ าลวดลายดอกบัวตอง
จากอัตลักษณ์กลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน กระเป๋ารูปทรงถัง (Bucket Bag) กระเป๋าที่มีช่องตกแต่งด้านนอก 
(Cargo Bag)กระเป๋าขนาดใหญ่ (Oversized Bag) กระเป๋ารูปทรงเรขาคณิต (Sculptural Shapes 
Bag) และ 5) กระเป๋าแบบถัก (Crochet Bag) กล่าวคือ ความสวยงามของลวดลาย ในการน ามา
ตกแต่งลวดลายกระเป๋า ความละเอียด ประณีตในการตัดเย็บองค์ประกอบรวม และความสวยงามของ
ลวดลายเมื่อน ามาตกแต่งกระเป๋า สอดคล้องกับ ฉัตรรัชดา วิโรจน์รัตน์ และคณะ (2568) สมาชิกกลุ่ม
ทอผ้ามีการพัฒนาลายผ้าดอกแก้ว เบญจรัตน์ โดยใช้กระบวนการทอแบบจกลาย มีการน าลายดอก
แก้วเบญจรัตน์น ามาตกแต่งกระเป๋าย่าม  2 รูปแบบ กระเป๋าย่ามแบบมาตรฐาน กระเป๋าย่ามแบบห้อย
ศอก ผลิตภัณท์มีความสวยงามเอกลักษณ์เฉพาะถิ่นส่งเสริมภูมิปัญญาและอนุลักษณ์วัฒนธรรม เพ่ือให้
เกิดรายได้และมูลค่าเพ่ิมให้กับชุมชน 

6) ด้านประโยชน์ใช้สอยโดยน ากระเป๋าลวดลายดอกบัวตองจากอัตลักษณ์
กลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน กระเป๋ารูปทรงถัง (Bucket Bag) กระเป๋าที่มีช่องตกแต่งด้านนอก (Cargo Bag) 
กระเป๋าขนาดใหญ่ (Oversized Bag) กระเป๋ารูปทรงเรขาคณิต (Sculptural Shapes Bag) และ 
5) กระเป๋าแบบถัก (Crochet Bag) สามารถใช้ได้จริง มีความสะดวกสบายในการใช้งาน ใช้ได้หลาย
โอกาส สอดคล้องกับพิมลพรรณ ธนเศรษฐ (2558) กล่าวว่า ทัศนคติการตัดสินใจซื้อกระเป๋าแฟชั่นที่มี
เอกลักษณ์ตามประโยชน์ การใช้งานเก็บของใช้ในกระเป๋าเป็นระเบียบ ให้ความสนใจกระเป๋าที่เป็น
เอกลักษณ์ไทยผ้าและหนัง เน้นการออกแบบเป็นงานฝีมือ สอดคล้องกับ กิ่งกาญจน์ พิจิกขณา และ
คณะ (2568) กล่าวว่า การเลือกผลิตภัณฑ์ของใช้ของที่ระลึก กลุ่มเป้าหมายจะนึกถึงประโยชน์ใช้สอย
เป็นหลัก กระเป๋าสะพายที่ก าหนดจากหนังวัว ซึ่งถือมีประโยชน์ใช้สอยคุ้มกับราคาขายแต่สามารถใช้
งานได้หลากหลาย
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จากข้อมูลข้างต้น การออกแบบผลิตภัณฑ์กระเป๋า ลวดลายดอกกบัวตอง
จากอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน วิธีการเลเซอร์คัต (Laser Cutting) ด้านวัตถุดิบที่ใช้ขึ้นรูปและ
ตกแต่งกระเป๋าด้านลวดลาย ด้านสีสัน ด้านรูปแบบกระเป๋าลวดลายอัตลักษณ์ไทเขินด้วยวิธีการ
เลเซอร์คัต (Leser Cutting) ด้านความสวยงาม ด้านประโยชน์ใช้สอย เป็นการถ่ายทอดรูปแบบ 
อัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขินผ่านลวดลายที่ปรากฎในหมู่บ้านห้วยน้ าขุ่น ได้แก่ เครื่องเขิน
ลวดลายลูกอ๊อด เครื่องจักสานลวดลายตาแหลว และผ้าทอลวดลายบัวคว่ าบัวหงาย โดยการออกแบบ
กระเป๋าที่ได้รับแรงบันดาลใจจากย่ามที่ใช้ในชีวิตประจ าวัน และงานประเพณี เป็นการพัฒนารูปแบบ
กระเป๋าที่สามารถน ามาต่อยอดให้กับชุมชน ซึ่งอยู่ในพ้ืนที่ท่องเที่ยว และเป็นการยกระดับลวดลาย  
อัตลักษณ์กลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน ให้เป็นสัญลักษณ์ ( Icon) เป็นการพัฒนาในเชิงเศรษฐกิจในระดับ
ท้องถิ่นและระดับประเทศต่อไป 



บทท่ี 5 

สรุปผล และข้อเสนอแนะ 

การวิจัยเรื่อง ไทเขิน : อัตลักษณ์และเส้นทางพหุวัฒนธรรมด้านงานศิลปหัตถกรรม 
มีวัตถุประสงค์เพ่ือ 1) ศึกษาบริบทและอัตลักษณ์กลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน 2) ศึกษาเส้นทางพหุวัฒนธรรม
ด้านงานศิลปหัตถกรรมกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขินและ 3) ออกแบบลวดลายและผลิตภัณฑ์กระเป๋าจาก 
อัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ ไทเขิน  โดยใช้ระเบียบวิธีวิจัยแบบผสมผสาน (Mixed Methods 
Research) โดยมีเครื่องมือในการวิจัย ประกอบด้วย 5 เครื่องมือ ได้แก่ 1)  แบบสัมภาษณ์บริบท
และอัตลักษ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน 2) แบบสัมภาษณ์เส้นทางพหุวัฒนธรรมด้านงานศิลปหัตถกรรม
ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน 3) แบบสอบถามความคิดเห็นของผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบลวดลาย
จากอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ ไทเขิน  4) แบบสอบถามความคิดเห็นของผู้ เชี่ยวชาญด้าน 
การออกแบบผลิตภัณฑ์กระเป๋าจากอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน และ 5) แบบสอบถามความ 
พึงพอใจที่มีต่อการออกแบบลวดลายดอกบัวตองและผลิตภัณฑ์กระเป๋าจากอัตลักษณ์ของกลุ่ม 
ชาติพันธุ์ไทเขิน การเก็บรวบรวมข้อมูลโดยใช้วิธีการสังเกตและการสัมภาษณ์เชิงลึก ผู้ให้ข้อมูลหลัก 
ได้แก่ ผู้อาวุโส ผู้ใหญ่บ้าน ผู้น าชุมชน ผู้ประกอบการรายย่อย และปราชญ์ชาวบ้าน จ านวน 30 คน 
ผู้ประกอบการด้านกระเป๋า จ านวน 15 คน และกลุ่มชาติพันธุ์ในหมู่บ้านห้วยน  าขุ่นจ านวน 15 คน 
รวมจ านวนทั งสิ น 60 คน วิเคราะห์ข้อมูลโดยสถิติเชิงพรรณา ค่าร้อยละ ค่าเฉลี่ย และส่วนเบี่ยงเบน
มาตรฐาน ดังนี  

5.1 สรุปผล 
การศึกษาครั งนี  เป็นการศึกษาไทเขิน : อัตลักษณ์และเส้นทางพหุวัฒนธรรมด้านงาน

ศิลปหัตถกรรม ผลการวิจัยสรุปผลได้ดังต่อไปนี  
5.1.1 บริบทและอัตลักษณ์กลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน สะท้อนให้เห็นถึงความสัมพันธ์ระหว่าง 

บริบททางวัฒนธรรม และอัตลักษณ์กลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน บ้านห้วยน  าขุ่นที่แสดงออกผ่านเครื่องเขิน 
เครื่องจักสาน และผ้าทอ โดยสามารถแบ่งการเปลี่ยนแปลงออกเป็น 3 ระยะดังนี  

5.1.1.1 ระยะแรก (พ.ศ. 2480 – 2524) ระยะวางรากฐานชุมชน งานหัตถกรรมถูกใช้
เ พ่ือยืนยันอัตลักษณ์ชาติ พันธุ์ ในพิธีกรรม ศาสนา และชีวิตประจ าวัน โดยเน้นการพ่ึงพา
ทรัพยากรธรรมชาติ และการถ่ายทอดภูมิปัญญาภายในครอบครัวและเครือญาติ  ได้แก่ 1) เครื่องเขิน 
มีบทบาทส าคัญในพิธีกรรมของชุมชนบ้านห้วยน  าขุ่นที่มีความหลากหลายชาติพันธุ์ ได้แก่  ไทเขิน 
ไทใหญ่ ไทลื อ และลัวะ โดยเฉพาะขันดอก ขันขอศีล และขันโตก ซึ่งใช้วางเครื่องสักการะ สะท้อน
ความเชื่อและศรัทธาต่อสิ่งศักดิ์สิทธิ์ การผลิตขันดอกในระยะวางรางฐานชุมชนใช้ไม้ในป่าชุมชน เช่น 
ไม้ขนุนป่า ไม้ไผ่เฮ๊ียะและยางรักจากต้นฮักโหม่ง โดยอาศัยภูมิปัญญาที่ถ่ายทอดในครอบครัวและ
บรรพบุรุษ ภาชนะขันดอก ขันขอศีลและขันโตกมีลักษณะเรียบง่าย เน้นการใช้งานในพิธีกรรม
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มากกว่าการตกแต่ง ภายใต้ความหลากหลายทางชาติพันธุ์ เครื่องเขินกลายเป็นสัญลักษณ์ร่วมของ
ชุมชน แสดงถึงการหลอมรวมวัฒนธรรมและการอยู่ร่วมกันอย่างกลมกลืนผ่านงานศิลปหัตถกรรม 
2) เครื่องจักสาน มีบทบาทส าคัญในวิถีชีวิตพื นฐานของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน ทั งในด้านการใช้สอย
ในครัวเรือนและการประกอบอาชีพเกษตรกรรม ทักษะการจักสานถูกสืบทอดผ่านครอบครัวและ
เครือญาติ และใช้วัสดุจากธรรมชาติในท้องถิ่น เช่น ไม้ไผ่ หวาย ผลิตภัณฑ์จักสานไม่เพียงตอบสนอง
การใช้งาน แต่ยังแฝงไว้ด้วยความเชื่อทางวัฒนธรรม เช่น การสานตาแหลวเพ่ือป้องกันภัยใช้ในการ
ประกอบพิธีกรรมตั งแต่แรกเกิดจนถึงการเสียชีวิต เครื่องจักสานจึงเป็นทั งเครื่องมือด ารงชีพและ
สื่อทางจิตวิญญาณที่ช่วยสร้างความมั่นคงทางวัฒนธรรม เศรษฐกิจ และการอยู่ร่วมกันในชุมชน
พหุวัฒนธรรม และ 3) ผ้าทอเป็นองค์ประกอบส าคัญในวิถีชีวิตของกลุ่มชาวไทเขิน โดยเฉพาะในช่วง
เริ่มต้นของการตั งถิ่นฐานใหม่ที่ยังไม่มีโครงสร้างเศรษฐกิจชัดเจน การทอผ้าไม่เพียงตอบสนอง
ความจ าเป็นด้านเครื่องนุ่งห่ม แต่ยังเชื่อมโยงกับการจัดหาทรัพยากรท้องถิ่น การแลกเปลี่ยนกับกลุ่ม
ชาติพันธุ์ใกล้เคียง และการแบ่งบทบาทหน้าที่ชายหญิงภายในครัวเรือน ผู้หญิงเป็นผู้รับผิดชอบในการ
ปั่นด้ายและทอผ้า ขณะที่ผู้ชายจัดหาอุปกรณ์กี่ทอผ้า กระบวนการทอผ้ายังเป็นการถ่ายทอด
ภูมิปัญญาภายในครอบครัวและเคลือญาติใกล้ชิดเฉพาะผู้หญิงและเป็นกลไกส าคัญในการรักษา
อัตลักษณ์ชาติพันธุ์ของชาวไทเขินในบริบทของการปรับตัวสู่พื นที่ใหม่

5.1.1.2 ระยะที่สอง (พ.ศ.2525 – 2546) ระยะวางรากฐานชุมชนสู่การเปลี่ยนแปลง 
รัฐเริ่มมีบทบาทในด้านทรัพยากรและนโยบาย ส่งผลให้เกิดการปรับวัสดุ เทคนิค และรูปแบบการผลิต 
โดยยังคงรักษาอัตลักษณ์เดิมผ่านการปรับตัวต่อข้อจ ากัด และเปิดรับการแลกเปลี่ยนกับชาติพันธุ์อ่ื น 
ได้แก่ 1) เครื่องเขินของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขินในหมู่บ้านห้วยน  าขุ่นเป็นงานหัตถกรรมที่ผสานอยู่ในวิถี
ชีวิต ความเชื่อ และพิธีกรรมทางศาสนา โดยเฉพาะในประเพณีรอบปี เช่น สงกรานต์ ปอยส่างลอง
บวชลูกแก้ว และพิธีเลี ยงใจบ้านใจเมือง เครื่องเขิน เช่น ขันดอก ขันขอศีล และขันโตก เป็นภาชนะ
ส าคัญในพิธีกรรม แสดงถึงความศรัทธาและความสัมพันธ์ทางสังคมของกลุ่มชาติพันธุ์หลากหลายใน
พื นที่เดียวกัน การผลิตเครื่องเขินอาศัยทรัพยากรในท้องถิ่น เช่น ไม้ไผ่และยางรัก แต่เมื่อเกิดข้อจ ากัด
การใช้ทรัพยากรจากกฎหมายป่าไม้ในช่วงหลัง พ.ศ. 2529 ชาวบ้านจึงต้องปรับตัวด้วยการใช้วัสดุ
ทดแทน เช่น ขี เลื่อยผสมกาวและสีสังเคราะห์แทนยางรัก แม้จะมีการเปลี่ยนแปลงในด้านวัสดุ 
เครื่องเขินยังคงด ารงอยู่ในฐานะเครื่องใช้ในพิธีกรรมที่สะท้อนอัตลักษณ์และความศรัทธาอย่างมั่นคง 
ทั งยังแสดงให้เห็นถึงเส้นทางพหุวัฒนธรรม ผ่านการแลกเปลี่ยนทรัพยากร และการเรียนรู้ข้ามกลุ่ม
ชาติพันธุ์อย่างกลมกลืน 2) เครื่องจักสานของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขินในหมู่บ้านห้วยน  าขุ่นเป็นงาน
หัตถกรรมที่อยู่ในวิถีชีวิต ความเชื่อ และพิธีกรรมของชุมชนมาอย่างยาวนาน โดยใช้ไม้ไผ่เฮียะจากป่า
ชุมชนเป็นวัสดุหลัก เกิดการเรียนรู้การทดลองใช้ไม้ไผ่ที่มีอายุต่างกันถูกน าไปใช้ตามลักษณะงาน เช่น 
งานครัวเรือนทั่วไปใช้ไม้ไผ่อาย ุ2 – 3 ปี ได้แก่ ตะกร้า กระด้งส่วนไม้ไผ่อายุ 3 ปีขึ นไป เหมาะการสาน
ตาแหลวและท าโครงสร้างจองพาราหรือใช้ท าโครงสร้างบ้านเรือน ชาวไทเขินยังพ่ึงพาเครือข่ายกับ
กลุ่มชาติพันธุ์อาข่าและลาหู่ในการจัดหาไม้ไผ่และหวาย เนื่องจาก การประกาศกฎหมายควบคุม
ทรัพยากรป่าไม้การใช้ไม้ไผ่ในเขตป่าสงวนในปีพ.ศ.2529 ส่งผลให้ต้องปรับตัวในการจัดหาวัตถุดิบ 
เครื่องจักสานในชุมชนแบ่งเป็นสองกลุ่มหลัก ได้แก่ เครื่องใช้ในพิธีกรรม เช่น จองพารา ตาแหลว และ
ต้นครัวตาน และเครื่องใช้ในชีวิตประจ าวัน เช่น ตะกร้า กระด้ง และสุ่มไก่ ผลิตภัณฑ์เหล่านี ไม่เพียงใช้
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ในครัวเรือน แต่ยังสร้างรายได้เสริมผ่านการรวมกลุ่มผลิตเครื่องจักสานในชุมชน โดยอาศัยระบบ  
การเรียนรู้ การถ่ายทอดภูมิปัญญาผ่านครอบครัวและการฝึกฝนลงมือปฏิบัติจริง และ 3) ผ้าทอของ
กลุ่มชาติพันธุ์ไทเขินในบ้านห้วยน  าขุ่นเป็นงานศิลปหัตถกรรมที่สะท้อนอัตลักษณ์และบทบาทของ
ผู้หญิงในชุมชน การเรียนรู้การทอผ้าสืบทอดกันภายในครอบครัวผ่าน ย่าหรือยาย แม่และพ่ีสาว  
โดยเกี่ยวโยงกับพิธีกรรมและวิถีชีวิต เมื่ออพยพมาตั งถิ่นฐานใหม่ในพื นที่บ้านห้วยน  าขุ่น กลุ่มไทเขิน  
ได้ปรับตัวผ่านการแลกเปลี่ยนทรัพยากรและภูมิปัญญากับกลุ่มชาติพันธุ์อ่ืน เช่น ลาหู่ อาข่า และไทลื อ 
วัตถุดิบหลักคือฝ้าย ซึ่งต้องแลกเปลี่ยนจากกลุ่มที่อยู่บนพื นที่สูงเนื่องจากข้อจ ากัดในการเพาะปลูก 
นอกจากนี ยังมีการแลกเปลี่ยนวัตถุดิบและวัสดุ เช่น ฝ้าย เส้นฝ้าย เลื่อมกลมสีเงินจากลาหู่ และไม้ไผ่
ส าหรับท าเครื่องมือทอผ้า ความสัมพันธ์เหล่านี สะท้อนระบบเศรษฐกิจแบบพ่ึงพาและการเกื อกูล
ภายใต้บริบทพหุวัฒนธรรมที่หล่อหลอมการด ารงอยู่ร่วมกันอย่างกลมกลืนในพื นที่ 

5.1.1.3 ระยะที่สาม (พ.ศ.2547 – ปัจจุบัน) ระยะชุมชนบนเส้นทางการเปลี่ยนแปลง 
งานหัตถกรรมกลายเป็นสื่อกลางในการอยู่ร่วมกันในสังคมพหุวัฒนธรรม มีการประยุกต์และต่อรอง  
อัตลักษณ์ให้สอดคล้องกับบริบทเศรษฐกิจและสังคมร่วมสมัย ขณะเดียวกันยังคงรักษาแก่นของ
พิธีกรรมและความเชื่อดั งเดิมไว้ ได้แก่ 1) เครื่องเขินในบ้านห้วยน  าขุ่นเป็นสื่อกลางทางวัฒนธรรมที่
สะท้อนการอยู่ร่วมกันของกลุ่มชาติพันธุ์หลากหลาย ได้แก่ ไทเขิน ไทใหญ่ ไทลื อ ลัวะ อาข่า และลาหู่ 
โดยเฉพาะในพิธีกรรมทางศาสนา เช่น สงกรานต์ ปอยส่างลอง และพิธีสืบชะตา เครื่องเขินประเภท
ขันดอก ขันขอศีล และขันโตกถูกใช้ร่วมกันในกิจกรรมส าคัญของชุมชน โดยทุกกลุ่มชาติพันธุ์มีบทบาท
ในการผลิต จัดเตรียม และประกอบพิธี ท าให้เครื่องเขินกลายเป็นพื นที่วัฒนธรรมร่วม ( shared 
cultural space) ที่สร้างอัตลักษณ์ร่วมของชุมชน นอกจากนี  เครื่องเขินยังสะท้อนระบบเศรษฐกิจ
แบบพ่ึงพาอาศัย โดยมีการแลกเปลี่ยนวัสดุ เช่น ไม้ไผ่ จากกลุ่มอาข่าและลาหู่ แม้ในปัจจุบันบางวัสดุ
จะเปลี่ยนไปตามเงื่อนไขเศรษฐกิจและทรัพยากร แต่เครื่องเขินยังคงท าหน้าที่รักษาสมดุลระหว่าง
ความหลากหลายและความเป็นอันหนึ่งอันเดียวของชุมชนพหุวัฒนธรรมในบ้านห้วยน  าขุ่น 
2) เครื่องจักสานของชาวไทเขินในบริบทปัจจุบันสะท้อนถึงความสามารถในการปรับตัวของชุมชนต่อ
กระแสวัฒนธรรมร่วมสมัย จากเดิมที่เน้นความคงทนเพ่ือใช้งานในครัวเรือน ปัจจุบันมีการพัฒนาเป็น
ของตกแต่งและของที่ระลึกที่ตอบสนองต่อรสนิยมตลาด โดยใช้วัสดุใหม่ เช่น เส้นพลาสติกและ
สารเคลือบเงา อย่างไรก็ตาม เครื่องจักสานที่เกี่ยวข้องกับพิธีกรรมทางศาสนา เช่น ตาแหลว และ
จองพารา ต้นครัวตาน ยังคงรักษารูปแบบดั งเดิมไว้ได้อย่างมั่นคงผ่านระบบการถ่ายทอดภายใน
ครอบครัวจากรุ่นสู่รุ่นและการรวมกลุ่ม แสดงถึงการรักษาสมดุลระหว่างอัตลักษณ์ดั งเดิมและ
การปรับตัวตามบริบทสมัยใหม่ 3) ผ้าทอของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขินในบ้านห้วยน  าขุ่นสะท้อนถึงพลวัต
ของอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมที่สามารถปรับตัวให้เข้ากับบริบทพหุวัฒนธรรมร่วมสมัยได้อย่างยืดหยุ่น
การแต่งกายที่เคยเป็นชุดชาติพันธุ์แบบดั งเดิมได้ถูกปรับเปลี่ยนและผสมผสานกับกลุ่มชาติพันธุ์อ่ืน
เช่น การสวมเสื อไทใหญ่กับผ้าซิ่นไทเขินหรือใช้ผ้าซิ่นไทลื อร่วมกับเสื อปั๊ดของไทเขิน การเปลี่ยนแปลง
เหล่านี ไม่ใช่การสูญเสียอัตลักษณ์ แต่เป็นการขยายขอบเขตของทุนทางวัฒนธรรมที่เปิดโอกาสให้เกิด
การต่อรองความหมายและการแสดงตัวตนในสังคมที่หลากหลาย ผ้าทอจึงไม่เพียงเป็นศิลปหัตถกรรม
แต่เป็นกลไกในการธ ารงอัตลักษณ์สื่อสารความเป็นกลุ่ม และสร้างความต่อเนื่องทางวัฒนธรรม
ท่ามกลางแรงกดดันของความทันสมัยและการเปลี่ยนแปลงทางสังคม
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5.1.2 เส้นทางพหุวัฒนธรรมด้านงานศิลปหัตถกรรมกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน 
5.1.2.1 เส้นทางพหุวัฒนธรรมด้านงานศิลปหัตถกรรมกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขินด้าน 

เครื่องเขิน 1) เส้นทางแรกการแลกเปลี่ยนซื อขายวัตถุดิบ ชาวไทเขินพึ่งพาทรัพยากรธรรมชาติในพื นที่ 
เช่น ไม้ไผ่เฮียะ ไม้เนื ออ่อน และยางรัก (ยางฮักโหม่ง) จากป่าบนดอยตุงและป่าชุมชน แต่เมื่อ  
รัฐประกาศควบคุมการใช้ทรัพยากรป่าไม้ตั งแต่ พ.ศ. 2529 ชาวบ้านจึงเริ่มแลกเปลี่ยนหรือซื อวัตถุดิบ
จากกลุ่มชาติพันธุ์ที่อยู่ใกล้เคียง เช่น ลาหู่ อาข่า และไทใหญ่ ท าให้เกิดเครือข่ ายการพ่ึงพาระหว่าง
กลุ่มชาติพันธุ์ในมิติของการผลิตเครื่องเขิน ส่งผลให้เครื่องเขินกลายเป็นผลผลิตจากระบบวัฒนธรรม
ร่วม (shared cultural economy) 2) เส้นทางที่สองโครงสร้างความเชื่อในพื นที่ทางวัฒนธรรม 
เครื่องเขิน เช่น ขันดอก ขันขอศีล และขันโตก มีบทบาทส าคัญในพิธีกรรมทางศาสนาของกลุ่มไทเขิน 
เช่น การท าบุญ ถวายเครื่องไทยธรรม และการแสดงความเคารพต่อพระพุทธเจ้าและสิ่งศักดิ์สิทธิ์ 
ลวดลายที่ปรากฏ ได้แก่ ลายลูกอ๊อด ลายดอกไม้ และลายเครือเถา ล้วนสะท้อนความเชื่อเรื่อง 
ความงาม ความเป็นธรรมชาติ และความเป็นมงคล เครื่องเขินจึงท าหน้าที่เชื่อมโยงผู้คนกับศาสนา 
สิ่งศักดิ์สิทธิ์ และชุมชนในบริบทพหุวัฒนธรรม 3) เส้นทางที่สามกระบวนการผลิตงานศิลปหัตถกรรม
การผลิตเครื่องเขินในอดีตเป็นกิจกรรมในครัวเรือนโดยอาศัยแรงงานครอบครัวและการถ่ายทอด
ความรู้ผ่านชุมชน การเขียนลวดลายต้องใช้ทักษะช่างฝีมือ ซึ่งส่วนใหญ่เรียนรู้จากผู้สูงอายุในหมู่บ้าน 
ขั นตอนการผลิตครอบคลุมตั งแต่การกลึงไม้ ลงรัก ขัดเงา ไปจนถึงการตกแต่งลวดลายด้วยสีธรรมชาติ 
ปัจจุบันแม้กระบวนการบางอย่างถูกลดทอน แต่ยังมีการเก็บบางขั นตอนไว้ เช่น การขัดเงาและการใช้
ลวดลายดั งเดิม เพ่ือคงอัตลักษณ์งานเครื่องเขินไว้ในบริบทใหม่  และ 4) เส้นทางที่สี่การเปลี่ยนผ่าน
จากพิธีกรรมสู่การผลิตซ  าทางการค้า แม้เครื่องเขินจะยังคงบทบาทในพิธีกรรม แต่ก็มีการดัดแปลง
เพ่ือการใช้งานหรือจ าหน่าย เช่น การผลิตพานหรือขันดอกจ าลองที่ตกแต่งด้วยสีสังเคราะห์ ทาสาร  
กันชื น ใช้ไม้ชนิดใหม่ และมีขนาดเหมาะสมกับการตกแต่งบ้านหรือเป็นของที่ระลึก การเปลี่ยนแปลง
นี เกิดจากข้อจ ากัดของวัตถุดิบและความสะดวกในการผลิต ป ระกอบกับการแข่งขันกับ
ผลิตภัณฑ์อุตสาหกรรม ได้แก่ ถ้วยชามกระเบื อง อ่างพลาสติกเครื่องเขินจึงกลายเป็น เครื่องใช้เชิง
สัญลักษณ์ มากกว่าเครื่องใช้ในชีวิตประจ าวัน และสะท้อนพลวัตของวัฒนธรรมท้องถิ่นที่ถูกน ามาใช้
ซ  าในระบบเศรษฐกิจวัฒนธรรมร่วมสมัย 

5.1.2.2 เส้นทางพหุวัฒนธรรมด้านงานศิลปหัตถกรรมกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน ด้านเครื่อง
จักสาน 1) เส้นทางแรก การแลกเปลี่ยนซื อขายวัตถุดิบ เครื่องจักสานของกลุ่มไทเขินใช้วัตถุดิบหลัก
คือไม้ไผ่เฮียะที่หาได้ในพื นที่ และจากกลุ่มชาติพันธุ์บนดอยตุง เช่น ลาหู่ อาข่า และไทลื อ ซึ่งช่วย
จัดหาไม้ไผ่ หวาย และเส้นพลาสติกจากพ่อค้าไทใหญ่ การแลกเปลี่ยนเช่นนี เกิดจากความสัมพันธ์เชิง
พ่ึงพาระหว่างกลุ่มชาติพันธุ์ และสะท้อนระบบเศรษฐกิจแบบพื นบ้านที่ผูกโยงกับความรู้เชิงพื นที่  
2) เส้นทางที่สอง โครงสร้างความเชื่อในพื นที่ทางวัฒนธรรม เครื่องจักสานไม่ใช่เพียงของใช้ใน
ครัวเรือน แต่ยังมีความหมายทางพิธีกรรม เช่น ตาแหลวใช้ปกป้องเด็กจากอ านาจเหนือธรรมชาติและ
ช่วยให้ไร่นามีผลผลิตดี จองพาราส าหรับงานบุญปอยตั งธรรม และตาแหลวเป็นส่วนหนึ่งของพิธี
ฮ้องขวัญและสืบชะตา สี ลวดลาย และวัสดุที่ใช้ในการจักสานจึงสะท้อนความเชื่อในเรื่องสิ่งศักดิ์สิทธิ์ 
พลังปกปักรักษา และการเชื่อมโยงกับวงจรชีวิตของชุมชน 3) เส้นทางที่สามกระบวนการผลิตงาน
ศิลปหัตถกรรม กระบวนการจักสานเป็นความร่วมมือระหว่างชาย หญิงในครอบครัว โดยฝ่ายชาย
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จัดหาวัสดุและจักตอก ฝ่ายหญิงรับหน้าที่สานและตกแต่ง การฝึกทักษะสืบทอดกันในครอบครัวและ
ผ่านการรวมกลุ่มฝึกอาชีพ ลวดลายมีความหมาย เช่น ลายก้างปลา ลายตาแมว ลายตาแหลว ที่
เชื่อมโยงกับความคุ้มภัยและมงคล รวมถึงการน าเทคนิคจากกลุ่มชาติพันธุ์อ่ืน เช่น ลวดลายหัวสุ่มจาก
คนพื นเมือง และการย้อมตอกจากอาข่า ลาหู่ และ 4) เส้นทางที่สี่ การเปลี่ยนผ่านจากพิธีกรรมสู่การ
ผลิตซ  าทางการค้า แม้งานจักสานจะมีรากฐานจากบริบทพิธีกรรม แต่ปัจจุบันเริ่มมีการผลิตเครื่องจัก
สานในรูปแบบของของตกแต่งบ้าน ของที่ระลึก และสินค้าในตลาดชุมชน เช่น ตะกร้าสีสันสดใส โดย
อิงจากความต้องการของผู้บริโภคสมัยใหม่ อย่างไรก็ตาม เครื่องจักสานที่ใช้ในพิธีกรรม เช่น ตาแหลว
และจองพารา ยังคงรักษารูปแบบดั งเดิมไว้ สะท้อนความยืดหยุ่นของวัฒนธรรมท้องถิ่นในการด ารงอยู่
และพัฒนาไปพร้อมระบบเศรษฐกิจ 

5.1.2.3 เส้นทางพหุวัฒนธรรมด้านงานศิลปหัตถกรรมกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน ด้านผ้าทอ 
1) เส้นทางแรกการแลกเปลี่ยนซื อขายวัตถุดิบ ผ้าทอของไทเขินมีรากฐานจากฝ้ายพื นเมืองซึ่งแต่เดิม
ปลูกเองในชุมชน แต่เมื่อทรัพยากรธรรมชาติลดลง จึงต้องอาศัยการแลกเปลี่ยนฝ้าย วัสดุตกแต่ง และ
อุปกรณ์จากกลุ่มชาติพันธุ์ใกล้เคียง เช่น ลาหู่ อาข่า และไทลื อ นอกจากนี ยังมีการแลกเปลี่ยนพืช
สมุนไพรส าหรับการย้อมสีธรรมชาติ และซื อสีสังเคราะห์จากพ่อค้าไทใหญ่ เพ่ือเพ่ิมทางเลือกและ
ความทนทานของสีในปัจจุบัน 2) เส้นทางที่สองโครงสร้างความเชื่อในพื นที่ทางวัฒนธรรม ผ้าทอ
มีบทบาทในพิธีกรรมทางศาสนาและวิถีชีวิตของชุมชน เช่น ผ้าปุญฉนะส าหรับพิธีเช็ดหน้าพระพุทธเจ้า
ตุงผ้าทอที่ใช้ในวันส าคัญทางศาสนา และชุดปฏิบัติธรรมสีขาวที่แสดงถึงความบริสุทธิ์ ความเชื่อนี 
เชื่อมโยงกับบทบาทของผู้หญิงในฐานะผู้สร้างสรรค์ผืนผ้า และสื่อสารความเป็นไทเขินผ่านงาน
หัตถกรรมศิลปะหัตถกรรม 3) เส้นทางที่สามกระบวนการผลิตงานศิลปหัตถกรรม การผลิตผ้าทอ
มีลักษณะการถ่ายทอดจากรุ่นสู่รุ่น โดยใช้ฝ้ายเป็นเส้นใยหลัก สีที่ได้จากพืชสมุนไพรธรรมชาติ และใช้
กี่ไม้ไผ่แบบพื นบ้าน รูปแบบลวดลายโดดเด่น เช่น ลายบัวคว่ าบัวหงาย ลายริบบิ น และลายลูกไม้ ซึ่งมี
ลักษณะเฉพาะในแต่ละตระกูล การผลิตยังขยายสู่การจ้างแรงงานจากกลุ่มชาติพันธุ์อ่ืนมาช่วยปัก
ลวดลาย ท าให้เกิดการผสมผสานและแบ่งปันองค์ความรู้ระหว่างกลุ่มชาติ พันธุ์ และ 4) เส้นทางที่สี่
การเปลี่ยนผ่านจากพิธีกรรมสู่การผลิตซ  าทางการค้า แม้ผ้าทอเคยมีจุดมุ่งหมายเพ่ือใช้งานในครัวเรือน
หรือพิธีกรรมเท่านั น แต่ปัจจุบันได้พัฒนาเป็นสินค้าเชิงพาณิชย์ เช่น ย่าม ผ้าคลุมไหล่ และซิ่นแฟชั่น
ที่ตอบสนองตลาดผู้บริโภค การแต่งกายของชาวไทเขินเปลี่ยนจากชุดดั งเดิมไปสู่รูปแบบร่วมสมัย เช่น
การใส่เสื อไทใหญ่คู่กับผ้าซิ่นไทเขิน หรือผสมกับวัฒนธรรมเมืองอย่างชุดลูกไม้และชุดไทยภาคกลาง
ในงานมงคล สะท้อนถึงการต่อรองอัตลักษณ์และความยืดหยุ่นของทุนทางวัฒนธรรมในสังคม
พหุวัฒนธรรม

5.1.3 ออกแบบลวดลายและผลิตภัณฑ์กระเป๋าจากอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน 
กระบวนการออกแบบลวดลายและผลิตภัณฑ์กระเป๋าจากอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์

ไทเขิน สามารถจ าแนกได้ 3 ประเด็น ได้แก่ ประเด็นแรก การออกแบบลวดลายจากอัตลักษณ์ของ
กลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน สามารถจ าแนกได้ 4 ขั นตอน ได้แก่ ขั นตอนแรก การก าหนดและถอดลวดลาย
จากงานศิลปหัตถกรรมของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน ขั นตอนที่สอง การออกแบบลวดลายจากอัตลักษณ์
ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน ขั นตอนที่สาม การคัดเลือกลวดลายจากอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน
จากผู้เชี่ยวชาญ และขั นตอนที่สี่ สรุปผลลวดลายจากอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน 
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ประเด็นที่สอง ผลิตภัณฑ์กระเป๋าจากอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขินสามารถ
จ าแนกได้ 7 ขั นตอน ได้แก่ ขั นตอนแรก แนวคิดในการออกแบบรูปแบบผลิตภัณฑ์กระเป๋า ขั นตอนที่
สอง การออกแบบสีผลิตภัณฑ์กระเป๋า ขั นตอนที่สาม การออกแบบผลิตภัณฑ์กระเป๋าจากอัตลักษณ์
ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน ขั นตอนที่สี่ การคัดเลือกการออกแบบผลิตภัณฑ์กระเป๋าจากอัตลักษณ์ของ
กลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน ขั นตอนที่ห้า สรุปการคัดเลือกผลิตภัณฑ์กระเป๋าจากอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์
ไทเขิน ขั นตอนที่หก ขั นตอนการผลิตกระเป๋าจาก อัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน และขั นตอนที่
เจ็ด ผลงานผลิตภัณฑ์กระเป๋าจากอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน 

และประเด็นที่สาม ความพึงพอใจผลิตภัณฑ์กระเป๋าจากอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์
ไทเขินสามารถจ าแนกได้ 2 กลุ่ม ได้แก่ กลุ่มแรก กลุ่มผู้ประกอบการกระเป๋า 15 คน และกลุ่มที่สอง 
กลุ่มชาติพันธุ์ในหมู่บ้านห้วยน  าขุ่น 15 คน รวมทั งสิ น 30 คน มีรายละเอียดดังนี  1) ข้อมูลทั่วไปของ
ผู้ตอบแบบสอบถาม 2) ข้อมูลการใช้ผลิตภัณฑ์ลวดลายอัตลักษณ์ไทเขิน 3) ความพึงพอใจที่มีต่อการ
ออกแบบลวดลายดอกบัวตองจากอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน 4) ความพึงพอใจที่มีต่อการ
ออกแบบผลิตภัณฑ์กระเป๋าลวดลายดอกบัวตองอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขินด้วยวิธีการเลเซอร์
คัต (Laser Cuttig) 

5.1.3.1 แบบสอบถามความคิดเห็นผู้ เชี่ยวชาญด้านการออกแบบลวดลายจาก 
อัตลักษณ์กลุ่มชาติพันธุ์ การออกแบบลวดลายผลการคัดเลือกลวดลายจากอัตลักษณ์กลุ่มชาติพันธุ์ 
ไทเขิน ด้วยวิธีการเลเซอร์คัต (Laser Cutting) พบว่าผู้เชี่ยวชาญ เลือกลวดลายจากอัตลักษณ์กลุ่ม
ชาติพันธุ์ไทเขิน ด้วยวิธีการเลเซอร์คัต (Laser Cutting) ลวดลายที่ 1 ลวดลายดอกบัวตอง โดยมี
เหตุผลประกอบ คือ การจัดวางองค์ประกอบที่เหมาะสม ลวดลายสะท้อนอัตลักษณ์ท่ีรวมลวดลายของ
กลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน รูปทรงดอกมีความสวยงาม ข้อเสนอแนะ เพ่ิมลวดลายเครื่องจักสานให้เด่นชัด
มากขึ น ลวดลายผ้าทอใส่เข้าไปในลวดลายจะท าให้ลวดลายมีเอกลักษณ์ของงานหัตถกรรมไทเขิน 
มากขึ น เพ่ิมลวดลายให้พลิ วไหว ควรน าลวดลายเครื่องเขินมาประกอบเพ่ืออัตลักษณ์ให้โดดเด่น 
เหมาะสมกับวิธีการเลเซอร์คัต (Laser Cutting) 

5.1.3.2 แบบสอบถามความคิดเห็นผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบผลิตภัณฑ์กระเป๋า
จากอัตลักษณ์กลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน การออกแบบกระเป๋า ผลการคัดเลือกผลิตภัณฑ์กระเป๋าจาก 
อัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน ตกแต่งลวดลายดอกบัวตองด้วยวิธีการเลเซอร์คัต (Laser Cutting) 
พบว่าผู้เชี่ยวชาญเลือกกลุ่มที่ 1กระเป๋ารูปทรงถัง (Bucket Bag) รูปแบบที่ 3 โดยมีเหตุผลประกอบ 
คือ มีดีไซน์เก๋ มีความทันสมัยเหมาะกับทุกวัย การวางลายตรงกลางท าให้โดดเด่น แฟชั่น กลุ่มที่ 2 
กระเป๋าที่มีช่องตกแต่งด้านนอก (Cargo Bag) รูปแบบที่ 1 โดยมีเหตุผลประกอบ คือ มีความเป็น
แฟชั่น ดูหรูหรา รูปทรงคล้องแขน เหมาะกับชุดท างาน กลุ่มที่ 3 กระเป๋าขนาดใหญ่ (Oversized 
Bag) รูปแบบที่ 2 โดยมีเหตุผลประกอบ คือ มีความเป็นแฟชั่น แต่ยังคงรักษาอัตลักษณ์ไทเขิน 
ในรูปทรงย่ามผสมผสานกับแฟชั่นสมัยใหม่อย่างลงตัว รูปทรงเรียบง่ายสะท้อนวิธีชีวิต ความเป็นอยู่
วัฒนธรรมไทเขินในรูปทรงย่าม กลุ่มที่ 4 กระเป๋ารูปทรงเรขาคณิต (Sculptural Shapes Bag) 
รูปแบบที่ 3 โดยมีเหตุผลประกอบ คือ ดีไซน์เก๋ รูปทรง ทันสมัยเหมาะสมกับวัยรุ่น กลุ่มที่ 5 กระเป๋า
แบบถัก (Crochet Bag) รูปแบบที่ 3 โดยมีเหตุผลประกอบ คือ รูปทรงย่ามแต่มีความทันสมัย ดีไซน์ 
ยังคงอัตลักษณ์ย่ามของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน 
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5.1.4 ความพึงพอใจของที่มีต่อการออกแบบลวดลายดอกบัวตอง และผลิตภัณฑ์กระเป๋า
จากอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน มีรายละเอียดดังนี้ 

5.1.4.1 ข้อมูลทั่วไปของผู้ตอบแบบสอบถาม ผู้ตอบแบบสอบถามส่วนใหญ่เป็น 
เพศหญิง อายุ 25 – 30 ปี กลุ่มผู้ตอบแบบสอบผู้ประกอบการกระเป๋าและกลุ่มชาติพันธุ์ในหมู่บ้าน
ห้วยน  าขุ่น รายได้ต่อเดือน ต่ ากว่า 25,000 ระดับการศึกษา มีระดับต่ ากว่าปริญญาตรี 

5.1.4.2 ข้อมูลการใช้ผลิตภัณฑ์กระเป๋าลวดลายอัตลักษณ์ไทเขิน ผู้ตอบแบบสอบถาม
ส่วนใหญ่เคยซื อ/ เคยใช้ ผลิตภัณฑ์กระเป๋าจากลวดลายอัตลักษณ์ไทเขิน ซึ่งประเภทกระเป๋าที่ 
เลือกซื อมากที่สุด กระเป๋าที่มีรูปทรงขนาดใหญ่ กระเป๋าที่มีช่องบรรจุของภายนอกหลายช่อง กระเป๋า
คล้ายตัวยู กระเป๋าที่ขึ นรูปด้วยการถัก หรือมีส่วนประกอบด้วยการถัก กระเป๋าแบบมีคล้ายคล้องมือ  
ตามล าดับ โอกาสในการใช้งานกระเป๋า ชุดท างาน/ เป็นทางการ และใช้ในเทศกาลส าคัญต่าง ๆ เช่น 
งานบุญ ประเพณี ตัดสินใจซื อกระเป๋าจากลวดลายอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน คุณภาพของ
สินค้า เช่น ความทนทาน การตัดเย็บประณีต สีสัน สวยงาม การตัดสินใจซื อกระเป๋าจากลวดลาย 
อัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน ซื อทุก 6 เดือน ราคา 1,001 – 1,500 บาท/ ใบ บุคคลที่มีส่วนร่วม
ในการตัดสินใจซื อส่วนใหญ่ คือ ตัดสินใจจากคู่สมรส 

5.1.4.3 ความพึงพอใจที่มีต่อการออกแบบลวดลายดอกบัวตองจากอัตลักษณ์ของกลุ่ม
ชาติพันธุ์ไทเขิน เมื่อพิจารณาค่าเฉลี่ยรวมจากแต่ละด้านของการประเมิน พบว่า ความพึงพอใจที่มีต่อ
ลวดลายดอกบัวตองจากอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน พบว่า อยู่ในระดับมากที่สุด ( X  = 4.33) 
สามารถเรียงล าดับจากค่าเฉลี่ยมากไปหาน้อยได้ดังต่อไปนี ความสม่ าเสมอของสี และลวดลาย 
มีความคิดริเริ่ม สร้างสรรค์ และแปลกใหม่ ( X  = 4.47) รองลงมาได้แก่ ลวดลายที่ออกแบบมีความ
เหมาะสม โดดเด่น และน่าสนใจ ( X  = 4.40) ความเหมาะสมของการใช้งาน เมื่อน าไปใช้ตกแต่ง 
บนผลิตภัณฑ์อ่ืน เช่น กระเป๋า เสื อ กางเกงเครื่องประดับ รองเท้า ฯลฯ ลวดลายมีอัตลักษณ์เฉพาะตัว 
ความเหมาะสมของระยะในการจัดวางลวดลาย ( X  = 4.33) ความเหมาะสมของลวดลายอัตลักษณ์ 
ไทเขินในการน าไปใช้งาน ความเหมาะสมของลวดลายอัตลักษณ์ไทเขินเมื่อน าไปตกแต่งบนผลิตภัณฑ์ 
และลวดลายมีความละเอียด คมชัด สม่ าเสมอ ( X  = 4.27) สีที่ใช้ มีความเหมาะสม และลงตัว 
( X  = 4.13) ตามล าดับ 

5.1.4.4 ความพึงพอใจที่มีต่อการออกแบบผลิตภัณฑ์กระเป๋าลวดลายดอกบัวตอง 
อัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน ด้วยวิธีการเลเซอร์คัต (Laser Cutting) พบว่า ความพึงพอใจของ
ผู้ตอบแบบสอบถาม การออกแบบผลิตภัณฑ์กระเป๋าลวดลายอัตลักษณ์ไทเขินด้วยวิธีการเลเซอร์คัต 
(Laser Cutting) ภาพรวม พบว่า อยู่ในระดับมากที่สุด ( X  = 4.34) เมื่อพิจารณาจากค่าเฉลี่ย พบว่า 
กระเป๋ารูปทรงที่ 4 Sculptural Shapes Bag มีค่าเฉลี่ยมากที่สุด ( X  = 4.37) รองลงมา ได้แก่ 
กระเป๋ารูปแบบที่ 5 Crochet Bag ค่าเฉลี่ย ( X  = 4.35) กระเป๋ารูปแบบที่ 2 Cargo Bag ค่าเฉลี่ย 
( X  = 4.34) กระเป๋ารูปแบบที่ 3 Oversized Bag ค่าเฉลี่ย ( X  = 4.33) และกระเป๋ารูปแบบที่ 1 
Bucket Bag ค่าเฉลี่ย ( X  = 4.32) ตามล าดับ 
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5.2 ข้อเสนอแนะ 
5.2.1 ข้อเสนอแนะท่ีได้จากการวิจัย 

5.2.1.1 ควรส่งเสริมสร้างความรู้ความเข้าใจเกี่ยวกับการท าเครื่องเขิน เครื่องจักสาน
และผ้าทอในชุมชน โดยเฉพาะในกลุ่มเยาวชน เพ่ือการร่วมสืบทอดงานหัตถกรรมนี ให้คงอยู่ไปพร้อม
กับบริบทแวดล้อมที่มีการเปลี่ยนแปลง  

5.2.1.2 ควรศึกษาแนวทางการใช้ประโยชน์จากภูมิปัญญาท้องถิ่นในการสร้างสินค้า
หรือบริการที่เป็นเอกลักษณ์ เช่น การสร้างผลิตภัณฑ์จากเครื่องเขิน เครื่องจักสานและผ้าทอที่สามารถ
เป็นของฝาก หรือของที่ระลึกส าหรับนักท่องเที่ยว และส่งเสริมให้หมู่บ้านห้วยน  าขุ่นกลายเป็นแหล่ง
ท่องเที่ยวที่เน้นวัฒนธรรมท้องถิ่น 

5.2.1.3 หน่วยงานภาครัฐหรือองค์กรเอกชนจะช่วยในการพัฒนาชุมชนให้มีความ
เข้มแข็งขึ น โดยเฉพาะในด้านการสร้างตลาดและส่งเสริมการตลาดสินค้าเครื่องเขิน เครื่องจักสานและ
ผ้าทอ รวมถึงการปรับปรุงโครงสร้างพื นฐานของหมู่บ้านให้สามารถรองรับการพัฒนาในด้านต่าง ๆ 

5.2.1.4 ควรส่งเสริมการเรียนรู้และแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมระหว่างกลุ่มชาติพันธุ์ต่าง ๆ 
ในหมู่บ้านห้วยน  าขุ่น เพ่ือสร้างความเข้าใจและความร่วมมือที่ดีระหว่างกัน การจัดกิจกรรมทาง
วัฒนธรรมร่วมกัน เช่น การฟ้อนร าและการท าบุญในเทศกาลต่าง ๆ จะช่วยเสริมสร้างความสัมพันธ์ที่
แข็งแกร่งระหว่างกลุ่มชาติพันธุ์ต่าง ๆ 

5.2.1.5. งานศิลปหัตถกรรมควรพัฒนารูปแบบและการออกแบบให้เหมาะสมกับความ
ต้องการของตลาดสมัยใหม่ เช่น การผสมผสานระหว่างลวดลายดั งเดิมและลายที่ทันสมัย รวมถึง 
การใช้วัสดุสังเคราะห์ที่มีคุณสมบัติทนทานและสะดวกในการดูแลรักษา ควรพัฒนาสู่ผลิตภัณฑ์  
ที่สามารถใช้งานในหลายบริบท เช่น ของตกแต่งบ้าน กระเป๋า เฟอร์นิเจอร์ ที่สามารถตอบสนองความ
ต้องการของผู้บริโภคท่ีต้องการทั งความสวยงามและการใช้งานจริง 

5.2.1.6. ควรมีการใช้ช่องทางออนไลน์ในการโปรโมทและจ าหน่ายผลิตภัณฑ์
หัตถกรรม เพ่ือขยายตลาดไปยังกลุ่มลูกค้าทั่วโลก โดยเน้นการใช้เทคโนโลยีและแพลตฟอร์มออนไลน์
ในการเข้าถึงกลุ่มผู้บริโภคที่หลากหลาย การปรับตัวของงานหัตถกรรมเพ่ือรองรับความต้องการของ
ตลาดโลกในเชิงการออกแบบและการผลิตที่ทันสมัยสามารถช่วยให้ผลิตภัณฑ์ยังคงรักษาความ  
เป็นเอกลักษณ์ของท้องถิ่น 

5.2.1.7. การเลือกแบบกระเป๋าอัตลักษณ์ไทเขิน เป็นการเพ่ิมทางเลือกให้กับผู้บริโภค
ในการเลือกซื อสินค้าท่ีแสดงถึงอัตลักษณ์ไทเขิน 

5.2.2 ข้อเสนอแนะส าหรับการวิจัยครั้งต่อไป 
5.2.2.1 ควรมีการศึกษาเกี่ยวกับผลกระทบของกระบวนการผลิตที่ใช้เทคนิคการ

เลเซอร์คัต (Laser Cutting) และวัสดุที่ใช้ในผลิตภัณฑ์กระเป๋า เช่น การใช้วัสดุที่ เป็นมิตรกับ
สิ่งแวดล้อม หรือการลดการใช้พลังงานในการผลิต เพ่ือให้การผลิตกระเป๋ามีความยั่งยืนและสอดคล้อง
กับกระแสการบริโภคท่ีเป็นมิตรกับสิ่งแวดล้อม 

5.2.2.2 ควรทดลองใช้วัสดุหรือเทคนิคการผลิตที่หลากหลาย เช่น การใช้ผ้าหรือวัสดุ
จากธรรมชาติอ่ืน ๆ เพ่ือน ามาผสมผสานกับลวดลายจากอัตลักษณ์ไทเขิน และการทดลองใช้เทคนิค
การตัดหรือการพิมพ์อ่ืน ๆ เพื่อสร้างความแตกต่างและเพ่ิมความน่าสนใจในผลิตภัณฑ์กระเป๋า 



248 

5.2.2.3 ควรมีการศึกษาเพ่ิมเติมเกี่ยวกับตลาดและพฤติกรรมของผู้บริโภคในการ 
เลือกซื อกระเป๋าที่มีลวดลายจากอัตลักษณ์ชาติพันธุ์ไทเขิน เพ่ือประเมินความสามารถในการแข่งขัน 
ในตลาดกระเป๋าแฟชั่นที่มีการแข่งขันสูง และทดสอบการยอมรับในเชิงการค้า 
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ภาคผนวก 

ภาคผนวก ก รายชื่อผู้เชี่ยวชาญพิจารณาเครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย IOC 
 ในรูปแบบคิวอาร์โค้ด (QR Code) 

ภาคผนวก ข รายชื่อขอความอนุเคราะห์เก็บข้อมูลส าหรับการท าดุษฎีนิพนธ์ 
 ในรูปแบบคิวอาร์โค้ด (QR Code) 
 รายชื่อผู้เชี่ยวชาญผู้ตอบแบบสอบถามความคิดเห็นในรูปแบบ 
 คิวอาร์โค้ด (QR Code) 
 รายชื่อผู้ตอบแบบสอบถาม ในรูปแบบคิวอาร์โค้ด (QR Code) 
 หนังสือขอความอนุเคราะห์เก็บข้อมูลส าหรับการท าดุษฎีนิพนธ์ 
 ในรูปแบบคิวอาร์โค้ด (QR Code) 
 หนังสือขอความอนุเคราะห์ตอบแบบสอบถาม ในรูปแบบ 
 คิวอาร์โค้ด 

ภาคผนวก ค  เครื่องมือที่ใช้ในการท าวิจัย 
ภาคผนวก ง  ประมวลภาพการลงพื้นที่ภาคสนาม 
ภาคผนวก จ  ขั้นตอนการกระเป๋า ในรูปแบบคิวอาร์โค้ด (QR Code) 



ภาคผนวก  ก 

รายชื่อผู้เชี่ยวชาญพิจารณาเครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย IOC 
ในรูปแบบคิวอาร์โค้ด (QR Code) 
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รายชื่อผู้เชี่ยวชาญพิจารณาเครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย (IOC) 



ภาคผนวก ข 

- รายชื่อขอความอนุเคราะห์เก็บข้อมูลส าหรับการท าดุษฎีนิพนธ์
ในรูปแบบคิวอาร์โค้ด (QR Code)

- รายชื่อผู้เชี่ยวชาญผู้ตอบแบบสอบถามความคิดเห็นในรูปแบบคิวอาร์โค้ด
(QR Code)

- รายชื่อผู้ตอบแบบสอบถามในรูปแบบคิวอาร์โค้ด (QR Code)
- หนังสือขอความอนุเคราะห์เก็บข้อมูลส าหรับการท าดุษฎีนิพนธ์
ในรูปแบบคิวอาร์โค้ด (QR Code)

- หนังสือขอความอนุเคราะห์ตอบแบบสอบถามในรูปแบบคิวอาร์โค้ด
(QR Code)
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รายชื่อขอความอนุเคราะห์เก็บขอ้มูลส าหรับการท าดุษฎีนิพนธ์ ผู้ใหญ่บ้าน 
ผู้อาวุโส ผู้ใหญ่บ้าน และรายชื่อกลุ่มผู้ให้ข้อมูลหลักเรื่องเส้นทางพหุวัฒนธรรมด้าน 
งานศิลปหัตถกรรมกลุม่ชาติพันธุ์ไทเขิน ผู้ประกอบการรายย่อย และปราชญ์ชาวบ้าน 

หนังสือขอความอนุเคราะห์เก็บข้อมูลส าหรับการท าดุษฎีนิพนธ์ 
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รายชื่อผู้เชี่ยวชาญผู้ตอบแบบสอบถามความคิดเหน็พิจารณาด้านการออกแบบ
ลวดลายจากอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน และด้านการออกแบบผลิตภัณฑ์

กระเป๋าจากอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน 
หนังสือขอความอนุเคราะห์ตอบแบบสอบถาม 
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รายชื่อผู้ตอบแบบสอบถามความพึงพอใจที่มีต่อการออกแบบลวดลาย 
ดอกบัวตอง และผลติภัณฑ์กระเป๋าจากอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน 

ผู้ประกอบการกระเป๋า 15 คน และกลุ่มชาติพันธุ์ในหมู่บ้านห้วยน  าขุ่น 15 คน 



ภาคผนวก ค 

เครื่องมือที่ใช้ในการท าวิจัย 
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แบบสัมภาษณ์บริบทและอตัลักษ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน 
******************************* 

ค าชี้แจงเกี่ยวกับแบบสัมภาษณ์เชิงลึก 
แบบสอบถามประกอบการสัมภาษณ์ท าดุษฎีนิพนธ์เรื่อง ไทเขิน : อัตลักษณ์และเส้นทาง 

พหุวัฒนธรรรมด้านงานศิลปหัตถกรรม โดยมีวัตถุประสงค์ ดังนี้ 
1) เพ่ือศึกษาบริบทและอัตลักษณ์กลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน

ไทเขิน หมายถึง กลุ่มชาติพันธุ์ชาวไตกลุ่มหนึ่งที่มีถิ่นอาศัยอยู่บริเวณบ้านห้วยน้ าขุ่น
ประกอบด้วย 3 หมู่บ้าน ได้แก่ หมู่ที่ 1 หมู่ที่ 17 และหมู่ที่ 18 ต าบลแม่ฟ้าหลวง อ าเภอแม่ฟ้าหลวง 
จังหวัดเชียงราย เป็นกลุ่มที่มีการจัดท างานศิลปหัตถกรรม ประกอบด้วย เครื่องเขิน เครื่องจักสาน 
และ ผ้าทอ 

บริบท หมายถึง ภูมิหลัง และประวัติความเป็นมาเกี่ยวข้องกับชุมชนบ้านห้วยน้ าขุ่น 
ต าบลแม่ฟ้าหลวง อ าเภอแม่ฟ้าหลวง จังหวัดเชียงราย 

อัตลักษณ์  หมายถึง ลักษณะเฉพาะของกลุ่มชาติ พันธุ์ ไทเขิน บ้านห้วยน้ าขุ่น 
ต าบลแม่ฟ้าหลวง อ าเภอแม่ฟ้าหลวง จังหวัดเชียงราย ที่มีลวดลายทางวัฒนธรรมเป็นของตนเอง 
ปรากฏในผลิตภัณฑ์เครื่องเขิน เครื่องจักสาน และผ้าทอ 

เครื่องเขิน หมายถึง ภาชนะที่ใช้ในครัวเรือน และภาชนะที่ใช้ในการประกอบพิธีกรรม 
ความเชื่อ และศาสนา ที่มีโครงสร้างจากไม้ไผ่และไม้จริง ภายนอกทาเคลือบด้วยยางรักสีด า เพ่ือให้
เกิดความคงทน ตกแต่งลายด้วยการเขียนสี หรือขูดลาย ที่พบในหมู่บ้านห้วยน้ าขุ่น ได้แก่ ขันดอก 
และขันโตก 

เครื่องจักสาน หมายถึง ของใช้ในชีวิตประจ าวันขึ้นรูปด้วยการขัดลายด้วยไม้ไผ่ หรือวัสดุ
ทดแทน เช่น หวาย เส้นพาสติกแข็ง ที่พบในหมู่บ้านห้วยน้ าขุ่น ได้แก่ ตะกร้า กระเป๋า โครงกุบ 
(หมวก) และตาแหลว (เครื่องราง) 

ผ้าทอ หมายถึง การผลิตผืนผ้าจากใยฝ้าย น ามาปั่นเป็นเส้นด้ายจากฝ้าย ใช้เส้นด้ายพุ่ง 
และเส้นด้ายยืนมาขัดประสานกันทอเป็นผืนผ้า พบในหมู่บ้านห้วยน้ าขุ่น ได้แก่ การทอผ้าฝ้าย 
ผ้าซิ่นต๋า ผ้าทอพ้ืนเมือง ผ้าชนเผ่า และย่าม 



267 

ค าอธิบายส าหรับผู้ให้ข้อมูลหลัก 
1) แบบสัมภาษณ์แบ่งออกเป็น 3 ตอน ได้แก่

ตอนที่ 1 ข้อมูลทั่วไปของผู้ให้ข้อมูลหลัก
ตอนที่ 2 บริบทของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน
ตอนที่ 3 อัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน

2) การตอบแบบสัมภาษณ์ชุดนี้ ทุกค าตอบของท่านมีความส าคัญอย่างยิ่งต่อการวิเคราะห์
ข้อมูลในการวิจัย จึงขอความกรุณาตอบให้ครบสมบูรณ์ทุกข้อ ทุกตอน เพ่ือให้งานวิจัยครั้งนี้มีความ
เที่ยงตรง และเกิดประโยชน์อย่างแท้จริง 

3) ค าตอบของท่านจะไม่ส่งผลกระทบต่อต าแหน่งหน้าที่ การปฏิบัติงานของท่านแต่อย่างใด
ผู้วิจัยจะเก็บข้อมูลไว้เป็นความลับ และน าเสนอผลการวิจัยในภาพรวมเท่านั้น 

ภูวรา  ธนกุลราเชนทร ์
        นักศึกษาปริญญาเอก สาขาวิชาคหกรรมศาสตร์  

     หลักสูตรปรัชญาดุษฎีบัณฑิต คณะเทคโนโลยีคหกรรมศาสตร์ 
  มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลพระนคร 
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ตอนที่ 1 ข้อมูลทั่วไปของผู้ให้ข้อมูลหลัก 
หมู่ที่ 1    หมู่ที่ 17   หมู่ที่ 18   

ชื่อผู้สัมภาษณ์ (นาย, นาง, นางสาว)…………………………………………………………………อายุ………………..ปี 
สัมภาษณ์ วันที่………………………เดือน…………………………………..…..ปี พ.ศ. ……………………………………. 

ตอนที่ 2 บริบทของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน 
1) ประวัติความเป็นมาของชุมชนบ้านห้วยน้ าขุ่น

…………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

2) การประกอบอาชีพของคนในหมู่บ้านห้วยน้ าขุ่น
…………………………………………………………………………………………………………………………………

………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

3) กลุ่มชาติพันธุ์ของคนในชุมชนบ้านห้วยน้ าขุ่น
 ไทเขิน  ไทใหญ่  ไทลื้อ  ลั๊วะ

 ลาหู่  อาข่า  จีน  พ้ืนเมือง

4) การอพยพเข้ามาในพื้นที่อย่างไร
…………………………………………………………………………………………………………………………………

………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

5) ประเพณี ความเชื่อ และพิธีกรรมของคนในพ้ืนที่หมู่บ้านห้วยน้ าขุ่น
5.1) ประเพณี ความเชื่อ และพิธีกรรมของคนในพ้ืนที่หมู่บ้านห้วยน้ าขุ่นในรอบปี (12 เดือน)

5.1.1) ประเพณี 
…………………………………………………………………………………………………………………………………

………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
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5.1.2) ความเชื่อ 
…………………………………………………………………………………………………………………………………

………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

5.1.3) พิธีกรรม 
…………………………………………………………………………………………………………………………………

………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

5.1.4) หลักปฏิบัติ 
…………………………………………………………………………………………………………………………………

………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

5.2) ประเพณี ความเชื่อ และพิธีกรรมของคนในพ้ืนที่หมู่บ้านห้วยน้ าขุ่นในรอบชีวิต (เกิด/ แก่/ 
เจ็บป่วย/ บวช/ แต่งงาน/ ตาย) 
5.2.1) ประเพณี 
…………………………………………………………………………………………………………………………………

………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

5.2.2) ความเชื่อ 
…………………………………………………………………………………………………………………………………

………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

5.2.3) พิธีกรรม 
…………………………………………………………………………………………………………………………………

………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

5.2.4) หลักปฏิบัติ 
…………………………………………………………………………………………………………………………………

………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
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ตอนที่ 3 อัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน 
1) อัตลักษณ์ที่เก่ียวข้องกับเครื่องเขินของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน
• ความเป็นมา

…………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

• ความเชื่อ
…………………………………………………………………………………………………………………………………

………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

• ลักษณะเฉพาะ
…………………………………………………………………………………………………………………………………

………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

• บทบาทหน้าที่ชายหญิง
…………………………………………………………………………………………………………………………………

………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

• การสืบทอด
…………………………………………………………………………………………………………………………………

………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

2) อัตลักษณ์ที่เก่ียวข้องกับเครื่องจักสานของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน
• ความเป็นมา

…………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

• ความเชื่อ
…………………………………………………………………………………………………………………………………

………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
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• ลักษณะเฉพาะ
…………………………………………………………………………………………………………………………………

………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

• บทบาทหน้าที่ชายหญิง
…………………………………………………………………………………………………………………………………

………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

• การสืบทอด
…………………………………………………………………………………………………………………………………

………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

3) อัตลักษณ์ที่เก่ียวข้องกับผ้าทอของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน
• ความเป็นมา

…………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

• ความเชื่อ
…………………………………………………………………………………………………………………………………

………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

• ลักษณะเฉพาะ
…………………………………………………………………………………………………………………………………

………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

• บทบาทหน้าที่ ชายหญิง
…………………………………………………………………………………………………………………………………

………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

• การสืบทอด
…………………………………………………………………………………………………………………………………

………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
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แบบสัมภาษณ์เส้นทางพหุวัฒนธรรมด้านงานศิลปหัตถกรรม 
ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขนิ 

********************************** 

ค าชี้แจงเกี่ยวกับแบบสัมภาษณ์ 
แบบสอบถามประกอบการสัมภาษณ์ท าดุษฎีนิพนธ์เรื่อง ไทเขิน : อัตลักษณ์และเส้นทาง 

พหุวัฒนธรรรมด้านงานศิลปหัตถกรรม โดยมีวัตถุประสงค์ ดังนี้ 
1) เพ่ือศึกษาเส้นทางพหุวัฒนธรรมด้านงานศิลปะงานหัตถกรรมกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน

เส้นทางพหุวัฒนธรรม หมายถึง สั งคมในพ้ืนที่บ้ านห้วยน้ าขุ่น ต าบลแม่ ฟ้าหลวง
อ าเภอแม่ฟ้าหลวง จังหวัดเชียงราย ที่มีความหลากหลายในมิติของชาติพันธุ์ ประกอบด้วย ไทเขิน ไทใหญ่ 
ไทลื้อ ลัวะ (ไตดอย, ไตลอย) มูเซอ (ลาหู่) อาข่า และคนพ้ืนเมือง ภายในพ้ืนที่เส้นทางการจัดท าผลิตภัณฑ์ 
มีการแลกเปลี่ยนสินค้า ความคิด และความรู้ ในด้านวัตถุดิบ ลวดลาย สี และรูปแบบ ในการจัดท างาน
ศิลปหัตถกรรม ได้แก่ เครื่องเขิน เครื่องจักสาน และผ้าทอ 

งานศิลปหัตถกรรม หมายถึง เครื่องเขิน เครื่องจักสาน และผ้าทอ ผลิตภัณฑ์ของกลุ่มชาติพันธุ์
ไทเขินที่อาศัยอยู่ ในบริ เวณบ้านห้วยน้ าขุ่น หมูที่  1 หมู่ที่  17 และหมู่ที่  18 ต าบลแม่ ฟ้าหลวง 
อ าเภอแม่ฟ้าหลวง จังหวัดเชียงราย ได้แก่ เครื่องเขิน เครื่องจักสาน และผ้าทอ ที่มีการจัดท าเพ่ือประโยชน์ 
ใช้สอยในการด ารงชีวิต และมีความสร้างสรรค์  
ค าอธิบายส าหรับผู้ถูกสัมภาษณ์ 

1) แบบสัมภาษณ์ 1 ตอน ได้แก่
ตอนที่  1 เส้นทางพหุวัฒนธรรมด้านงานศิลปหัตถกรรมของกลุ่มชาติพันธุ์ ไทเขิน

เครื่องเขิน เครื่องจักสาน และผ้าทอ ด้านวัตถุดิบ ลวดลาย สี รูปแบบ และการเปลี่ยนแปลง 
2) การตอบแบบสัมภาษณ์ชุดนี้ ทุกค าตอบของท่านมีความส าคัญอย่างยิ่งต่อการวิเคราะห์

ข้อมูลในการวิจัย จึงขอความกรุณาตอบให้ครบสมบูรณ์ทุกข้อ ทุกตอน เพ่ือให้งานวิจัยครั้งนี้มีความ
เที่ยงตรง และเกิดประโยชน์อย่างแท้จริง 

3) ค าตอบของท่านจะไม่ส่งผลกระทบต่อต าแหน่งหน้าที่  การปฏิบัติงานของท่านแต่อย่างใด
ผู้วิจัยจะเก็บข้อมูลไว้เป็นความลับ และน าเสนอผลการวิจัยในภาพรวมเท่านั้น 

ภูวรา  ธนกุลราเชนทร์ 
        นักศึกษาปริญญาเอก สาขาวิชาคหกรรมศาสตร์  

     หลักสูตรปรัชญาดุษฎีบัณฑิต คณะเทคโนโลยีคหกรรมศาสตร์ 
  มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลพระนคร 
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ตอนที่ 1 เส้นทางพหุวัฒนธรรมด้านงานศิลปหัตถกรรมของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน 
ชื่อผู้สัมภาษณ์ (นาย, นาง, นางสาว)……………………………………………………………อายุ………………..ป ี
1) เส้นทางพหุวัฒนธรรมด้านเครื่องเขินของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน

หัวข้อ 
เส้นทางพหุวัฒนธรรมด้านเครื่องเขิน 

อดีต ปัจจุบัน 

วัตถุดิบ 

ลวดลาย 

สี 

รูปแบบ 

การเปลี่ยนแปลง 
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2) เส้นทางพหุวัฒนธรรมด้านเครื่องจักสานของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน

หัวข้อ 
เส้นทางพหุวัฒนธรรมด้านเครื่องจักสาน 

อดีต ปัจจุบัน 

วัตถุดิบ 

ลวดลาย 

สี 

รูปแบบ 

การเปลี่ยนแปลง 
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3) เส้นทางพหุวัฒนธรรมด้านผ้าทอของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน

หัวข้อ 
เส้นทางพหุวัฒนธรรมด้านผ้าทอ 

อดีต ปัจจุบัน 

วัตถุดิบ 

ลวดลาย 

สี 

รูปแบบ 

การเปลี่ยนแปลง 

ขอรับรองข้อมูลตามเอกสารค าเสนอฯ และยินยอมให้เปิดเผยข้อมูลและน าไปใช้ประโยชน์ต่อไป 

      ลงชื่อ 
 (    ) 

 ผู้ให้ข้อมูลหลัก 
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แบบสอบถามความคิดเห็นของผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบลวดลายจาก 
อัตลักษณ์ของกลุ่มชาตพิันธุ์ไทเขิน 

********************************* 

ค าชี้แจงเกี่ยวกับแบบสอบถาม 
แบบสอบถามความคิดเห็นของผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบลวดลายจากอัตลักษณ์ของ 

กลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน เป็นแบบสอบถามประกอบการท าดุษฎีนิพนธ์เรื่อง  ไทเขิน : อัตลักษณ์และ
เส้นทางพหุวัฒนธรรมด้านศิลปหัตถกรรม ที่ได้น าเอางานศิลปหัตถกรรมไทเขินจากลวดลายเครื่องเขิน 
เครื่องจักสาน และผ้าทอ โดยมีวัตถุประสงค์เพ่ือออกแบบลวดลาย และผลิตภัณฑ์กระเป๋าจาก 
อัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน ดังนี้ 

ค าอธิบายส าหรับผู้เชี่ยวชาญ 
โดยการน าอัตลักษณ์ลวดลายงานศิลปหัตถกรรมของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน มาเป็นต้นแบบ

ลวดลาย และน าลวดลายอัตลักษณ์ไทเขิน เครื่องเขินได้แก่ ลายลูกอ๊อด เครื่องจักสาน ได้แก่ 
ลายตาแหลว และผ้าทอ ได้แก่ ลวดลายปักตีนซิ่นลายบัวคว่ าบัวหงาย น า 3 ลวดลายมาผสมผสาน 
ในการออกแบบได้จ านวน 5 ลวดลาย ได้แก่  1 )  ลายดอกบัวตอง 2)  ลายดอกฝ้ ายค า  
3) ลายดอกบัวเงิน 4) ลายดอกบัวค า และ 5) ลายดอกบัวระวง

1. แบบสอบถามนี้เป็นแบบสอบถามเกี่ยวกับความคิดเห็นของผู้เชี่ยวชาญต่อแบบร่างลวดลาย
จากอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน จ านวน 5 ลวดลาย 

2. ให้ท่านพิจารณาคัดเลือกลวดลายที่ท าการออกแบบ ตรงตามวัตถุประสงค์ของงานวิจัย
ให้เลือก 1 ลวดลาย เพ่ือน าลวดลายมาท าการออกแบบผลิตภัณฑ์กระเป๋าจากอัตลักษณ์ของกลุ่ม 
ชาติพันธุ์ไทเขิน ด้วยวิธีการเลเซอร์คัต (Laser Cutting) ต่อไป  
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1.1 ลวดลายเครื่องเขิน ประกอบด้วยขันดอก ถอดลวดลายได้ดังนี้ คือ ลวดลายลูกอ๊อด 

1.2 ลวดลายเครื่องจักสาน ประกอบด้วยตาแหลว ถอดลวดลายได้ดังนี้ คือ ลวดลายตาแหลว 

1.3 ลวดลายผ้าทอ ประกอบด้วยผ้าซิ่น ถอดลวดลายได้ดังนี้ คือ ลวดลายบัวคว่ าบัวหงาย 

ผู้วิจัยขอขอบพระคุณท่านที่กรุณาตอบแบบสอบถาม และให้ความร่วมมือในการ  
ตอบแบบสอบถาม เพ่ือการศึกษาในครั้งนี้เป็นอย่างดี 

     ภวูรา  ธนกุลราเชนทร ์
        นักศึกษาปริญญาเอก สาขาวิชาคหกรรมศาสตร์  

     หลักสูตรปรัชญาดุษฎีบัณฑิต คณะเทคโนโลยีคหกรรมศาสตร์ 
  มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลพระนคร 
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ค าชี้แจง โปรดท าเครื่องหมาย ✓ ลงใน  ที่ตรงกับความคิดเห็นของท่านมากท่ีสุด พร้อมให้เหตุผล
ประกอบการพิจารณา 

ลวดลายดอกบัวตอง 

ลวดลายที่ 1  เลือก  ไม่เลือก
เหตุผลที่ท่านเลือกเพราะ 

ข้อเสนอแนะและข้อแนะน าการแก้ไข (ถ้ามี) 
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ค าชี้แจง โปรดท าเครื่องหมาย ✓ ลงใน  ที่ตรงกับความคิดเห็นของท่านมากท่ีสุด พร้อมให้เหตุผล
ประกอบการพิจารณา 

ลวดลายดอกฝ้ายค า 

ลวดลายที่ 2  เลือก  ไม่เลือก
เหตุผลที่ท่านเลือกเพราะ 

ข้อเสนอแนะและข้อแนะน าการแก้ไข (ถ้ามี) 
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ค าชี้แจง โปรดท าเครื่องหมาย ✓ ลงใน  ที่ตรงกับความคิดเห็นของท่านมากท่ีสุด พร้อมให้เหตุผล
ประกอบการพิจารณา 

ลวดลายดอกบัวเงิน 

ลวดลายที่ 3  เลือก  ไม่เลือก
เหตุผลที่ท่านเลือกเพราะ 

ข้อเสนอแนะและข้อแนะน าการแก้ไข (ถ้ามี) 
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ค าชี้แจง โปรดท าเครื่องหมาย ✓ ลงใน  ที่ตรงกับความคิดเห็นของท่านมากท่ีสุด พร้อมให้เหตุผล
ประกอบการพิจารณา 

ลวดลายดอกบัวค า 

ลวดลายที่ 4  เลือก  ไม่เลือก
เหตุผลที่ท่านเลือกเพราะ 

ข้อเสนอแนะและข้อแนะน าการแก้ไข (ถ้ามี) 
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ค าชี้แจง โปรดท าเครื่องหมาย ✓ ลงใน  ที่ตรงกับความคิดเห็นของท่านมากท่ีสุด พร้อมให้เหตุผล
ประกอบการพิจารณา 

ลวดลายดอกบัวระวง 

ลวดลายที่ 5  เลือก  ไม่เลือก
เหตุผลที่ท่านเลือกเพราะ 

ข้อเสนอแนะและข้อแนะน าการแก้ไข (ถ้ามี) 



283 

แบบสอบถามความคิดเห็นของผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบผลิตภณัฑ์
กระเปา๋จากอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขนิ 

******************************* 

ค าชี้แจงเกี่ยวกับแบบสอบถาม 
แบบสอบถามความคิดเห็นของผู้เชี่ยวชาญด้านการออแบบผลิตภัณฑ์กระเป๋าจากอัตลักษณ์

ไทเขิน ตกแต่งลวดลายด้วยวิธีการเลเซอร์คัต (Lacer Cutting) เป็นแบบสอบถามประกอบการท า
ดุษฎีนิพนธ์ เรื่อง ไทเขิน : อัตลักษณ์และเส้นทางพหุวัฒนธรรมด้านงานศิลปหัตถกรรม โดยมี
วัตถุประสงค์ เพ่ือออกแบบลวดลาย และผลิตภัณฑ์กระเป๋าจากอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน  
ดังนี้  

ค าอธิบายส าหรับผู้เชี่ยวชาญ 
ลวดลายอัตลักษณ์กลุ่มชาติพันธุ์ไทเขินได้รับการพิจารณาแสดงข้อคิดเห็นและค าแนะน า

ผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบลวดลาย จากอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน โดยผ่านทางงาน
ศิลปหัตถกรรมกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน ได้แก่ เครื่องเขิน จักสาน และ ผ้าทอที่ปรากฏในชุมชนหมูบ่้านห้วยน้ า
ขุ่น หมู่ที่ 1 หมู่ที่ 17 หมู่ที่ 18 มาเป็นต้นแบบลวดลาย และถอดอัตลักษณ์จากลวดลายที่ปรากฎใน
หมู่บ้านห้วยน้ าขุ่นหมู่ที่ 1 หมู่ที่ 17 หมู่ที่ 18 ซึ่งผู้วิจัยได้น าข้อมูลการคัดเลือก และข้อเสนอแนะของ
ผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบมา การวิเคราะห์ แก้ไข และท าการออกแบบลวดลาย ลวดลายชื่อว่า
ดอกบัวตอง

ลวดลายดอกบัวตอง 
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1.1 การก าหนดการวางลวดลายผู้วิจัยได้เลือกการวางลายระบบเนื้อที่จ ากัด เป็นการวางลาย
หรือบรรจุลวดลายแบบตามลักษณะลวดลายในขอบเขต หรือพ้ืนที่ที่ก าหนดโดยการวางลวดลายแบบ 
เต็มลาย 

2. ลักษณะของรูปแบบกระเป๋าจากลวดลายอัตลักษณ์ไทเขินด้วยวิธีการเลเซอร์คัต (Lacer
Cutting) ที่ได้รับการออกแบบ จ านวน 5 รูปทรง ได้แก่ 1) กระเป๋ารูปทรงถัง (Bucket Bag) 
2) กระเป๋าที่มีช่องตกแต่งด้านนอก (Cargo Bag) 3) กระเป๋าขนาดใหญ่ (Oversized Bag) 4) กระเป๋า
รูปทรงเรขาคณิต (Sculptural Shapes Bag) และ 5) กระเป๋าแบบถัก (Crochet Bag) ที่ได้รับแรง
บันดาลใจจากย่ามของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน ไทใหญ่ ไทลื้อ และลัวะ ที่นิยมใช้ในหมู่บ้านห้วยน้ าขุ่น

3. โทนสีกระเป๋าคัดเลือกจากงานศิลปหัตถกรรมผลิตภัณฑ์ที่ปรากฏในหมู่บ้านห้วยน้ าขุ่น
หมู่ที่ 1 หมู่ที่ 17 หมู่ที่ 18 ได้แก่ เครื่องเขิน เครื่องจักรสาน และผ้าทอ โดยการน าโทนสีมาสังเคราะห์ 
ได้แก่ โทนสีงานศิลปหัตถกรรม ได้แก่ สีม่วง สีเขียว สีขาว สีฟ้า และสีน้ าตาล ซึ่งสอดคล้องกับ
แนวโน้มการใช้สีปี 2025 
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3.1 ในการออกแบบสีผลิตภัณฑ์กระเป๋ า  ได้คัด เลือกสีกระเป๋ าตามผลิตภัณฑ์
ศิลปหัตถกรรมที่ปรากฏในหมู่บ้านห้วยน้ าขุ่นหมู่ที่ 1 หมู่ที่ 17 และหมู่ที่ 18 ได้แก่ เครื่องเขิน 
เครื่องจักสาน และผ้าทอ แนวโน้มการใช้สี ปี 2025 (Color trends update 2025) 

1) กลุ่ มสีภู มิ อากาศร้อนชื้ น  (COOL HEAT)  โทนสี เหมาะสมกับโซนเอเชี ย
กลุ่มสีภูมิอากาศร้อนชื้น เป็นกลุ่มสีที่ได้แรงบันดาลใจจากธรรมชาติ ที่สะท้อนถึงความอุดมสมบูรณ์
ของป่าไม้ เช่น สีเขียว สีน้ าตาล สีส้ม 

2) กลุ่มสีพลังงานแสงอาทิตย์ (RISE AND SHINE) พลังงานแสงอาทิตย์เป็นกลุ่มสีที่
สะท้อนถึงความสดใส และแสงสว่างของพระอาทิตย์ เช่น สีส้ม สีแดง และสีม่วงน้ าเงิน 
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3) กลุ่มสีธรรมชาติ (DEAR EARTH) การพูดถึงกลุ่มสีที่ได้แรงบันดาลใจจากธรรมชาติ
ได้แก่ สีของดิน หิน ป่าไม้ และพืชพันธุ์ธรรมชาติ กลุ่มสีดังกล่าวเป็นกลุ่มสีที่ให้ความรู้สึกอบอุ่น เช่น 
สีน้ าตาล สีแดง และสีเขียว 

4) กลุ่มสีท้องทะเล (DIVE INTO THE DEEP) เป็นกลุ่มสีโทนเข้มในสีโทนสว่าง เช่น
สีเหลืองอ่อน สีเขียวเข้ม สีม่วงเข้ม สีเทาด า กลุ่มสีเหล่านี้ให้ความรู้สึกสงบ และลึกลับ 
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5) กลุ่มสีช่วงฤดูเปลี่ยนผ่าน (ON THE WAY) สีที่จุดเปลี่ยนแปลงของฤดูสีซีดจาง
สีเบสิคใช้ร่วมกับธีมอ่ืน ๆ ได้ การเปลี่ยนผ่านเป็นกลุ่มสีโทนอ่อน เช่น สีเหลืองอ่อน สีฟ้าอ่อน และ 
สีเขียวอ่อน  

4. แบบสอบถามนี้เป็นแบบสอบถามเกี่ยวกับความคิดเห็นของผู้ เชี่ยวชาญต่อแบบร่าง
ผลิตภัณฑ์กระเป๋าจากลวดลายอัตลักษณ์ไทเขินด้วยวิธีการเลเซอร์คัต (Lacer Cutting) ที่ได้ท าการ
ออกแบบจ านวน 5 รูปทรง รูปทรงละ 3 รูปแบบ โดยมีการก าหนดต าแหน่งในการวางลวดลาย 
ที่ต่างกัน รูปทรงละ 3 รูปแบบ ประกอบด้วย กระเป๋ารูปทรงถัง (Bucket Bag) 3 รูปแบบ กระเป๋า 
(Cargo Bag) 3 รูปแบบ กระเป๋าขนาดใหญ่ (Oversized Bag) 3 รูปแบบ กระเป๋ารูปทรงเรขาคณิต 
(Sculptural Shapes Bag) 3 รูปแบบ และกระเป๋าแบบถัก (Crochet Bag) 3 รูปแบบ รวมทั้งสิ้น 
15 รูปแบบ 

5. ให้ท่านพิจารณาคัดเลือกแบบร่างผลิตภัณฑ์กระเป๋าจากอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน
ด้วยวิธีการเลเซอร์คัต (Lacer Cutting) ที่ตรงตามวัตถุประสงค์ของงานวิจัย ให้เลือกรูปทรงละ 
1 รูปแบบ เพ่ือน าผลการคัดเลือกดังกล่าวมาด าเนินการตัดเย็บผลิตภัณฑ์กระเป๋าจากอัตลักษณ์ของ
กลุ่มชาติพันธุ์ไทเขินด้วยวิธีการเลเซอร์คัต (Lacer Cutting) 

ผู้วิจัยขอขอบพระคุณท่านที่กรุณาตอบแบบสอบถาม และให้ความร่วมมือในการตอบแบบสอบถาม 
เพ่ือการศึกษาในครั้งนี้เป็นอยา่งดี 

 ภูวรา  ธนกุลราเชนทร์ 
       นักศึกษาปริญญาเอก สาขาวิชาคหกรรมศาสตร์  

 หลักสูตรปรัชญาดุษฎีบัณฑิต คณะเทคโนโลยีคหกรรศาสตร์ 
 มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลพระนคร 
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ตอนที่ 1 แบบร่างผลิตภัณฑ์กระเป๋าจากอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน ลวดลายดอกบัวตองด้วย
วิธีการเลเซอร์คัต (Lacer Cutting) ได้ท าการออกแบบจ านวน 5 รูปทรง รูปทรงละ 
3 รูปแบบ ให้ผู้เชี่ยวชาญเลือกรูปทรงละ 1 รูปแบบ เพ่ือน าผลการคัดเลือกดังกล่าวมา
ด าเนินการตัดเย็บผลิตภัณฑ์กระเป๋าจากอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขินด้วยวิธีการ
เลเซอร์คัต (Lacer Cutting) เพ่ือน าไปจัดท าผลิตภัณฑ์ต้นแบบ 

ค าชี้แจง โปรดท าเครื่องหมาย ✓ ลงใน  ที่ตรงกับความคิดเห็นของท่านมากท่ีสุด พร้อมให้เหตุผล
ประกอบการพิจารณา 
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กลุ่มที ่1 กระเป๋ารูปทรงถัง (Bucket Bag) 

กรุณาเลือก  รูปแบบที่ 1  รูปแบบที่ 2

 รูปแบบที่ 3
เหตุผลที่ท่านเลือกเพราะ 

ข้อเสนอแนะและข้อแนะน าการแก้ไข (ถ้ามี) 
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กลุ่มที ่2 กระเป๋าที่มีช่องตกแต่งด้านนอก (Cargo Bag) 

กรุณาเลือก  รูปแบบที่ 1  รูปแบบที่ 2

 รูปแบบที่ 3
เหตุผลที่ท่านเลือกเพราะ 

ข้อเสนอแนะและข้อแนะน าการแก้ไข (ถ้ามี) 
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กลุ่มที ่3 กระเป๋าขนาดใหญ่ (Oversized Bag) 

กรุณาเลือก  รูปแบบที่ 1  รูปแบบที่ 2

 รูปแบบที่ 3
เหตุผลที่ท่านเลือกเพราะ 

ข้อเสนอแนะและข้อแนะน าการแก้ไข (ถ้ามี) 
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กลุ่มที ่4 กระเป๋ารูปทรงเรขาคณิต (Sculptural Shapes Bag) 

กรุณาเลือก  รูปแบบที่ 1  รูปแบบที่ 2

 รูปแบบที่ 3
เหตุผลที่ท่านเลือกเพราะ 

ข้อเสนอแนะและข้อแนะน าการแก้ไข (ถ้ามี) 
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กลุ่มที ่5 แบบถัก (Crochet Bag) 

กรุณาเลือก  รูปแบบที่ 1  รูปแบบที่ 2

 รูปแบบที่ 3
เหตุผลที่ท่านเลือกเพราะ 

ข้อเสนอแนะและข้อแนะน าการแก้ไข (ถ้ามี) 
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แบบสอบถามความพึงพอใจที่มีต่อการออกแบบลวดลายดอกบัวตองและผลิตภัณฑ์กระเป๋า 
จากอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน 
******************************* 

ค าอธิบายแบบสอบถาม 
แบบสอบถามนี้เป็นส่วนหนึ่งของการท าดุษฎีนิพนธ์ ปรัชญาดุษฎีบัณฑิต คณะเทคโนโลยี  

คหกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลพระนคร โดยมีวัตถุประสงค์เ พ่ือส ารวจ 
ความพึงพอใจของกลุ่มเป้าหมายที่มีต่อ ไทเขิน : อัตลักษณ์และเส้นทางพหุวัฒนธรรมด้านงาน
ศิลปหัตถกรรม 

ค าชี้แจงแบบสอบถาม 
1. แบบสอบถาม ไทเขิน : อัตลักษณ์และเส้นทางพหุวัฒนธรรมด้านศิลปหัตถกรรม

แบ่งออกเป็น 4 ตอนประกอบด้วย 
ตอนที่ 1 ข้อมูลทั่วไปของผู้ตอบแบบสอบถาม 
ตอนที่ 2 ข้อมูลการใช้ผลิตภัณฑ์กระเป๋าลวดลายอัตลักษณ์ไทเขิน 
ตอนที่ 3 ความพึงพอใจที่มีต่อการออกแบบลวดลายดอกบัวตองจากอัตลักษณ์ของกลุ่ม

ชาติพันธุ์ไทเขิน 
ตอนที่ 4 ความพึงพอใจที่มีต่อการออกแบบผลิตภัณฑ์กระเป๋าลวดลายดอกบัวตอง  

อัตลักษณ์กลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน ด้วยวิธีการเลเซอร์คัต (Laser Cutting) 
2. กรุณาตอบแบบสอบถามฉบับนี้ทุกข้อ และตรงกับความคิดเห็นของท่านตามความเป็นจริง

ข้อมูลที่ได้รับจากการตอบแบบสอบถามของท่าน ผู้วิจัยจะน าข้อมูลไปใช้ในเชิงวิชาการเท่านั้น 

ผู้วิจัยขอขอบพระคุณท่านที่กรุณาตอบแบบสอบถาม และให้ความร่วมมือในการตอบ แบบสอบถาม 
เพ่ือการศึกษาในครั้งนี้เป็นอย่างด ี

 ภูวรา   ธนกุลราเชนทร์ 
       นักศึกษาปริญญาเอก สาขาวิชาคหกรรมศาสตร์  

 หลักสูตรปรัชญาดุษฎีบัณฑิต คณะเทคโนโลยีคหกรรศาสตร์ 
 มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลพระนคร 
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ตอนที่ 1 ข้อมูลทั่วไปของผู้ตอบแบบสอบถาม 
ค าชี้แจง กรุณาใส่เครื่องหมาย ✓ ลงใน  หน้าค าตอบที่ตรงกับท่านมากที่สุด หรือกรอก

รายละเอียดลงในช่องว่างที่ก าหนด 

1. เพศ  ชาย  หญิง

2. อายุ  25 - 30 ปี  31 – 35 ปี
 36 – 40 ปี  41 - 45 ปี
 มากกว่า 45 ปีขึ้นไป

3. กลุ่ม  กลุ่มผู้ประกอบการกระเป๋า  กลุ่มชาติพันธุ์ในหมู่บ้านหว้ยน้ าขุ่น

4. รายได้ต่อเดือน  ต่ ากว่า 25,000 บาท  25,001 – 35,000 บาท
 35,001 – 45,000 บาท  45,001 บาทข้ึนไป

5. ระดับการศึกษา  ต่ ากว่าปริญญาตรี  ปริญญาตรี  สูงกว่าปริญญาตรี

ตอนที่   ข้อมูลการใช้ผลิตภัณฑ์กระเป๋าลวดลายอัตลักษณ์ไทเขิน 
ค าชี้แจง กรุณาใส่เครื่องหมาย ✓ ลงใน  หน้าค าตอบที่ตรงกับท่านมากที่สุด หรือกรอก

รายละเอียดลงในช่องว่างที่ก าหนด 

1. ท่านเคยซื้อ/เคยใช้ ผลิตภัณฑ์กระเป๋าลวดลายอัตลักษณ์ไทเขินหรือไม่ (ในกรณีที่ตอบ ไม่เคยซื้อ/
ไม่เคยใช้ ให้ท่านข้ามไปตอบ ตอนที่ 3)

 ไม่เคยซื้อ/ไม่เคยใช้
 เคยซื้อ/ไม่เคยใช้
 เคยซื้อ/เคยใช้
 ไม่เคยซื้อ/เคยใช้

2. ท่านเคยซื้อ/เคยใช้/สนใจที่จะซื้อกระเป๋าจากลวดลายอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน ประเภท
ใดบ้าง (ตอบได้มากกว่า 1 ข้อ)

 กระเป๋าทรงถัง (The Bucket Bag)
 กระเป๋าที่ขึ้นรูปทรงด้วยการถัก หรือมีส่วนประกอบด้วยการถัก (Crochet Bag)
 กระเป๋าที่มีรูปทรงแบบใหม่ ที่มีรูปทรงคล้ายประติมากรรม (Sculptural Shapes Bag)
 กระเป๋าที่มีช่องบรรจุของภายนอกหลายช่อง (Cargo Bag)
 กระเป๋าแบบมีสายคล้องมือ (Wristlet Bag)
 กระเป๋าสองทรง ที่เป็นทรงสี่เหลี่ยมด้านหน้าดูแคบ แต่ภายในกว้าง (Trapeze Bag)
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 กระเป๋าที่มีรูปทรงขนาดใหญ่ (Oversized Bag)
 กระเป๋าคล้ายรูปตัวยู (Satchel Bag)
 กระเป๋าใบเล็ก ที่ปากกระเป๋ากว้างสามารถหาของได้ง่าย (Doctor Bag)
 กระเป๋าใบใหญ่ มีหูหิ้วและสายสะพาน รูปทรงเรียวยาว (Duffel Bag)

3. ท่านเลือกซื้อกระเป๋าจากลวดลายอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน เพื่อใช้ในโอกาสใดมากที่สุด
(เลือกตอบเพียงค าตอบเดียว)

 ชุดท างาน / เป็นทางการ  ออกงานสังคม / สังสรรค์
 ชุดล าลอง  ใช้ในเทศกาลส าคัญต่าง ๆ เช่น งานบุญประเพณี

4.ท่านตัดสินใจซื้อกระเป๋าจากลวดลายอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน ด้วยเหตุผลใด (ตอบได้
มากกว่า 1 ข้อ)

 คุณภาพของสินค้า เช่น ความทนทาน การตัดเย็บปราณีต สีสันสวยงาม
 ความสวยงาม รูปแบบ ความทันสมัย
 ความจ าเป็นที่ต้องใช้ในงาน
 ลวดลายสวยงาม แปลกใหม่ ทันสมัย
 ความเหมาะสมของราคา

5. ความถี่ในการตัดสินใจซื้อกระเป๋าจากลวดลายอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน (เลือกตอบเพียง
ค าตอบเดียว)

 ทุกเดือน  ทุก 3 เดือน
 ทุก 6 เดือน  ทุก 1 ปี

6. ราคาของกระเป๋าจากลวดลายอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขินที่ท่านเลือกซ้ือเป็นส่วนใหญ่
(เลือกตอบเพียงค าตอบเดียว)

 500 – 1,000 บาท/ตัว  1,001 – 1,500 บาท/ตัว
 1,501 – 2,000 บาท/ตัว  2,001 – 2,500 บาท/ตัว
 สูงกว่า 2,500 บาท/ตัว

7. บุคคลที่มีส่วนร่วมในการตัดสินใจซื้อกระเป๋าจากลวดลายอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน ของ
ท่านมากที่สุดคือใคร (เลือกตอบเพียงค าตอบเดียว)

 เพ่ือน  เพ่ือนร่วมงาน
 ญาติ  คู่รัก
 คู่สมรส  สมาชิกในครอบครัว
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ตอนที่ 3 ความพึงพอใจที่มีต่อลวดลายดอกบัวตองอัตลักษณ์กลุ่มชาติพันธุ์ไทเขินต้นแบบ 
ค าชี้แจง โปรดพิจารณาลวดลายดอกบัวตองอัตลักษณ์กลุ่มชาติพันธุ์ ไทเขินต้นแบบ  แล้วท า

เครื่องหมาย ✓ ลงในช่องที่ตรงกับความพึงพอใจของท่านเพียงค าตอบเดียว โดยแต่ละ
ข้อก าหนดระดับเกณฑ์การให้คะแนน ดังนี้ 
ระดับคะแนน 5 มีความพึงพอใจมากท่ีสุด 
ระดับคะแนน  4 มีความพึงพอใจมาก 
ระดับคะแนน 3 มีความพึงพอใจปานกลาง 
ระดับคะแนน 2 มีความพึงพอใจน้อย 
ระดับคะแนน 1 มีความพึงพอใจน้อยที่สุด 

ลวดลายดอกบัวตอง 

ความพึงพอใจต่อ 
ลวดลายดอกบัวตองอัตลักษณ์กลุ่มชาติพันธุ์ไทเขินต้นแบบ 

ระดับความพึงพอใจ 
5 4 3   1 

1. ด้านประโยชน์ใช้สอย
1.1 ความเหมาะสมของลวดลายอัตลักษณ์ไทเขินในการน าไปใช้งาน 
1.2 ความเหมาะสมของลวดลายอัตลักษณ์ไทเขินเมื่อน าไปตกแต่งบนผลิตภัณฑ์ 

     1.3 ความเหมาะสมของการใช้งานเมื่อน าไปใช้ตกแต่งบนผลิตภัณฑ์อ่ืน เช่น 
กระเป๋า เสื้อ กางเกง เครื่องประดับ รองเท้า ฯลฯ 
2. ด้านสีสัน

2.1 ความสม่ าเสมอของสี 
2.2 สีที่ใช้มีความเหมาะสม และลงตัว 

3. ด้านการออกแบบลวดลาย
3.1 ลวดลายมีความคิดริเริ่ม สร้างสรรค์ และแปลกใหม่ 
3.2 ลวดลายที่ออกแบบมีความเหมาะสม โดดเด่น และน่าสนใจ 
3.3 ลวดลายมีความละเอียด คมชัด สม่ าเสมอ 
3.4 ลวดลายมีอัตลักษณ์เฉพาะตัว 
3.5 ความเหมาะสมของระยะในการจัดวางลวดลาย 



298 

ตอนที่ 4 ความพึงพอใจที่มีต่อการออกแบบผลิตภัณฑ์กระเป๋าลวดลายดอกบัวตองอัตลักษณ์กลุ่มชาติพันธุ์ 
ไทเขิน ด้วยวิธีการเลเซอร์คัต (Laser Cutting) 
ค าชี้แจง  

1. กระเป๋าลวดลายอัตลักษณ์ไทเขินด้วยวิธีการตัดต่อ จ านวน 5 แบบ
รูปแบบที่ 1 กระเป๋ารูปทรงถัง (Bucket Bag)

รูปแบบที่ 2 กระเป๋าที่มีช่องตกแต่งด้านนอก (Cargo Bag) 
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รูปแบบที่ 3 กระเป๋าขนาดใหญ่ (Oversized Bag) 

รูปแบบที่ 4 กระเป๋ารูปทรงเรขาคณิต (Sculptural Shapes Bag) 

รูปแบบที่ 5 กระเป๋าแบบถัก (Crochet Bag) 
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2. โปรดพิจารณากระเป๋าลวดลายดอกบัวตองอัตลักษณ์กลุ่มชาติพันธุ์ไทเขินด้วยวิธีการตัดต่อ
แล้วท าเครื่องหมาย ✓ ลงในช่องที่ตรงกับความพึงพอใจของท่านเพียงค าตอบเดียว โดยแต่ละ
ข้อก าหนดระดับเกณฑ์การให้คะแนน ดังนี้ 

ระดับคะแนน 5 มีความพึงพอใจมากท่ีสุด 
ระดับคะแนน  4 มีความพึงพอใจมาก 
ระดับคะแนน 3 มีความพึงพอใจปานกลาง 
ระดับคะแนน 2 มีความพึงพอใจน้อย 
ระดับคะแนน 1 มีความพึงพอใจน้อยที่สุด 

ตารางที่ 4.1 ความพึงพอใจที่มีต่อกระเป๋าลวดลายดอกบัวตองอัตลักษณ์กลุ่มชาติพันธุ์ไทเขินด้วย 
 วิธีการเลเซอร์คัต (Laser cutting) 

รูปแบบท่ี 1 
 Bucket Bag รายละเอียด 

ระดับความพึงพอใจ 
5 4 3   1 

1. วัตถุดิบที่ใช้ข้ึนรูปและตกแต่งกระเป๋า กระเป๋ารูปทรงถัง (Bucket Bag)

1.1 วัสดุมีความสอดคล้องกับการข้ึนรูปทรง
กระเป๋า 

1.2 ความคงทน อายุการใช้งาน 
1.3 วัสดุประกอบตกแต่งมีความสอดคล้อง

กับการใช้งาน 
 . ลวดลายดอกบัวตอง 

2.1 การเลเซอร์คัต (Laser cutting) บน
วัสดุมีความสอดคล้องกับลวดลาย 
อัตลักษณ์ไทเขิน  

2.2 การจัดวางลวดลาย เลเซอร์คัต (Laser 
cutting) บนกระเป๋า 

2.3 ลวดลายอัตลักษณ์ไทเขินด้วยเทคนิค
การเลเซอร์คัต (Laser cutting) น ามา
ตกแต่งกระเป๋า  
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ตารางท่ี 4.1 (ต่อ) 

รูปแบบท่ี 1 
 Bucket Bag รายละเอียด 

ระดับความพึงพอใจ 
5 4 3   1 

3. สีสัน
3.1 การใช้สีมีความสอดคล้องกับลวดลายอัต

ลักษณ์ไทเขินเมื่ออยู่บนกระเป๋า 
3.2 การใช้สีวัสดุตกแต่งมีความสอดคล้อง

กับลวดลายอัตลักษณ์ไทเขิน 
3.3 การใช้สีมีความสอดคล้องกับรูปแบบ

กระเป๋า 
4. รูปแบบกระเป๋ารูปทรงถัง (Bucket Bag) ลวดลายอัตลักษณ์ไทเขินด้วย
วิธีการเลเซอร์คัต (Laser cutting) รูปแบบที่ 1

4.1 มีความคิดสร้างสรรค์ แปลกใหม่ 
น่าสนใจ 

4.2 มีอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน 
อยู่บนกระเป๋า 

4.3 มีความสอดคล้องและแสดงถึงความเป็น
เอกลักษณ์งานหัตถกรรม 

5. ความสวยงาม
5.1 ความสวยงามของลวดลาย ในการน ามา

ตกแต่งลวดลายกระเป๋า 
5.2 ความละเอียด ประณีต ในการตัดเย็บ 
5.3 องค์ประกอบรวม และความสวยงามของ

ลวดลายเมื่อน ามาตกแต่ง กระเป๋า 
6. ประโยชน์ใช้สอย

6.1 สามารถใช้งานได้จริง 
6.2 มีความสะดวกสบายในการใช้งาน 
6.3 ใช้งานได้หลายโอกาส 
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ตารางที่ 4.  ความพึงพอใจที่มีต่อกระเป๋าลวดลายดอกบัวตองอัตลักษณ์กลุ่มชาติพันธุ์ไทเขินด้วย  
 วิธีการเลเซอร์คัต (Laser cutting) 

รูปแบบท่ี 2 
Cargo Bag 

รายละเอียด 
ระดับความพึงพอใจ 

5 4 3   1 
1. วัตถุดิบที่ใช้ข้ึนรูปและตกแต่งกระเป๋าที่มีช่องตกแต่งด้านนอก
(Cargo Bag)

1.1 วัสดุมีความสอดคล้องกับการข้ึนรูปทรง
กระเป๋า 

1.2 ความคงทน อายุการใช้งาน 
1.3 ผิวสัมผัส ยืดหยุ่น นุ่มลื่น 

 . ลวดลายดอกบัวตอง 
2.1 การเลเซอร์คัต (Laser cutting) บน

วัสดุมีความสอดคล้องกับลวดลาย 
อัตลักษณ์ไทเขิน  

2.2 การจัดวางลวดลาย เลเซอร์คัต (Laser 
cutting) บนกระเป๋า 

2.3 ลวดลายอัตลักษณ์ไทเขินด้วยเทคนิค
การเลเซอร์คัต (Laser cutting) น ามา
ตกแต่งกระเป๋า 

3. สีสัน
3.1 การใช้สีเหมาะสมกับลวดลายอัตลักษณ์

ไทเขินเมื่ออยู่บนกระเป๋า 
3.2 การใช้ผ้าสีพื้นเหมาะสมกับลวดลายอัต

ลักษณ์ไทเขิน 
3.3 การใช้สีมีความเหมาะสมกับรูปแบบ

กระเป๋า 
4. รูปแบบกระเป๋าที่มีช่องตกแต่งด้านนอก (Cargo Bag) ลวดลายอัตลักษณ์
ไทเขินด้วยวิธีการเลเซอร์คัต (Laser cutting) รูปแบบที่ 2

4.1 มีความคิดสร้างสรรค์ แปลกใหม่ 
น่าสนใจ 

4.2 มีอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขินอยู่
บนกระเป๋า 

4.3 มีความสอดคล้องและแสดงถึงความ
เป็นเอกลักษณ์งานหัตถกรรม 
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ตารางท่ี 4.  (ต่อ) 

รูปแบบท่ี 2 
Cargo Bag รายละเอียด 

ระดับความพึงพอใจ 

5 4 3   1 

5. ความสวยงาม

5.1 ความสวยงามของลวดลาย ในการ
น ามาตกแต่งลวดลายกระเป๋า 

5.2 ความละเอียด ประณีต ในการตัดเย็บ 

5.3 องค์ประกอบรวม และความสวยงามของ
ลวดลายเมื่อน ามาตกแต่ง กระเป๋า 

6. ประโยชน์ใช้สอย

6.1 สามารถใช้งานได้จริง 

6.2 มีความสะดวกสบายในการใช้งาน 

6.3 ใช้งานได้หลายโอกาส 
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ตารางที่ 4.3 ความพึงพอใจที่มีต่อกระเป๋าลวดลายดอกบัวตองอัตลักษณ์กลุ่มชาติพันธุ์ไทเขินด้วย  
 วิธีการเลเซอร์คัต (Laser cutting) 

รูปแบบท่ี 3 
Oversized 

Bag 
รายละเอียด 

ระดับความพึงพอใจ 
5 4 3   1 

1. วัตถุดิบบท่ีใช้ขึ้นรูปและตกแต่งกระเป๋าขนาดใหญ่ (Oversized Bag)
1.1 วัสดุมีความสอดคล้องกับการข้ึนรูปทรง

กระเป๋า 
1.2 ความคงทน อายุการใช้งาน 
1.3 ผิวสัมผัส ยืดหยุ่น นุ่มลื่น 

 . ลวดลายดอกบัวตอง 
2.1 การเลเซอร์คัต (Laser cutting) บน

วัสดุมีความสอดคล้องกับลวดลาย 
อัตลักษณ์ไทเขิน 

2.2 การจัดวางลวดลาย เลเซอร์คัต (Laser 
cutting) บนกระเป๋า 

2.3 ลวดลายอัตลักษณ์ไทเขินด้วยเทคนิค
การเลเซอร์คัต (Laser cutting) น ามา
ตกแต่งกระเป๋า 

3. สีสัน
3.1 การใช้สีเหมาะสมกับลวดลายอัตลักษณ์

ไทเขินเมื่ออยู่บนกระเป๋า 
3.2 การใช้ผ้าสีพื้นเหมาะสมกับลวดลาย 

อัตลักษณ์ไทเขิน 
3.3 การใช้สีมีความเหมาะสมกับรูปแบบ

กระเป๋า 
4. รูปแบบกระเป๋าขนาดใหญ่ (Oversized Bag) ลวดลายอัตลักษณ์ไทเขิน
ด้วยวิธีการเลเซอร์คัต (Laser cutting) รูปแบบที่ 3

4.1 มีความคิดสร้างสรรค์ แปลกใหม่ 
น่าสนใจ 

4.2 มีอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขินอยู่
บนกระเป๋า 

4.3 มีความสอดคล้องและแสดงถึงความ
เป็นเอกลักษณ์งานหัตถกรรม 
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ตารางท่ี 4.3 (ต่อ) 

รูปแบบท่ี 3 
Oversized 

Bag 
รายละเอียด 

ระดับความพึงพอใจ 

5 4 3   1 

5. ความสวยงาม
5.1 ความสวยงามของลวดลาย ในการ

น ามาตกแต่งลวดลายกระเป๋า 
5.2 ความละเอียด ประณีต ในการตัดเย็บ 
5.3 องค์ประกอบรวม และความสวยงาม

ของลวดลายเมื่อน ามาตกแต่ง กระเป๋า 
6. ประโยชน์ใช้สอย

6.1สามารถใช้งานได้จริง 
6.2 มีความสะดวกสบายในการใช้งาน 
6.3 ใช้งานได้หลายโอกาส 
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ตารางที่ 4.4 ความพึงพอใจที่มีต่อกระเป๋าลวดลายดอกบัวตองอัตลักษณ์กลุ่มชาติพันธุ์ไทเขินด้วย  
 วิธีการเลเซอร์คัต (Laser cutting) 

รูปแบบท่ี 4 
Sculptural 

Bag 
รายละเอียด 

ระดับความพึงพอใจ 
5 4 3   1 

1. วัตถุดิบที่ใช้ข้ึนรูปและตกแต่งกระเป๋ารูปทรงเรขาคณิต (Sculptural
Shapes Bag)

1.1 วัสดุมีความสอดคล้องกับการข้ึนรูปทรง
กระเป๋า 

1.2 ความคงทน อายุการใช้งาน 
1.3 ผิวสัมผัส ยืดหยุ่น นุ่มลื่น 

 . ลวดลายดอกบัวตอง 
2.1 การเลเซอร์คัต (Laser cutting) บน

วัสดุมีความสอดคล้องกับลวดลาย 
อัตลักษณ์ไทเขิน 

2.2 การจัดวางลวดลาย เลเซอร์คัต (Laser 
cutting) บนกระเป๋า 

2.3 ลวดลายอัตลักษณ์ไทเขินด้วยเทคนิค
การเลเซอร์คัต (Laser cutting) น ามา
ตกแต่งกระเป๋า 

3. สีสัน
3.1 การใช้สีเหมาะสมกับลวดลายอัตลักษณ์

ไทเขินเมื่ออยู่บนกระเป๋า 
3.2 การใช้ผ้าสีพื้นเหมาะสมกับลวดลาย 

อัตลักษณ์ไทเขิน 
3.3 การใช้สีมีความเหมาะสมกับรูปแบบ

กระเป๋า 
4. รูปแบบกระเป๋ารูปทรงเรขาคณิต (Sculptural Shapes Bag)ลวดลาย
อัตลักษณ์ไทเขินด้วยวิธีการเลเซอร์คัต (Laser cutting) รูปแบบท่ี 4

4.1 มีความคิดสร้างสรรค์ แปลกใหม่ 
น่าสนใจ 

4.2 มีอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขินอยู่
บนกระเป๋า 

4.3 มีความสอดคล้องและแสดงถึงความ
เป็นเอกลักษณ์งานหัตถกรรม 
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ตารางท่ี 4.4 (ต่อ) 

รูปแบบท่ี 4 
Sculptural 

Bag 
รายละเอียด 

ระดับความพึงพอใจ 
5 4 3   1 

5. ความสวยงาม
5.1 ความสวยงามของลวดลาย ในการ

น ามาตกแต่งลวดลายกระเป๋า 
5.2 ความละเอียด ประณีต ในการตัดเย็บ 
5.3 องค์ประกอบรวม และความสวยงาม

ของลวดลายเมื่อน ามาตกแต่ง กระเป๋า 
6. ประโยชน์ใช้สอย

6.1 สามารถใช้งานได้จริง 
6.2 มีความสะดวกสบายในการใช้งาน 
6.3 ใช้งานได้หลายโอกาส 
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ตารางที่ 4.5 ความพึงพอใจที่มีต่อกระเป๋าลวดลายดอกบัวตองอัตลักษณ์กลุ่มชาติพันธุ์ไทเขินด้วย  
 วิธีการเลเซอร์คัต (Laser cutting) 

รูปแบบท่ี 5 
Crochet 

Bag 
รายละเอียด 

ระดับความพึงพอใจ 
5 4 3   1 

1. วัตถุดิบที่ใช้ข้ึนรูปและตกแต่งกระเป๋าแบบถัก (Crochet Bag)
1.1 วัสดุมีความสอดคล้องกับการข้ึนรูปทรง

กระเป๋า 
1.2 ความคงทน อายุการใช้งาน 
1.3 ผิวสัมผัส ยืดหยุ่น นุ่มลื่น 

 . ลวดลายดอกบัวตอง 
2.1 การเลเซอร์คัต (Laser cutting) บน

วัสดุมีความสอดคล้องกับลวดลาย 
อัตลักษณ์ไทเขิน 

2.2 การจัดวางลวดลาย เลเซอร์คัต (Laser 
cutting) บนกระเป๋า 

2.3 ลวดลายอัตลักษณ์ไทเขินด้วยเทคนิค
การเลเซอร์คัต (Laser cutting) น ามา
ตกแต่งกระเป๋า 

3. สีสัน
3.1 การใช้สีเหมาะสมกับลวดลายอัตลักษณ์

ไทเขินเมื่ออยู่บนกระเป๋า 
3.2 การใช้ผ้าสีพื้นเหมาะสมกับลวดลาย 

อัตลักษณ์ไทเขิน 
3.3 การใช้สีมีความเหมาะสมกับรูปแบบ

กระเป๋า 
4. รูปแบบกระเป๋าแบบถัก (Crochet Bag)ลวดลายอัตลักษณ์ไทเขินด้วย
วิธีการเลเซอร์คัต (Laser cutting) รูปแบบที่ 5

4.1 มีความคิดสร้างสรรค์ แปลกใหม่ 
น่าสนใจ 

4.2 มีอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขินอยู่
บนกระเป๋า 

4.3 มีความสอดคล้องและแสดงถึงความ
เป็นเอกลักษณ์งานหัตถกรรม 
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ตารางท่ี 4.5 (ต่อ) 

รูปแบบท่ี 5 
Crochet 

Bag 
รายละเอียด 

ระดับความพึงพอใจ 
5 4 3   1 

5. ความสวยงาม
5.1 ความสวยงามของลวดลาย ในการ

น ามาตกแต่งลวดลายกระเป๋า 
5.2 ความละเอียด ประณีต ในการตัดเย็บ 
5.3 องค์ประกอบรวม และความสวยงาม

ของลวดลายเมื่อน ามาตกแต่ง กระเป๋า 
6. ประโยชน์ใช้สอย

6.1 สามารถใช้งานได้จริง 
6.2 มีความสะดวกสบายในการใช้งาน 
6.3 ใช้งานได้หลายโอกาส 



ภาคผนวก ง 

ประมวลภาพการลงพื้นที่ภาคสนาม 



311 

ประมวลภาพการลงพื้นที่ภาคสนามในพื้นที่ต าบลแม่ฟ้าหลวงและการเข้าสู่พื้นที่ศึกษา 
3 ชุมชน ได้แก่หมู่บ้านห้วยน้ าขุ่นหมู่ที่ 1 หมู่ที่ 17 และหมู่ที่ 18 ต าบลแม่ฟ้าหลวง  

อ าเภอแม่ฟ้าหลวง จังหวัดเชียงราย 

1. การลงพ้ืนที่ภาคสนามในพ้ืนที่ต าบลแม่ฟ้าหลวง อ าเภอแม่ฟ้าหลวง จังหวัดเชียงราย
1.1 ที่ว่าการอ าเภอแม่ฟ้าหลวง 

ภาพที่ 1.1 ที่ว่าการอ าเภอแม่ฟ้าหลวง 
ที่มา : ภาพถ่ายโดยผู้เขียน 

1.2 องค์การบริหารส่วนต าบลแม่ฟ้าหลวง 

ภาพที่ 1.2 องค์การบริหารส่วนต าบลแม่ฟ้าหลวง 
ที่มา : ภาพถ่ายโดยผู้เขียน 
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1.3 ตลาดอ าเภอแม่สาย 

ภาพที่ 1.3 ตลาดอ าเภอแม่สาย 
ที่มา : ภาพถ่ายโดยผู้เขียน 

1.4 บ้านป่ากล้วย 

ภาพที่ 1.4 บ้านป่ากล้วย 
ที่มา: ภาพถ่ายโดยผู้เขียน 
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1.5 บ้านข่าแหย่งพัฒนา 

ภาพที่ 1.5 บ้านข่าแหย่งพัฒนา 
ที่มา : ภาพถ่ายโดยผู้เขียน 

1.6 เส้นทางข้ึนดอยตุง สายเก่าและสายใหม่ในหมู่บ้านห้วยน้ าขุ่น 

ภาพที่ 1.6 เส้นทางข้ึนดอยตุง สายเก่าและสายใหม่ในหมู่บ้านห้วยน้ าขุ่น 
ที่มา : ภาพถ่ายโดยผู้เขียน 
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1.7 ดอยตุง และพระต าหนักดอยตุง 

ภาพที่ 1.7 ดอยตุง และพระต าหนักดอยตุง 
ที่มา : ภาพถ่ายโดยผู้เขียน 

2. การเข้าสู่พื้นที่ศึกษา 3 ชุมชน ได้แก่ หมู่บ้านห้วยน้ าขุ่นหมู่ที่ 1 หมู่ที่ 17 และหมู่ที่ 18 ต าบลแม่ฟ้าหลวง
อ าเภอแม่ฟ้าหลวง จังหวัดเชียงราย

2.1 หมู่บ้านห้วยน้ าขุ่นหมู่ที่ 1 

ภาพที่ 2.1 หมู่บ้านห้วยน้ าขุ่นหมู่ที่ 1 
ที่มา : ภาพถ่ายโดยผู้เขียน 
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2.2 หมู่บ้านห้วยน้ าขุ่นหมู่ที่ 17 

ภาพที่ 2.2 หมู่บ้านห้วยน้ าขุ่นหมู่ที่ 17 
ที่มา : ภาพถ่ายโดยผู้เขียน 

2.3 หมู่บ้านห้วยน้ าขุ่นหมู่ที่ 18 

ภาพที่ 2.2 หมู่บ้านห้วยน้ าขุ่นหมู่ที่ 18 
ที่มา : ภาพถ่ายโดยผู้เขียน 



ภาคผนวก จ 

ขั้นตอนการกระเป๋าในรูปแบบคิวอาร์โค้ด (QR Code) 
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ขั้นตอนการผลิตกระเป๋าจากอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขิน 
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กรุงเทพมหานคร 10230 
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ประกาศนียบัตรวิชาชีพ วิทยาลัยอาชีวศึกษาเชียงราย 2547 
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