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บทคัดย่อ 

 
การศึกษาและพัฒนากระเป๋าสตรีจากผ้าทอไทลื้อในจังหวัดเชียงราย มีวัตถุประสงค์ 

1) เ พ่ือศึกษาผ้าทอไทลื้อในจังหวัดเชียงราย 2) เ พ่ือพัฒนากระเป๋าสตรี จากผ้าทอไทลื้อ 
ในจังหวัดเชียงราย 3) เพ่ือประเมินความพึงพอใจต่อกระเป๋าสตรีจากผ้าทอไทลื้อในจังหวัดเชียงราย 
ผลการศึกษาพบว่า ชาวไทลื้อในจังหวัดเชียงราย อพยพมาจากสิบสองปันนาประเทศจีน เข้ามาอาศัย
อยู่ในจังหวัดทางภาคเหนือของประเทศไทย ผ้าทอของชาติพันธุ์ไทลื้อมีเอกลักษณ์และลวดลายที่เป็น
เอกลักษณ์ มีวิธีการทอที่หลากหลาย จังหวัดเชียงรายผ้าทอไทลื้อที่โดดเด่นและเป็นเอกลักษณ์อยู่ใน
พ้ืนที่ของอ าเภอเชียงของจังหวัดเชียงราย ด้านเทคนิคการทอและลวดลาย การศึกษาครั้งนี้ได้ทอผ้า 
ไทลื้อที่ย้อมสีเส้นด้ายฝ้ายด้วยใบสาบเสือสด ศึกษากระบวนการเตรียมเส้นด้ายก่อนการย้อมสี 
การเพ่ิมสารประจุบวกส าหรับเส้นด้ายฝ้ายก่อนการย้อมสี การใช้สารช่วยติดสี 4 ชนิด คือ จุนส ี
ให้เส้นด้ายฝ้ายสีเขียวอมเหลือง สารส้มให้เส้นด้ายฝ้ายสีเหลืองอมเขียว ปูนขาว ให้เส้นด้ายฝ้าย 
สีเขียวอมเทาอ่อน และสนิมเหล็ก ให้เส้นด้ายฝ้ายสีเขียวขี้ม้า การซักล้างสีส่วนเกิน การทอผ้าศึกษา
กระบวนการเตรียมเส้นด้ายฝ้ายส าหรับเส้นยืน การลงแป้ง การกรอด้าย การเดินด้าย การสืบหูก 
การกรอด้ายพุ่ง และทอผ้าใช้เทคนิคการทอลวดลายที่โดดเด่นของจังหวัดเชียงราย เทคนิคการเกาะ 
การล้วง ของบ้านศรีดอนชัย คือ ลายเกาะแหย่หางปลา และเทคนิคการจก ของบ้านหาดบ้าย คือ 
ลายแมว และน าผ้าทอส าเร็จเข้าทดสอบความคงทนของสีย้อม ด้านความคงทนของสีต่อน้ า 
ความคงทนของสีต่อเหงื่อทั้งสภาพกรดและด่าง ความคงทนของสีต่อการซัก ความคงทนของสีต่อการ
ขัดถูสภาวะแห้ง และสภาวะเปียก ความคงทนของสีต่อแสง โครงสร้างของผ้า และความแข็งแรง  
ของผ้าต่อการดึงขาด และการฉีกขาด และเข้าสู่กระบวนการตกแต่งสะท้อนน้ าจากข้อมูล 
ของกลุ่มเป้าหมายในการศึกษาจ านวน 50 คน ได้กระเป๋าที่ต้องการพัฒนาจ านวน 3 รูปแบบ คือ 
กระเป๋าหิ้ว กระเป๋าถือ และกระเป๋าถือขนาดเล็ก ได้ท าการตัดเย็บและสอบถามความพึงพอใจต่อ
ผู้เชี่ยวชาญ พบว่า กระเป๋าทั้ง 3 รูปแบบมีความพึงพอใจอยู่ในระดับดีมาก 
 
ค าส าคัญ: กระเป๋าสตรี,  ใบสาบเสือ,  สีธรรมชาติ,  ผ้าทอไทลื้อ,  จังหวัดเชียงราย 
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ABSTRACT 
 

The objectives of the study and development of women's bags from Tai Lue 
woven fabric in Chiang Rai Province are as follows: 1) to study Tai Lue woven fabric in 
Chiang Rai, 2)  to develop women's bags from Tai Lue woven fabric in Chiang Rai, and 
3)  to assess the experts’ satisfaction toward women's bags from Tai Lue woven fabric 
in Chiang Rai.  The results of the study found that the Tai Lue in Chiang Rai migrated 
from Xishuangbanna, China, to live in the northern provinces of Thailand.  The woven 
fabrics of Tai Lue ethnic people have unique identities and patterns, with a variety of 
weaving methods. The outstanding and unique Tai Lue fabrics are located in the area 
of Chiang Khong District, Chiang Rai Province. 

In terms of weaving and patterning techniques, this study investigated the  
Tai Lue fabrics woven and dyed cotton yarn with fresh Siam weed leaves, the process 
of yarn preparation before dyeing, the addition of cationic agents for cotton yarn before 
dyeing, and the use of 4 types of color fixing agents:  copper sulfate for pear- colored 
( green- yellow)  cotton yarn, alum for yellow- green cotton yarn, lime for light sage 
(green-light grey) cotton yarn, and iron rust for olive green cotton yarn, as well as the 
washing off of excess paint.  In terms of weaving, the study was on the process of 
preparing cotton yarn for the warps, starching, winding, threading, tracing looms, and 
winding wefts. And for weaving techniques, the distinctive pattern weaving techniques 
of Chiang Rai Province were used.  The tapestry weaving (Koh or Luang)  technique of 
Ban Si Don Chai is a pattern called Lai Koh Yae Hang Pla, and the discontinuous 
supplementary weft (Chok) technique of Ban Hat Bai is a pattern called Lai Maew. And 
the finished woven fabric was taken to examine the fastness of the dye in terms of 
color fastness to water, color fastness to perspiration in both acid and alkali conditions, 
color fastness to washing, color fastness to rubbing in dry and wet conditions, color 
fastness to light, fabric structure and strength against pulling and tearing and then into 
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the water reflective finishing process.  From the data of the target group of 50 people 
in the study, three types of bags that needed to be developed were tote bags, bowler 
bags, and clutch handbags, all of which had been tailored, and the experts’ satisfaction 
was asked.  It was found that all 3 styles of bags were satisfied at an extremely good 
level. 
 
Keywords:  Women’s Bags, Siam Weed Leaves, Natural Dyes, Tai Lue Woven Fabric,  

       Chiang Rai Province 
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4.16 อายุการใช้งานกระเป๋า 175 
4.17 ผ้าทอของกลุ่มชาติพันธ์ในจังหวัดเชียงรายที โดดเด่น 176 
4.18 คุณลักษณะโดดเด่นของผ้าทอชาติพันธุ์ไทลื อในจังหวัดเชียงราย 176 
4.19 โอกาสในการใช้งานกระเป๋าสตรี 176 
4.20 สาเหตุที เลือกซื อกระเป๋าใบใหม่ 177 
4.21 ราคาที เหมาะสมของกระเป๋าสตรี 177 
4.22 ประโยชน์ของกระเป๋าที มีผลต่อการเลือกซื อกระเป๋า 177 
4.23 สิ งของที นิยมบรรจุลงในกระเป๋าสตรีที ใช้งานเป็นประจ้าในการท้างาน 178 
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สารบัญตาราง (ต่อ) 
 

ตารางท่ี  หน้า 
4.24 ความสนใจในกระเป๋าที เน้นการออกแบบเป็นเอกลักษณ์เน้นการดีไซน์เป็น 

ผ้าพื นเมือง 
 

178 
4.25 ความต้องการวัสดุที ผลิตกระเป๋าที เป็นผ้าทอพื นเมือง 178 
4.26 ความคิดเห็นต่อการดูแลกระเป๋าที ผลิตจากวัสดุธรรมชาติจากฝ้าย 179 
4.27 โทนสีกระเป๋า 179 
4.28 ความต้องการกระเป๋าที มีคุณสมบัติสะท้อนน ้า 179 
4.29 รูปทรงกระเป๋าที ชื นชอบ 180 
4.30 การเลือกซื อกระเป๋าที ผลิตจากวัสดุเส้นใยธรรมชาติจากฝ้าย 180 
4.31 รูปทรงกระเป๋าที เลือกใช้เป็นประจ้า 181 
4.32 การพิจารณาด้านการใช้งานของกระเป๋าขนาดใหญ่ 184 
4.33 การพิจารณาด้านคุณค่าของภูมิปัญญาของกระเป๋าขนาดใหญ่ 184 
4.34 การพิจารณาด้านการใช้งานของกระเป๋าขนาดกลาง 185 
4.35 การพิจารณาด้านคุณค่าของภูมิปัญญาของกระเป๋าขนาดกลาง 186 
4.36 การพิจารณาด้านการใช้งานของกระเป๋าขนาดเล็ก 186 
4.37 การพิจารณาด้านคุณค่าของภูมิปัญญาของกระเป๋าขนาดเล็ก 187 

 



(9) 

สารบัญภาพ 
 

ภาพที่ หน้า 
1.1 กรอบแนวความคิด 3 
2.1 ผู้หญิงชาติพันธุ์ไทลื้อ 6 
2.2 การแต่งตัวเข้างานพิธีกรรมของชาวไทลื้อ 7 
2.3 กลุ่มผู้หญิงชาติพันธุ์ไทลื้อ 9 
2.4 ชุดแต่งกายชายและหญิงบ้านหาดบ้าย จังหวัดเชียงราย 10 
2.5 การแต่งกายของชาวไทลื้อ จังหวัดเชียงราย 10 
2.6 บ้านของชาวไทลื้อในอดีต 10 
2.7 กี่ทอผ้าของหญิงชาวไทลื้อจังหวัดเชียงราย 11 
2.8 ชุดผู้หญิงไทลื้อบ้านศรีดอนชัย อ าเภอเชียงของ จังหวัดเชียงราย 13 
2.9 หญิงชาวไทลื้ออ าเภอเวียงแก่น และอ าเภอเชียงของ จังหวัดเชียงราย 13 
2.10 ลวดลายผ้าซิ่นของชาวไทลื้อ 15 
2.11 การทอผ้าไทลื้อด้วยเทคนิคเกาะหรือล้วง 16 
2.12 ลายน้ าไหล (เกาะล้วง) ลายงูลอย (ยกมุก) 17 
2.13 ลายน้ าไหลผ่าเกิ่ง (ผ่าครึ่ง) เกาะ ล้วง 17 

2.14 ลายเกาะล้วงหางปลา ลายแหย่หางปลา (เกาะล้วง) 17 

2.15 ลายขอขัน ลายบัวคว่ าบัวหงาย ลายดอกมะส้าน (การจก) 17 

2.16 ลายขอ ลายกาบ (การจก) 18 
2.17 ลายดอกดาวหรือดอกจันทร์ (การจก) ลายมะลิ(การยกมุก) 18 

2.18 ลายหน่วย ลายขัน ลายผีเสื้อ (การจก) 18 

2.19 ลายบี้หนอน ลายตัวหนอน ลายกาบเล็ก (การจก) 18 

2.20 ลายตาแซง ก่านหัวซิ่น 18 
2.21 ก่านหัวซิ่น ลายดาว 19 

2.22 ลายน้ าไหลหางปลา (เกาะล้วง) ลายดาว (การจก) 19 

2.23 ลายขอขัน ลายกาบ ลายดอกฮ้อ (การจก) 19 

2.24 ลายหัวนาค ลายดอกฮ้อ ลายขอน้อย (การจก) 19 
2.25 ลายดอกหน่วย (การจก) 19 

2.26 ลายน้ าไหลภูเขา (เกาะล้วง) 20 

2.27 ลายเกาะล้วงนมสาว (เกาะล้วง) 20 

2.28 ลายน้ าไหลมีเขี้ยว (เกาะล้วง) 20 
2.29 ลายน้ าไหลใหญ่ (เกาะล้วง) 20 

2.30 ลายหน่วย ตาไก่ (การจก) 20 
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สารบัญภาพ (ตอ่) 
 

ภาพที่ หน้า 
2.31 ลายนกเป็ดน้ า (การจก) 21 
2.32 ลายธรรมมาส ลายคน 21 
2.33 ลายดอกมะส้าน 21 

2.34 ลายขอเบ็ด ลายหน่วย 21 

2.35 ลายบัวคว่ าบัวหงาย 21 

2.36 ลายน้ าไหลธารใหญ่ เกาะล้วง 22 
2.37 ลายน้ าไหลภูก้นต่อ เกาะล้วง 22 

2.38 ลายน้ าไหลศรคู่ เกาะล้วง 22 

2.39 ลายน้ าไหลขอคู่ เกาะล้วง 22 

2.40 ลายน้ าไหลลูกศร เกาะล้วง 22 
2.41 ลายช้าง 23 

2.42 ลายนก 23 

2.43 ลายคนข่ีม้า 23 

2.44 ลายสร้อยสา 23 
2.45 ลายขันแก้ว 23 

2.46 ลายฮอ (เครื่องบิน) 24 

2.47 ลายนกหัสดีลิงค์ 24 

2.48 ลายผีเสื้อ ลายหัวช้าง ลายขอเครือน้อย ลายดอกดาว ลายกาบ 24 
2.49 ลายนกข่ีม้า 24 

2.50 ลายหัวนาค ลายขอเครือ 24 

2.51 ลายขอนอน 25 

2.52 แผนที่จังหวัดเชียงราย 25 
2.53 กระเป๋าเป้ (Backpack) 31 
2.54 กระเป๋าสะพายไหล่ (Baguette) 31 

2.55 กระเป๋าถือ (Bowler Bag) 31 

2.56 กระเป๋ากล่อง (Box Bag) 32 
2.57 กระเป๋าหิ้ว (Briefcase) 32 

2.58 กระเป๋าหูรูด (Bucket Bag) 32 

2.59 กระเป๋าใส่เงิน (Change Purse) 33 
2.60 กระเป๋าถือขนาดเล็ก (Clutch Bag) 33 
2.61 กระเป๋าเครื่องส าอาง (Cosmetic Case Bag) 33 
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สารบัญภาพ (ตอ่) 
 

ภาพที่ หน้า 
2.62 กระเป๋าถือและสะพายข้าง (Demi Handbag) 34 
2.63 กระเป๋าคุณหมอ (Doctor’s Bag) 34 
2.64 กระเป๋าสะพายหลัง (Drawstring Bag) 35 
2.65 กระเป๋าเดินทางทรงกระบอก (Duffle Bag) 35 
2.66 กระเป๋าคาดเอว (Fanny Bag) 36 
2.67 กระเป๋าสะพายไหล่ (Flap Bag) 36 
2.68 กระเป๋าสะพาย (Hobo Bag) 37 
2.69 กระเป๋าสะพายข้างทรงสามเหลี่ยม (Kelly Bag) 37 
2.70 กระเป๋าสะพายข้าง (Messenger Bag) 38 
2.71 กระเป๋าพ็อกเก็ตบุ๊ค (Pocket Book) 38 
2.72 กระเป๋าถือขนาดเล็ก (Pouchette) 38 

2.73 กระเป๋าควิลท์ (Quilted Bag) 39 

2.74 กระเป๋านักเรียน (Satchel Bag) 39 
2.75 กระเป๋าสะพายบ่า (Shoulder Bag) 39 
2.76 กระเป๋า (Signature Bag) 40 
2.77 กระเป๋ามีที่จับด้านบน (Top Handle Bag) 40 
2.78 กระเป๋าถุง (Tote Bag) 41 
2.79 กระเป๋าสตางค์ (Wallet) 41 
2.80 กระเป๋าพับ (Wristlet) 42 
2.81 สีโศก 58 
2.82 สีก้านมะลิ 58 

2.83 สีเขียวตั้งแช 58 

2.84 โทนสี การเดินทางแห่งประสบการณ์ 59 
2.85 สีเขียวขี้ช้าง 60 
2.86 เขียวไข่กา 60 
2.87 มะกอกน้ าดอง 60 
2.88 ต้นสาบเสือ 67 
2.89 หนังแท้ 68 
2.90 หนังเทียม 69 
2.91 ผ้าใยสังเคราะห์ 69 
2.92 ผ้าเคมี 70 
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สารบัญภาพ (ตอ่) 
 

ภาพที่ หน้า 
2.93 ซิป 70 
2.94 ตัวล็อกฝากระเป๋า 71 
2.95 ห่วงตกแต่งกระเป๋า 71 
2.96 หูกระเป๋า 71 
2.97 หัวเข็มขัด 72 
2.98 หมุดย้ า 72 
2.99 ตาไก่ 73 
2.100 ด้าย 73 
2.101 การเนาผ้า 74 
2.102 การเนาด้วยเข็มหมุด 74 
2.103 การด้นถอยหลัง 74 
2.104 การสอยซ่อนด้าย 75 
2.105 การสอยฟันปลา 75 
2.106 ตะเข็บธรรมดา 76 
2.107 ตะเข็บรูดย่น 76 
2.108 ตะเข็บล้ม 76 
2.109 ตะเข็บท าค้ิว 77 
2.110 ค่าเฉลี่ยความคงทนของสีต่อแสงของผ้าฝ้ายย้อมสีแอโซอิกสีแดงท่ีความชื้นยัง

ผลต่าง ๆ จากการอาบแสง 
 

96 
2.111 แสดงตัวอย่างกราฟระหว่างแรงดึงกับการยืด 107 
2.112 ชิ้นทดสอบรูปทรงคล้ายกางเกง 116 
2.113 การยึดชิ้นงานทดสอบ 117 
3.1 ลวดลายผ้าทอไทลื้อเทคนิคการเกาะล้วง 128 
3.2 ลวดลายผ้าทอไทลื้อเทคนิคการจก 129 
3.3 ลวดลายผ้าทอไทลื้อเทคนิคการขิด (การพุ่ง) 130 
3.4 ลวดลายผ้าทอไทลื้อเทคนิคการคาดก่าน หรือมัดหมี่ 130 
3.5 Mood Board 131 
3.6 การแยกเส้นด้ายฝ้ายเป็นไจ 131 
3.7 การมดัเส้นด้ายฝ้ายเพ่ือเตรียมด้ายส าหรับการย้อม 132 
3.8 กระบวนการต้มท าความสะอาดเส้นด้ายฝ้าย 132 
3.9 การต้มท าความสะอาดเส้นด้ายฝ้าย 132 
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สารบัญภาพ (ตอ่) 
 

ภาพที่ หน้า 
3.10 การล้างเส้นด้ายฝ้ายหลังจากต้มท าความสะอาด 133 
3.11 น้ าเปล่าผสมสารเพิ่มประจุบวก 133 
3.12 เส้นด้ายฝ้ายแช่ในน้ าผสมสารเพิ่มประจุบวก 133 
3.13 การต้มเส้นด้ายฝ้ายกับสารเพิ่มประจุบวก 134 
3.14 การตากเส้นด้ายฝ้ายหลังจากการเพ่ิมสารประจุบวก 134 
3.15 เส้นด้ายฝ้ายที่ผ่านกระบวนการต้มท าความสะอาดและเพ่ิมสารประจุบวก

ส าเร็จ 
 

134 
3.16 การล้างใบสาบเสือ 135 
3.17 การต้มใบสาบเสือสด 135 
3.18 การเตรียมน้ าย้อมที่ใช้ย้อมเส้นด้ายฝ้ายเดิมสด 135 
3.19 ย้อมเส้นด้ายฝ้ายกับน้ าย้อมที่ใช้ย้อมเส้นด้ายฝ้ายเดิมสด 136 
3.20 เส้นด้ายฝ้ายย้อมใบสาบเสือสดแช่คอปเปอร์ซัลเฟต 136 
3.21 เส้นด้ายฝ้ายย้อมใบสาบเสือสดแช่สารส้ม 137 
3.22 เส้นด้ายฝ้ายย้อมใบสาบเสือสดแช่ปูนขาว 137 
3.23 เส้นด้ายฝ้ายย้อมใบสาบเสือสดแช่สนิมเหล็ก 137 
3.24 ตากเส้นด้ายฝ้ายย้อมใบสาบเสือ 138 
3.25 การผสมน้ าแป้งเตรียมน้ าลงแป้งส าหรับลงแป้งเส้นด้ายฝ้ายเส้นยืน 141 
3.26 การแช่เส้นด้ายฝ้ายเส้นยืนและนวดให้แป้งเข้าสู่เส้นด้าย 142 
3.27 การตากเส้นด้ายฝ้ายเส้นยืนหลังจากการลงแป้ง 142 
3.28 การกรอด้ายเส้นยืนหลอดใหญ่ 142 
3.29 การเดินด้ายเส้นยืน 143 
3.30 การน าเส้นยืนขึ้นกี่ทอผ้า 143 
3.31 การร้อยด้ายเส้นยืนผ่านฟืม 143 
3.32 การตรวจเส้นด้าย 144 
3.33 การยึดเครือก่อนมัดใส่ไม้ม้วนผ้า 144 
3.34 การกรอด้ายพุ่งใช้หลอดเล็ก 145 
3.35 การทอผ้าสีพ้ืนด้วยเส้นด้ายย้อมใบสาบเสือแช่สนิมเหล็ก 145 
3.36 กระบวนการเริ่มต้นการทอลายไหล 146 
3.37 เส้นด้ายฝ้ายเกาะกันในเทคนิคการเกาะ ล้วง 146 
3.38 การเริ่มต้นกระบวนการจก 146 
3.39 กระบวนการจกลายของผ้าทอ 147 
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สารบัญภาพ (ตอ่) 
 

ภาพที่ หน้า 
3.40 แพทเทิร์นการจกลายแมว 147 
3.41 แพทเทิร์นลาย  เกาะ ล้วง ลายน้ าไหล 147 
3.42 ส่วนผสมการตกแต่งสารสะท้อนน้ า 148 
3.43 แช่ผ้าตกแต่งสารสะท้อนน้ า 148 
3.44 ตากผ้าหลังจากแช่ตกแต่งสารสะท้อนน้ า 149 
3.45 Mood and Tone 150 
3.46 ร่างแบบกระเป๋ารูปแบบที่ 1 กระเป๋าหิ้ว Briefcase 151 
3.47 แพทเทิร์นขอบและลิ้นของกระเป๋าหิ้ว Briefcase 151 
3.48 แพทเทิร์นข้างกระเป๋าและช่องใส่เอกสารของกระเป๋าหิ้ว Briefcase 152 
3.49 แพทเทิร์นช่องใส่ของและก้นด้านในของกระเป๋าหิ้ว Briefcase 153 
3.50 แพทเทิร์นตัวกระเป๋าด้านนอกกระเป๋าหิ้ว Briefcase 154 
3.51 แพทเทิร์นผ้าและใยสังเคราะห์ข้างกระเป๋าหิ้ว Briefcase 155 
3.52 ร่างแบบกระเป๋ารูปแบบที่ 2 กระเป๋าถือ Bowler Bag 156 
3.53 แพทเทิร์นกระเป๋ารูปแบบที่ 2 กระเป๋าถือ Bowler Bag 156 
3.54 ร่างแบบกระเป๋ารูปแบบที่ 3 กระเป๋าถือขนาดเล็ก Clutch Bag 157 
3.55 แพทเทิร์นตัวกระเป๋าถือขนาดเล็ก Clutch Bag 157 
3.56 แพทเทิร์นช่องใส่ธนบัตรกระเป๋าถือขนาดเล็ก Clutch Bag 158 
3.57 ซับในกระเป๋ารูปแบบที่ 1 158 
3.58 ชิ้นส่วนประกอบกระเป๋ารูปแบบที่ 1 159 
3.59 ชิ้นส่วนกระเป๋ารูปแบบที่ 2 159 
3.60 ชิ้นกระเป๋าด้านนอกกระเป๋ารูปแบบที่ 2 159 
3.61 ชิ้นส่วนกระเป๋ารูปแบบที่ 3 160 
4.1 เส้นด้ายฝ้ายย้อมใบสาบเสือสดแช่คอปเปอร์ซัลเฟตย้อมส าเร็จ 

ได้สีเขียวอมเหลือง 
 

165 
4.2 เส้นด้ายฝ้ายย้อมใบสาบเสือสดแช่สารส้มย้อมส าเร็จได้สีเหลืองอมเขียว 165 
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บทท่ี 1 
 

บทน ำ 
 
 

1.1  ควำมเป็นมำและควำมส ำคัญของปัญหำ 
ผ้าทอไทลื้อ ถือเป็นหนึ่งในผลิตภัณฑ์ของจังหวัดเชียงราย เป็นผ้าทอของชาติพันธุ์ไทลื้อ  

อดีตจนถึงปัจจุบันชาวไทลื้อยังคงใช้กี่ทอมือเป็นอุปกรณ์หลัก เป็นภูมิปัญญาที่เลื่องลือคือความงดงาม
ที่เกิดจากการทอจากเส้นด้ายหลากสี ละเอียดลออในการทอ มีความพิถีพิถันในการทอ เนื้อผ้า 
มีลักษณะที่แน่นเป็นการแสดงออกถึงความแข็งแรง เป็นอัตลักษณ์ที่โดนเด่นของผ้าทอไทลื้ อ 
ในจังหวัดเชียงราย มีการผสมลวดลายและสีสันที่น่าสวมใส่ เน้นโทนสีที่สดใส เช่น สีชมพู สีแดง สีฟ้า 
สีเขียว สีม่วง และผสมผสานด้ายหลากสีเข้าด้วยกัน อดีตใช้โทนสีด า คราม หรือสีขาวดอกฝ้าย 
(วิชุลดา มาตันบุญ, 2560) อดีตปลูกฝ้าย ปั่นเส้นด้ายฝ้ายเอง แต่ปัจจุบันรับมาจากแหล่งผลิต
อุตสาหกรรม เพ่ือความสะดวกและประหยัดเวลา แต่ก็ยังคงเหลือบางส่วนที่ยังผลิตเอง การทอผ้า 
มีวัตถุประสงค์ในการทอไว้ใช้ในชีวิตประจ าวัน ปัจจุบันทอผ้าไว้เพ่ือจ าหน่าย ผู้ทอผ้าส่วนใหญ่เป็น  
เพศหญิง (สุภัทณี, 2561) การทอผ้าถือว่าเป็นอาชีพเสริมที่สร้างรายได้และใช้เวลาว่างให้ 
เป็นประโยชน์จากการท าเกษตรกรรม ลวดลายผ้าทอไทลื้อจะเป็นผ้าที่มีเอกลักษณ์คือ ลายน้ าไหล 
ที่มาของผ้าทอลายน้ าไหลเกิดจากการออกแบบลายผ้าตามการอพยพของชาวไทลื้อ ชาวไทลื้อได้
อพยพมาจากสิบสองปันนาลงมาตั้งถิ่นฐานในสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว เพ่ือท ามาหากิน
ในพ้ืนที่ที่มีความอุดมสมบูรณ์ การอพยพของชาวไทลื้อนั้นมีลักษณะการอพยพคล้ายกับกระแสน้ าไหล
จากที่สูงลงสู่ที่ต่ า มีลักษณะคดเคี้ยวไม่มีจุดมุ่งหมายปลายทางที่แน่นอน จึงเกิดเป็นลวดลายที่เรียกว่า 
ลายน้ าไหล เพ่ือเป็นการร าลึกถึงอดีตที่ผ่านมาของชาวไทลื้อ หรือชาวไทลื้อเรียกว่า ลายเกาะหรือล้วง 
ซึ่งเป็นลายดั้งเดิมที่สืบต่อกันมา แต่ในปัจจุบันเกิดลวดลายใหม่ที่เป็นไปตามความคิดสร้างสรรค์ 
เกิดจากการเลียนแบบธรรมชาติ และจินตนาการของผู้ทอ ซึ่งถือได้ว่าผ้าทอแต่ละผืนของชาวไทลื้อจะ
มีลวดลายหรือการใช้สีที่ไม่ซ้ ากัน ผ้าทอแต่ละผืนแต่ละลายจะมีเอกลักษณ์ของชิ้นงานนั้น ๆ (บุญช่วย, 
2551) วิถีชีวิตและวัฒนธรรมความเป็นอยู่ของชาวไทลื้อ ยังคงรักษาและสืบทอดวัฒนธรรมและ
ขนบธรรมเนียมประเพณีที่เป็นเอกลักษณ์ของชาวไทลื้อไว้บางส่วนเท่านั้น เช่น บ้านแบบไทลื้อ 
ภาษาพูด การแต่งกายไทลื้อโบราณ และผ้าทอมือ โดยเฉพาะฝีมือในการทอผ้าที่สวยงาม ยังคงมีอยู่ 
ไม่มากนักและก าลังจะเลือนหายไป ตามการเปลี่ยนแปลงทางด้านเศรษฐกิจและสังคม ซึ่งปัจจุบัน 
ผ้าทอไทลื้อจะจ าหน่ายในรูปแบบของผ้าถุง เสื้อปั๊ด ผ้าคลุมไหล่ สไบ ถุงย่าม และมีการดัดแปลง 
ตัดเย็บเป็นเสื้อผ้าเพ่ือการสวมใส่ (มิ่งกมล, 2557) จากอดีตที่ใช้ส าหรับนุ่ง และจ าหน่ายเป็นผืนผ้า 
ได้มีการน ามาตัดเย็บเป็นชุดในรูปแบบต่าง ๆ และผลิตภัณฑ์อ่ืน ๆ เพ่ือให้ตอบสนองต่อความต้องการ
ของผู้ใช้ผ้า แตย่ังมีความคงอยู่ของอัตลักษณ์ผ้าทอไทลื้อ และสามารถพัฒนาให้เป็นผลิตภัณฑ์ประเภท
ต่าง ๆ ได ้
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วิถีการด าเนินชีวิตของมนุษย์ในปัจจุบันได้มีการปรับเปลี่ยนไปจากอดีต มีวิวัฒนาการและ
เทคโนโลยีเกิดขึ้นอยู่ตลอดเกือบทุกยุคทุกสมัย ขึ้นอยู่กับปัจจัยต่าง ๆ ตามกลุ่มชน มีเทคโนโลยี 
การผลิตที่ทันสมัยมากมาย สินค้าตัวเลือกทดแทนในตลาดมีมากขึ้น มีผลต่อการซื้อขาย รสนิยม 
กระแสการใช้งาน ในปัจจุบันมีการเปลี่ยนแปลงไปอยู่ตลอดเวลา วิถีชีวิตในสังคมสภาพแวดล้อมย่อม
เปลี่ยนไป ทั้งนี้รวมถึงสภาพเศรษฐกิจ ความเปลี่ยนแปลงด้านวัฒนธรรม ส่งผลให้ตลาดของผ้าทอ 
ไทลื้อเปลี่ยนไปจากเดิม พฤติกรรมของผู้บริโภคมีการใช้ผลิตภัณฑ์ อุตสาหกรรมและน าเข้าจาก
ต่างประเทศมากขึ้น ตลาดของผ้าทอไทลื้อจึงจ าเป็นที่จะต้องปรับตัวตามยุคสมัย เพ่ือรองรับความ
ต้องการของผู้ใช้ผ้าไทยในปัจจุบัน โดยยังคงไว้ซึ่งเอกลักษณ์ความเป็นชาติพันธุ์ไทลื้อ สามารถจ าหน่าย
เป็นที่ยอมรับของผู้ใช้ผ้าได้ แฟชั่นกระเป๋าที่นิยมส่วนใหญ่เป็นจ าพวกกระเป๋าถือ กระเป๋าเดินทาง 
กระเป๋าสะพายข้าง กระเป๋าเป้ และย่าม ท าจากผ้าและหนัง วิถีชีวิตของผู้คนในปัจจุบันต้องการความ
สะดวกสบายในด้านต่าง ๆ ในการด ารงชีวิตทั้งเก็บสิ่งของ เอกสาร และทรัพย์สิน และปัจจุบันมีการ
รณรงค์ใช้กระเป๋าผ้าหรือถุงผ้า เพ่ือลดปัญหาภาวะโลกร้อน ผู้คนจึงกลับมาสนใจในการใช้กระเป๋าผ้า
มากขึ้น ท าให้กระเป๋าเกิดเป็นแฟชั่นอีกหนึ่งรูปแบบในยุคปัจจุบัน (กรมส่งเสริมการค้า, 2563) กระเป๋า
เป็นหนึ่งในของประดับตกแต่งร่างกาย การเลือกกระเป๋ามาใช้ในแต่ละวัน แต่ละโอกาสขึ้นอยู่กับ
ความชอบและกาลเทศะของผู้ใช้แต่ละบุคคล (Fashioniztashop, 2557) มีขนาด รูปทรง รูปแบบ 
วัสดุ และสีสันที่หลากหลายแตกต่างกันออกไป ขึ้นอยู่กับแนวโน้มของสมัยนิยม ตลาดกระเป๋าแฟชั่น 
มีการเติบโตอย่างต่อเนื่องทั้งในมูลค่าตลาดและปริมาณการจัดจ าหน่าย ส่งผลต่อผู้ผลิต พัฒนา
ผลิตภัณฑ์ในรูปแบบใหม่ เพ่ือให้มีความหลากหลายมากขึ้น และมีราคาที่ผู้บริโภคเข้าถึงได้ง่าย 
ผู้บริ โภคส่วนใหญ่มีกระเป๋าแฟชั่นไว้ ในครอบครอง 3  -  6 ใบต่อคน ผู้ผลิตต้องผลิตด้วย 
ความคิดสร้างสรรค์ในการพัฒนาผลิตภัณฑ์ และความสามารถในการเข้าใจผู้บริโภค (เมธา, 2560) 

จากความส าคัญดังกล่าวท าให้ผู้ศึกษามีความสนใจที่จะศึกษาและพัฒนากระเป๋าสตรีจาก 
ผ้าทอไทลื้อในจังหวัดเชียงราย โดยมีเป้าหมายในการน าผ้าทอไทลื้อของจังหวัดเชียงราย  มาพัฒนา
เป็นกระเป๋ารูปแบบการตกแต่งแบบร่วมสมัยที่ควบคู่กับวัฒนธรรมของผ้าทอไทลื้อเดิม เพ่ือเป็น
แนวทางให้กับผู้ผลิตผ้าทอและเป็นการสืบทอดให้อนุรักษ์ ฟ้ืนฟู พัฒนา และส่งเสริมการใช้ผ้าทอไทลื้อ 
เกิดการคงอยู่ของวัฒนธรรรม ประเพณีและวิถีชีวิตให้ยั่งยืนต่อไป 
 
1.2  วัตถุประสงค ์

1.2.1  เพ่ือศึกษาผ้าทอไทลื้อในจังหวัดเชียงราย 
1.2.2  เพ่ือพัฒนากระเป๋าสตรีจากผ้าทอไทลื้อในจังหวัดเชียงราย 
1.2.3  เพ่ือประเมินความพึงพอใจต่อกระเป๋าสตรีจากผ้าทอไทลื้อในจังหวัดเชียงราย 
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ตัวแปรต้น 
 

- ผ้าทอไทลื้อจังหวัดเชียงราย 
- กระบวนการพัฒนา 
- เทคนิคการตัดเย็บ 
- วัสด ุ

ตัวแปรตำม 

1.ผ้าทอไทลื้อลวดลายใหม่ 
2.กระเป๋าสตรีจากผ้าทอไทลื้อ 
3.นวัตกรรมผ้าทอไทลื้อสะท้อนน้ า 
4.ความพึงพอใจต่อกระเป๋าสตรี
จากผ้าทอไทลื้อ 

1.3  ขอบเขตของกำรศึกษำ 
1.3.1  ขอบเขตด้ำนผลิตภัณฑ์, วัสดุ, กระบวนกำร, ชุมชน 

 1.3.1.1  ผ้าทอไทลื้อจังหวัดเชียงราย 
 1.3.1.2  การย้อมสีจากใบสาบเสือ 
 1.3.1.3  พฤติกรรมของผู้ใช้กระเป๋าสตรี 
 1.3.1.4  THAI TEXTILES TREND BOOK AUTUMN/WINTER 2022-2023 
 1.3.1.5  การตกแต่งส าเร็จสะท้อนน้ า 

1.3.2  ขอบเขตกำรตลำดหรือผู้บริโภค 
 1.3.2.1  ประชากรที่ใช้ในการวิจัย คือ กลุ่มผู้หญิงวัยท างานที่นิยมใช้กระเป๋าที่มีอายุ

ระหว่าง 25 - 40 ปี 
 1.3.2.2  กลุ่มตัวอย่าง คือ กลุ่มผู้หญิงวัยท างานในมหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงราย 

ที่นิยมใช้กระเป๋าที่มีอายุระหว่าง 25 – 40 ปี ที่สนใจในกระเป๋าสตรีจากผ้าไทลื้อ จ านวน 50 คน 
 
1.4  นิยำมศัพท์เฉพำะ 

1.4.1  กำรพัฒนำกระเป๋ำสตรีจำกผ้ำทอไทลื้อ หมายถึง การออกแบบและพัฒนากระเป๋า
สตรีจากผ้าทอไทลื้อ โดยการน าเอาลวดลายผ้าทอไทลื้อ และการย้อมสีแบบธรรมชาติ มาพัฒนาเป็น
ผลิตภัณฑ์กระเป๋าสตรีรูปแบบการตกแต่งแบบร่วมสมัย ส าหรับผู้หญิงวัยท างานที่นิยมใช้กระเป๋า  
ในจังหวัดเชียงราย 

1.4.2  ผ้ำทอไทลื้อ หมายถึง ผ้าทอพ้ืนเมืองของชาติพันธุ์ไทลื้อ ที่ทอด้วยกี่ทอมือพ้ืนบ้าน 
จากเส้นใยฝ้าย เป็นลวดลายไทลื้อ ใช้เทคนิคการทอ คือ เกาะ ล้วง จก ขิด ในจังหวัดเชียงราย 

1.4.3  ผู้หญิงวัยท ำงำน หมายถึง ผู้หญิงที่ท างานในมหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงรายที่นิยมใช้
กระเป๋าที่มีอายุระหว่าง 25 - 40 ปี ที่สนใจในกระเป๋าสตรีจากผ้าทอไทลื้อ ในจังหวัดเชียงราย 

1.4.4  สะท้อนน้ ำ หมายถึง เป็นการตกแต่งผ้าที่ท าให้ผ้ามีคุณสมบัติไม่ชอบน้ า เมื่อหยดน้ า 
น้ าจะกระจายตัวเป็นหยดไม่ซึมลงบนผ้า คล้ายน้ ากลิ้งบนใบบัว 
 
1.5  กรอบแนวควำมคิด 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภำพที่ 1.1 กรอบแนวความคิด 
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1.6  ประโยชน์ที่คำดว่ำจะได้รับ 
1.6.1  เป็นการอนุรักษ์และส่งเสริมผ้าทอไทลื้อให้คงอยู่สืบไป 
1.6.2  ทราบถึงท่ีมาของผ้าทอไทลื้อในจังหวัดเชียงราย 
1.6.3  รู้ถึงกระบวนการพัฒนากระเป๋าสตรีจากผ้าทอไทลื้อในจังหวัดเชียงราย 
1.6.4  รู้ถึงกระบวนการเพิ่มสารสะท้อนน้ าบนผลิตภัณฑ์ผ้าทอไทลื้อ 
1.6.5  เป็นแนวทางในการประยุกต ์พัฒนาผลิตภัณฑ์จากภูมิปัญญาท้องถิ่น 
1.6.6  เป็นแนวทางให้ผู้ผลิตผ้าทอไทลื้อเลือกอาชีพเสริมเพ่ิมรายได้และพัฒนาเป็น

อุตสาหกรรมในครัวเรือน 
1.6.7  ผู้สนใจผ้าทอไทลื้อน าผ้าทอไปใช้ประโยชน์มากขึ้น 

 



บทที่ 2 
 

เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
 
 

การศึกษาและพัฒนากระเป๋าสตรีจากผ้าทอไทล้ือจังหวัดเชียงราย ผู้ศึกษาได้ศึกษาแนวคิด 
ทฤษฎี เอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง ตามประเด็นส าคัญ ดังนี้ 

2.1  บริบทของไทล้ือในจังหวัดเชียงราย 
2.2  ข้อมูลเกี่ยวกับกระเป๋าสตรีในปัจจุบัน 
2.3  พฤติกรรมของผู้บริโภคกระเป๋าสตรี 
2.4  กระบวนการพัฒนากระเป๋าสตรี 
2.5  แนวโน้มการออกแบบแฟช่ัน 
2.6  วัสดุในการพัฒนากระเป๋า 
2.7  เทคนิคและกระบวนการตัดเย็บ 
2.8  มาตรฐานผลิตภัณฑ์ชุมชนและการทดสอบความคงทนของสี 
2.9  งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 

 
2.1  บริบทของไทลื้อในจังหวัดเชียงราย 

เชียงราย เป็นจังหวัดท่ีอยู่เหนือสุดของประเทศไทย มีความหลากหลายทางด้านชาติพันธุ์ เช่น 
ชาวเขาเผ่ามูเซอ เย้า อาข่า ม้ง กลุ่มชนไทล้ือ เป็นต้น โดยหากจะกล่าวถึงกลุ่มไทล้ือ ท่ีต้ังถิ่นฐานอยู่ใน
จังหวัดเชียงรายนั้น ไทล้ือท่ีอ าเภอเชียงของ นับว่าเป็นกลุ่มท่ีมีวัฒนธรรมการทอผ้าไทล้ือ 
ท่ีมีความโดดเด่นด้วยสีสัน และลวดลาย จนกลายเป็นผ้าทอท่ีสร้างช่ือเสียงให้จังหวัดเชียงราย 
มาจวบจนปัจจุบัน ไทล้ือ เป็นกลุ่มชาติพันธุ์ท่ีส าคัญมากกลุ่มหนึ่ง ศิลปะและอัตลักษณ์อันโดดเด่น 
ท่ีเป็นภูมิปัญญาซึ่งแสดงถึงวัฒนธรรมการทอผ้าท่ีสืบทอดกันมาช้านานและอยู่คู่กับวิถีชีวิตคนไทล้ือ 
มาโดยตลอด คือ ผ้าทอ ซึ่งสตรีชาวไทล้ือจะต้องทอผ้าเป็นทุกคน ทอไว้ส าหรับใช้เองในครัวเรือน 
ไทล้ือจะมีวัฒนธรรมการแต่งกายท่ีมีเอกลักษณ์โดดเด่นเฉพาะตัว ดังภาพท่ี 2.1 สืบทอดจาก 
บรรพบุรุษมาช้านาน และบ่งบอกถึงความเป็นชาติพันธุ์ไทล้ือได้อย่างชัดเจน โดยเฉพาะอย่างยิ่ง  
คือ ผ้าซิ่นไทล้ือ (ผ้าทอไทล้ือ จังหวัดเชียงราย, 2561) 
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ภาพที่ 2.1  ผู้หญิงชาติพันธุ์ไทล้ือ 
ที่มา:  ทรงศักดิ์ (2551) 

 
2.1.1  การอพยพของชาวไทลือ้ 

ถิ่นฐานด้ังเดิมของชาวไทล้ือ บุญช่วย (2547) เช่ือว่าอดีตมีถิ่นฐานอยู่ท่ีสิบสองปันนา  
รัฐศูนย์กลางคือ เมืองเชียงรุ่ง นับถือพุทธศาสนานิกายเถรวาท มีเมืองต่าง ๆ 11 เมือง เป็นบริวาร 
รวมถึงเมืองอูเหนือ อูใต้ และเมืองสิง ประเทศลาวในปัจจุบัน จากต านานสิบสองปันนาท่ี ศึกษาโดย  
ทวี (2529) ได้กล่าวถึงชาวไทล้ือท่ีถูกชาวฮ่อตีแตกพ่าย ท าให้ผู้คนได้อพยพลงมาทางใต้ สู่ประเทศไทย
และประเทศลาว (ศิราพร และคณะ, 2545) 

ชาวไทล้ืออพยพเข้าไปต้ังหลักแหล่งในประเทศลาวอย่างต่อเนื่องหลายครั้ง โดยเฉพาะ
อย่างยิ่งเมื่อประเทศจีนเปล่ียนแปลงการปกครอง ชาวไทล้ือได้กระจายไปอยู่ตามท่ีราบลุ่มระหว่างหุบ
เขาและท่ีราบลุ่มแม่น้ าต่าง ๆ ทางภาคเหนือของประเทศลาว เช่น แขวงพงสาลี พบชาว ไทล้ือท่ี 
เมืองอูเหนือ เมืองอูใต้ แขวงอุดมไช พบชาวไทล้ือท่ีเมืองน้ าบาก เมืองไซ เมืองแบง และเมืองฮุน  
แขวงไชยะบุรี พบไทล้ือท่ีเมืองเชียงฮ่อน เมืองเงิน และเมืองหงสา ส าหรับแขวงหลวงพระบางนั้น  
พบชาวไทล้ือท่ีเมืองปากอู และเมืองหลวงพระบาง เมื่อประเทศลาวสถาปนาประเทศเป็นรัฐสังคมนิยม
ชาวไทล้ือถูกนับรวมเป็นประชากรกลุ่มลาวลุ่ม ซึ่งเป็นประชากรกลุ่มใหญ่และมีความส าคัญ 
ต่อการพัฒนาประเทศ (Chazée, (2002) 

บุญช่วย (2547) ได้กล่าวถึงชนชาติไทยว่า ชนชาติไทย เป็นชนชาติขนาดใหญ่  
มีอาณาเขตขนาดมณฑลหนึ่งของประเทศจีน แท้จริงเป็นชาวชาติใหญ่ มีอาณาเขตกว้างขวาง พลเมือง
สัญชาติไทยไม่ต่ ากว่า 20 ล้านคน ชนชาติไทเหล่านี้ ส่วนมากเรียกตนเองว่า “ไต” เช่น ไตเขิน ไตล้ือ 
ไตบ่อ ไตจุง ไตหย่า ไตโท้ ไตด า ฯลฯ ยังคงพูดภาษาไทยพอเข้าใจกันอยู่ ถึงแม้บางเหล่าได้น า
วัฒนธรรมของชนชาติเจ้าของประเทศไปใช้บ้างก็ตาม ไม่ได้ท าให้ชนชาติไทยกลับกลายเป็นชนชาติอื่น 
สารคดีเรื่อง 30 ชาติในเชียงราย ของบุญช่วย ศรีสวัสด์ิ ท่ีตีพิมพ์ในปี พ.ศ.2495 เป็นงานเขียนรวบรวม
บรรดาชนเผ่าต่าง ๆ ท่ีอาศัยอยู่ในจังหวัดเชียงราย เช่น ฮ่อ ตองเหลือง มูเซอ ยาง แม้ว ขมุ อีก้อ  
รวมไปถึงไทล้ือท่ีอพยพมาอยู่ในจังหวัดเชียงราย และจังหวัดพะเยา (ซึ่งขณะนั้นเป็นอ าเภอหนึ่งของ
จังหวัดเชียงราย ) เช่น อ าเภอปง อ าเภอเชียงค า อ าเภอเทิง อ าเภอเชียงของ อ าเภอแม่สาย และ
อ าเภอเชียงแสน บุญช่วย (2551) ได้ให้ความรู้เกี่ยวกับภูมิล าเนาเดิม การอพยพของชาวไทล้ือจาก 
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สิบสองปันนามาสู่ประเทศไทย อาคารบ้านเรือน การแต่งกาย ภาษา ดนตรี ชีวิตความเป็นอยู่ประเพณี 
พิธีกรรมต่าง ๆ ดังภาพท่ี 2.2 ท าให้เข้าใจชีวิตความเป็นอยู่ของผู้คนสมัยนั้นได้มากขึ้น 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
                               ภาพที่ 2.2  การแต่งตัวเข้างานพิธีกรรมของชาวไทล้ือ 
                               ที่มา:  วิชุลดา และ คณะ (2556) 
 

การอพยพของชาวไทล้ือ ชาวไทล้ือจะแตกออกไปเป็นกลุ่ม กลุ่มไทล้ือมีถิ่นฐานตาม
แหล่งต่าง ๆ ในเอเชียอาคเนย์ นอกจากการถูกกวาดต้อนจากสงคราม ยังอพยพจากการติดตามญาติ 
พี่น้องท่ีเคยอพยพมาก่อนแล้ว และเพื่อหาแหล่งท ามาหากินท่ีมีความอุดมสมบูรณ์ มีลักษณะ  
ภูมิประเทศท่ีเหมาะสม จึงท าให้คนไทล้ือท่ีย้ายถิ่นฐานมา ยังคงความเป็นชาวไทล้ือ โดยใช้เส้นทาง 
ดังต่อไปนี้ 

สายท่ี 1 เข้าสู่ประเทศพม่า แถบเมืองยอง เมืองยู้ เมืองหลวย เมืองเชียงลาบ เมืองไร 
เมืองพะยาก เมืองโก เมืองโต๋น เมืองเลน เชียงตุง 

สายท่ี 2 เข้าสู่ประเทศเวียดนาม มีชุมชนไทล้ืออาศัยอยู่ท่ีเมืองบินลูห์ เมืองแถนและ
บริเวณฝ่ังตะวันตกของแม่น้ าด า ตามแนวพรมแดนท่ีติดต่อกับประเทศจีน 

สายท่ี 3 ประเทศลาว ไทล้ือต้ังถิ่นฐานอยู่ทางภาคเหนือแถบเมืองสิงห์ เมืองหลวงพูคา 
เมืองลองในแขวงหลวงน้ าทา เมืองอูเหนือ อูใต้ งายเหนือ งายใต้ บุนเหนือ บุนใต้ ในแขวงพงสาลี 
เมืองไซ เมืองแบง เมืองฮุก เมืองหงสา ในแขวงอุดมไซ เมืองเงิน เมืองเชียงฮ่อน เชีย งลม และ 
เมืองหงสาในแขวงไชยะบุรี นอกจากนี้ยังต้ังชุมชนอยู่รอบ ๆ เมืองหลวงพระบางและกระจายกันอยู่
แถบลุ่มน้ าอูและแม่น้ าโขง ในแขวงหลวงพระบางและแขวงบ่อแก้ว 

สายท่ี 4 เข้าสู่ประเทศไทย ทางภาคเหนือในจังหวัดเชียงราย จังหวัดเชียงใหม่  
จังหวัดล าพูน จังหวัดล าปาง จังหวัดพะเยา จังหวัดน่าน และจังหวัดแพร่ ต้ังแต่อดีตซึ่งได้กวาดต้อน
ชาวไทล้ือจากสิบสองปันนามาจ านวนมาก ชาวไทล้ือได้อพยพเข้ามาต้ังถิ่นฐานตามหัวเมืองต่าง ๆ  
ในภาคเหนือของประเทศไทยเนื่องด้วยเหตุผลทางการเมืองระหว่างรัฐตามนโยบาย “เก็บผ้าใส่ซ้า  
เก็บข้าใส่เมือง” ของเจ้าผู้ครองล้านนาในอดีต ซึ่งมีความชัดเจนในสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น ประเทศ
ไทยต้องท าศึกสงครามกับประเทศพม่าเพื่อขับไล่ประเทศพม่าให้ออกไปจากล้านนา ด้วยการสนับสนุน
ของเจ้านายฝ่ายเหนือ จนถึงปี พ.ศ.2437 ก็สามารถยึดเมืองเชียงแสนซึ่งเป็นท่ีมั่นแห่งสุดท้ายของพม่า
ได้ส าเร็จ แต่พม่าก็ยังคงมีอิทธิพลอยู่ในสิบสองปันนา และหัวเมืองล้ือเขิน กองทัพของเจ้านาย 
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ฝ่ายเหนือโดยการน าของเจ้ากาวิละ จึงได้ยกไปตีสิบสองปันนาแล้วถือโอกาสอพยพผู้คนลงมา 
สู่บ้านเมืองเพื่อตัดก าลังของข้าศึก และป้องกันไม่ให้กองก าลังของพม่าท่ีถูกขับไล่ออกจากล้านนาไปใช้
หัวเมอืงต่าง ๆ ในสิบสองปันนาเป็นท่ีซ่องสุมก าลังแล้วกลับมาโจมตีหัวเมืองฝ่ายเหนือ 

ชาวไทล้ือในล้านนา ปัจจุบันมีชุมชนชาวไทล้ือได้กระจัดกระจายกัน ต้ังถิ่นฐานอยู่ใน
จังหวัดต่าง ๆ ในภาคเหนือ ดังนี้ 

จังหวัดเชียงใหม่ มีชุมชนไทล้ืออยู่ท่ีบ้านเมืองลวง ต าบลลวงเหนือ อ าเภอดอยสะเก็ด  
ซึ่งเป็นชาวไทล้ือท่ีอพยพมาในรุ่นแรก ๆ ราวพุทธศตวรรษท่ี 18 ในสมัยพระเจ้าสามฝ่ังแกนและ  
บ้านแม่สาบ อ าเภอสะเมิง นอกจากนี้ก็ยังมีชุมชนหมู่บ้านไทล้ือท่ีอ าเภอสันก าแพงและอ าเภอสันทราย 

จังหวัดล าพูน เป็นจังหวัดท่ีชาวไทล้ืออพยพเข้ามาอาศัยอยู่เป็นจ านวนมากท่ีสุด 
ส่วนใหญ่อพยพมาจากเมืองยอง ต้ังหมู่บ้านอยู่ในเขตอ าเภอ เมือง อ าเภอป่าซาง อ าเภอบ้านโฮ้ง 
อ าเภอแม่ทา อ าเภอล้ี และกิ่งอ าเภอทุ่งหัวช้าง 

จังหวัดเชียงราย มีชาวไทล้ือท่ีบ้านห้วยเม็ง  บ้านหาดบ้าย บ้านท่าข้าม และ 
บ้านศรีดอนชัย ในเขตอ าเภอเชียงของ และบ้านสันบุญเรือง อ าเภอแม่สาย บ้านโป่งแดง 
ต าบลห้วยทรายขาว และบ้านกล้วยแม่แก้ว ต าบลมะเคล็ด อ าเภอพาน และอ าเภอเวียงแก่น 

จังหวัดพะเยา มีชาวไทล้ืออาศัยอยู่จ านวนมากท่ีอ าเภอเชียงค า อ าเภอเชียงม่วน  
และอ าเภอปง อ าเภอเชียงค ามีท่ีต าบลหย่วน ได้แก่ บ้านนกย่วน บ้านธาตุ บ้านแดนเมือง บ้างมาง 
ต าบลเชียงบาน ได้แก่  บ้านเชียงบาน บ้านแพด บ้ านแวด บ้านทุ่งหมอก บ้านเชียงคาน 
ต าบลฝายกวาง ได้แก่ บ้านหนองล้ือ ต าบลภูซาง ได้แก่ บ้านหนองเล บ้านห้วยไป ต าบลสบบง ได้แก่
บ้านสบบง อ าเภอเชียงม่วน ได้แก่ บ้านท่าฟ้าเหนือ และบ้านท่าฟ้าใต้ 

จังหวัดน่าน มีหมู่บ้านไทล้ือกระจายอยู่ ท่ัวไปในเขตอ าเภอเมือง ต าบลดู่พงษ์ 
อ าเภอท่าวังผา อ าเภอปัว อ าเภอเชียงกลาง อ าเภอทุ่งช้าง 

จังหวัดแพร่ ชาวไทล้ืออาศัยอยู่ ท่ีต าบลบ้านถิ่น อ าเภอเมือง ต าบลบ้านหลวง 
อ าเภอสูงเม่น 

จังหวัดล าปาง มีหมู่บ้านไทล้ือท่ีต าบลกล้วยแพะ อ าเภอเมืองล าปาง 5 หมู่บ้าน ได้แก่ 
บ้านกล้วยลวง บ้านกล้วยแพะ บ้านกล้วยฝาย บ้านกล้วยกลาง และบ้านกล้วยม่วง ส่วนต าบลน้ าโจ้ 
อ าเภอแม่ทะ มี 2 หมู่บ้าน ได้แก่ บ้านแม่ปุง และบ้านฮ่องห้า ซึ่งเป็นเขตติดต่อกับต าบลกล้วยแพะ 

วัฒนธรรมการแต่งกายของชาวไทล้ือ มีเอกลักษณ์เฉพาะกลุ่มชาติพันธุ์ ซึ่งการแต่งกาย
นับว่าเป็นลักษณะเด่นท่ีปรากฏให้เห็นความแตกต่างระหว่างชาติพันธุ์ได้ดีท่ีสุด ดังภาพท่ี 2.3 
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                               ภาพที่ 2.3  กลุ่มผู้หญิงชาติพันธุ์ไทล้ือ 
                               ที่มา:  ทรงศักดิ์ (2551) 
 

2.1.2  วัฒนธรรมการแต่งกายของชาวไทลื้อ 
การแต่งกายของสตรีไทล้ือจะสวมเส้ือ นุ่งซิ่น และมีผ้าโพกหัว เส้ือของหญิงไทล้ือเป็น

เอกลักษณ์เฉพาะคือ “เส้ือปั๊ด” นิยมเป็นเส้ือสีคราม แขนยาวตัดเส้ือเข้ารูปเอวลอย มีสายหน้าเฉลียง
มาผูกติดกันด้วยด้ายฟั่นหรือผ้าแถบช้ินเล็ก ๆ ตรงมุมด้านซ้ายหรือด้านขวาของล าตัว ชายเส้ือนิยม 
ยกยอดขึ้น ท้ังสองข้าง สาบเส้ือนิยมขลิบด้วยแถบผ้าสีต่าง ๆ ประด้วยกระดุมสีเงินเล็ก ๆ เรียงกัน 
ลักษณะเด่นของซิ่นไทล้ือ คือ ลวดลายมักจะอยู่ตรงกลางของล าตัวเป็นส่วนใหญ่ส่วนตัวซิ่นจะเป็น  
สีพื้น ไม่ว่าจะใส่โอกาสใด ท้ังนี้ลวดลายทางบนตัวซิ่นจะเกิดจากเส้นพุ่ง ซิ่นของชาวไทล้ือมีวิธีการเย็บ
ผ้าเป็นถุงโดยการเย็บสองข้างติดกัน ส าหรับผ้าโผกหัว ส่วนมากนิยมสีท่ีอ่อนหวานความยาวประมาณ 
1 เมตร กว้าง 1 ฟุต อาจจะมีท่ีท าจากผ้าไหม แต่สีขาวท าจากผ้าฝ้าย ทรงผม ไว้ผมยาวเกล้าเป็นมวย 
แต่ลักษณะการเกล้ามวย และต าแหน่งของมวยผมแตกต่างกัน หญิงไท ส่วนใหญ่เกล้าผมเป็นขมวด 
เป็นมวยต่ า มวยผมอยู่ในแนวขวัญกลางศีรษะค่อนไปทางด้านขวา มีว้องผม หรือ เส้นวงผม 
เล็ก ๆ กระตุกขึ้นมาเหนือมวยผม ในโอกาสพิเศษจะสวมเครื่องประดับ เช่น ปิ่นปักผมเข็มขัดเงิน และ
ก าไลข้อมือ ต่างหูท าจากผ้าแดงพันเก้าสี แล้วใส่ลงไปในรูหูซึ่งในรูหูจะกว้างขึ้น เครื่องประดับประเภท
โลหะ จะท าจากเงิน 

การแต่งกายของผู้ชายชาวไทล้ือจะสวมเส้ือ กางเกง และมีผ้าโพกหัว เส้ือของชาย 
ไทล้ือจะมีลักษณะคล้ายคลึงกับเส้ือหม้อห้อมของชาวไทยวน คือ เป็นเส้ือแขนยาวสีด าคราม บางตัวมี
ลักษณะพิเศษคือ เป็นเส้ือเอวลอย ขลิบแขนเส้ือด้วยแถบผ้าสีต่าง ๆ มีผืนผ้าต่อจากสายหน้าป้ายมา
ติดกระดุมเงินท้ังส่วนตรงใกล้รักแร้และตรงเอว ดังภาพท่ี 2.4 และ 2.5 กางเกงของไทล้ือคล้าย ๆ 
กางเกงของชาวไทใหญ่ คือเป็นกางเกงก้นลึก เรียกว่า เต่ียว 3 ดูก (กางเกง 3 ตะเข็บ) ถ้าผู้นุ่งเป็นคน
ส าคัญ เช่น เป็นเจ้า เป็นพระยา เป้ากางเกงจะต้องลึกเป็นพิเศษ ถึงกับต้องมีคนค่อยเดินตามหลังเพื่อ
คอยถือเป้ากางเกง  
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                               ภาพที่ 2.4  ชุดแต่งกายชายและหญิงบ้านหาดบ้าย จังหวัดเชียงราย 
                               ที่มา:  ทรงศักดิ์ (2551)  
 
 
 
 
 
 

 
 

                               ภาพที่  2.5  การแต่งกายของชาวไทล้ือ จังหวัดเชียงราย 
                               ที่มา:  วิชุลดา และ คณะ (2556) 
 
 
 
 
 
 

 
 

                               ภาพที่  2.6  บ้านของชาวไทล้ือในอดีต 
                               ที่มา:  วิชุลดา และคณะ (2556) 
 

2.1.3  ผ้าทอไทลื้อ 
ภูมิปัญญาการทอผ้าในล้านนานับว่าเป็นอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมอย่างหนึ่งท่ีได้มีการ 

สืบทอดมาจากบรรพบุรุษ จากความหลากหลายของกลุ่มชาติพันธุ์ท่ีมีอยู่ในล้านนาท าให้มีความ
หลากหลายของอัตลักษณ์ทางชาติพันธุ์ การทอผ้าของชาวไทล้ือในจังหวัดเชียงราย เป็นภูมิปัญญา 
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ท่ีขึ้นช่ือและเล่ืองลือถึงความงดงามท่ีเกิดจากการถักทอเส้นด้ายหลายสี ในปัจจุบันมีการสูญหายไป
จากพื้นท่ีบ้างบางส่วน บางพื้นท่ีก าลังเริ่มฟื้นฟูภูมิปัญญาดังกล่าวให้กลายมาเป็นวิถีของคน ไทล้ือ 
ในปัจจุบัน (วิชุลดา, 2560) ซึ่งคล้ายกับบ้านแบบด้ังเดิมก าลังจะหายไป ดังภาพท่ี 2.6 

ประไพ (2548) กล่าวว่า ผ้าทอมือ คือ ผ้าท่ีได้จากกระบวนการทอผ้าแบบพื้นบ้าน
ท้ังหมด ต้ังแต่ขั้นตอนการปลูกฝ้าย ปลูกหม่อนเล้ียงไหม ถ้าเป็นผ้าท่ีผลิตจากเส้นใยไหม การเตรียม
เส้นใย ขั้นตอนการฟอกย้อม และขั้นตอนการทอหรือตัดตอนบางขั้นตอนของกระบวนการทอผ้าแบบ
พื้นบ้านออกไป แต่ยังคงอาศัยฝีมือของช่างทอในการผลิต ดังภาพท่ี 2.7 
 

 
 
 
 
 
 
                               ภาพที่ 2.7  กี่ทอผ้าของหญิงชาวไทล้ือจังหวัดเชียงราย 
                               ที่มา:  ทรงศักดิ์ (2551) 
 

ประไพ (2548) กล่าวว่า ผ้าทอพื้นบ้าน คือ ผ้าท่ีชนพื้นบ้านทอใช้ขึ้นมาเองตาม 
วิถีวัฒนธรรมของชนกลุ่มนั้น ๆ ตามศักยภาพและทักษะของแต่ละคนมีรายละเอียดเป็นของตัวเอง
อย่างอิสระใช้ฝ้ายหรือไหมพื้นบ้าน เข็นมือ สาวมือ ฟอกย้อมโดยใช้วัตถุดิบท้องถิ่น เป็นกระบวนการ
ตามภูมิปัญญาเฉพาะถิ่น ท าให้เกิดเป็น “ผืนผ้า” ท่ีมีเอกลักษณ์ของชุมชนชัดเจน เช่น ซิ่นลายน้ าไหล
ของชาวไทล้ือ ซิ่นตีนจกเมืองลอง จังหวัดแพร่ ผ้าแพรวาบ้านโพน จังหวัดกาฬสินธุ์ หรือ ผ้าท่ีทอใช้
ตามพิธีกรรม เช่น ตุงพระธาตุ ของอีสาน ตุงแมงมุมของลับแล จังหวัดอุตรดิตถ์ ผ้าพื้นบ้านท่ีแท้ ๆ นี้
จะออกมาในรูปของผ้าผืนส าเร็จขนาดเล็ก หรือใหญ่ใช้ตามศิลปะการนุ่งห่มของแต่ละชุมชน เช่น ผ้าถุง
โจงกระเบน ผ้าแถบ ผ้าสไบ ผ้าขาวม้า และโสร่ง เป็นต้น 

“ผ้าทอพื้นบ้าน” จึงเป็นผืนผ้าท่ีมีเรื่องราวหลากหลายท่ีทอขึ้นมาใช้งานตามความ
จ าเป็นตามวิถีวัฒนธรรมเฉพาะถิ่นท าให้ผืนผ้าแต่ละผืนมีท้ังเอกลักษณ์และอัตลักษณ์เฉพาะท่ีชัดเจน
สามารถบอกได้ว่าเป็นผืนผ้ามาจากท้องถิ่นไหนคนทอมีอาชีพอะไร และใครคือผู้ทอ เหล่านี้คือความ
เป็นผ้าพื้นบ้านท่ีแท้จริงท่ีมีคุณค่า รองรับความต้องการทางกายและส่งเสริมทางใจ ท้ังมิติของรูปธรรม
และนามธรรม ไม่ใช่เป็นเส้ือผ้าชุดท างานชุดเท่ียวเล่น ตามนิยามความหมายของคนท่ัวไป ใน พ.ศ. นี้ท่ี
ถือวัตถุปัจจัยทุกส่ิงรอบตัวเป็นของใช้ท่ีเบื่อแล้วท้ิงเพียงสนองความต้องการ หรือสนองความ
สะดวกสบายเท่านั้น ผ้าทอพื้นบ้าน (Tredotoonal Textile) จากท่ัวโลกท่ีถูกเก็บรวบรวมไว้ใน
พิพิธภัณฑ์ต่าง ๆ มักจะถูกน ามาเป็นหลักฐานในการศึกษาค้นคว้าเกี่ยวกับวิถีชีวิตและวัฒนธรรมของ
ชนชาติต่าง ๆ แสดงให้เห็นถึงบทบาทท่ีส าคัญ ของผ้าทอพื้นบ้าน ท่ีได้ท าหน้าท่ีบันทึกเรื่องราวของ
มนุษยชาติ ในยุคท่ีผ่านมาเป็นล าดับ ดังบทน าตอนหนึ่งในหนังสือ Word Textile ได้กล่าวไว้ว่า 
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“ประวัติศาสตร์ของโลกอ่านได้จากผ้าทอ ความรุ่งเรืองของความล่มสลาย แห่งอารยธรรมของประเทศ
ได้ถูกถักทอผ้าเส้นพุ่งเส้นยืน ภายใต้การเดินทางท่ียิ่งใหญ่ท่ามกลางศาสนาและการค้า” 

การทอผ้าไทล้ือนับเป็นภูมิปัญญาและวัฒนธรรมของชุมชน อันเป็นความรู้และ
ประสบการณ์เนื่องจากมีการสืบทอดวัฒนธรรมจากบรรพบุรุษ ถ่ายทอดเรื่องราว ศีลธรรม วิถีชีวิต
เครื่องสักการะส าหรับพิธีกรรมต่าง ๆ ตามความเช่ือของชาวไทล้ือ เป็นระบบภูมิปัญญาท่ีส่ือให้เห็นถึง
รากเหง้าด้ังเดิม แสดงถึงตัวตนและความเข้าใจถึงชุมชน เมื่อถูกสืบทอดมาสู่รุ่นลูกหลานจึงถือเป็นการ
ผลิตซ้ าทางวัฒนธรรม โดยมีการผสานองค์ความรู้ให้สอดคล้องเข้ากันกับสถานการณ์ปัจจุบันนั้น  
มีการพัฒนาเปล่ียนแปลงและเกิดการเรียนรู้ปรับตัวตลอดเวลา เช่น มีการผลิตและการจ าหน่าย และ
มีการพัฒนาสินค้าให้เข้ากับยุคสมัยและผลิตผ้าทอสมัยใหม่ เช่น ผ้าคลุมไหล่ ผ้าพั นคอ ผ้าตัดชุด  
ผ้ารองจาน กระเป๋าเดินทาง กระเป๋าเครื่องส าอาง กระเป๋าเงิน เป็นต้น การทอผ้าในปัจจุบันได้มีการ
ออกแบบการทอและลวดลายผ้าตามความต้องการของลูกค้ามากขึ้น ในขณะท่ีช่างทอผ้ามีจ านวน 
ไม่มากเหมือนในอดีต เมื่อเทียบกับการท างานประเภทอื่นยังถือว่าให้ค่าตอบแทนไม่มาก ผู้คนทอผ้าท่ี
มีใจรักและเพื่อสืบสานต่อวัฒนธรรมท่ีเป็นมรดกของชาว ไทล้ือไว้ ประกอบเป็นอาชีพเสริม  
(วิชุลดา, 2560) 

ผ้าซิ่นไทล้ือ นิยมทอด้วยฝ้าย มีเอกลักษณ์เฉพาะตัวที่มีลวดลายและใช้เทคนิคการทอ 
ตามท่ีสืบทอดต่อกันมาตามแต่ละพื้นท่ีต่าง ๆ ถูกใช้เป็นอัตลักษณ์เพื่อบอกความเป็นไทล้ือในแต่ละพื้น
ถิ่น ผ้าซิ่นไทล้ือ จะมีลวดลายเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว คือจะมีลวดลายขนาดกว้างอยู่ในส่วนช่วงกลาง
ของผืนผ้า ในแต่ละท้องท่ีอาจมีการตกแต่งลวดลายด้วยเทคนิคท่ีแตกต่างกัน ท้ังการขิด การจก 
การเกาะหรือล้วง ดังเช่น กลุ่มไทล้ือท่ีมีถ่ินฐานอยู่ในจังหวัดเชียงราย มีความโดดเด่นด้วยลวดลายและ
สีสันจนกลายเป็นเอกลักษณ์ท่ีสะดุดตาของผ้าทอไทล้ือในแถบอ าเภอเชียงของ จังหวัดเชียงราย (ผ้าทอ
ไทล้ือ จังหวัดเชียงราย, 2561) 

ด้วยกาลเวลาท่ีผ่านมา ประกอบกับการเปล่ียนแปลงเชิงพาณิชย์ ผ้าทอของชาวไทล้ือ
แต่ละแห่งจึงมีการเปล่ียนแปลงไปจากรูปแบบด้ังเดิมอยู่บ้างในบางพื้นท่ี มีการพัฒนาประยุกต์รูปแบบ
ลวดลาย สีสันให้มีความหลากหลาย ตามความต้องการ และความนิยมของผู้ซื้อมากขึ้น แต่ผ้าทอของ
ชาวไทล้ือ อ าเภอเชียงของ จังหวัดเชียงราย ก็ยังคงมีเอกลักษณ์ท่ีแสดงถึงลวดลายและสีสัน งดงาม 
เป็นท่ีนิยมช่ืนชอบอยู่ในปัจจุบัน (ผ้าทอไทล้ือ จังหวัดเชียงราย, 2561) 
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ภาพที่ 2.8  ชุดผู้หญิงไทล้ือบ้านศรีดอนชัย อ าเภอเชียงของ  
                                                    จังหวัดเชียงราย 

ที่มา:  ทรงศักดิ์ (2551) 
 

ผ้าซิ่นไทล้ือเป็นผ้าซิ่นท่ีมีการเย็บ 2 ตะเข็บ ดังภาพท่ี 2.8 ลวดลายของผ้าซิ่นแต่ละ
พื้นท่ีมีความเป็นอัตลักษณ์ท่ีบ่งบอกถึงพื้นท่ีหรือแหล่งของการทอผ้า คนท่ีมีความช านาญเรื่องผ้าทอจะ
สามารถบอกได้ว่าผ้าทอแต่ละผืนนั้นมาจากแหล่งใด ในจังหวัดเชียงรายพื้นท่ีท่ีมี ชาวไทล้ือทอผ้า
จ านวนมากอยู่ท่ีอ าเภอเชียงของและอ าเภอเวียงแก่น ซึ่งแต่ละพื้นท่ีมีลวดลายท่ีแตกต่างกันออกไป  
(วิชุลดา, 2560) 

ผ้าทอไทล้ือศรีดอนชัย การแต่งกายท่ีเป็นเอกลักษณ์ คือ ผ้าซิ่นของผู้หญิง ไทล้ือท่ี
เรียกว่า “ซิ่นตา” ซึ่งเป็นซิ่นท่ีมี 2 ตะเข็บมีลักษณะโครงสร้างประกอบด้วย 3 ส่วน คือ หัวซิ่นสีแดง 
ตัวซิ่นลายขวางหลากสีต่อตีนซิ่นสีด า ความเด่นอยู่ท่ีตัวซิ่นซึ่งมีริ้วลายขวางสลับสีสดใส และตรงช่วง
กลางมีลวดลายท่ีทอผ้าด้วยเทคนิค เกาะหรือล้วง (Tapestry Weaving) หรือท่ีเป็นท่ีรู้จักกันว่า 
“ลายน้ าไหล” เป็นเทคนิคท่ีมีความยุ่งยากซับซ้อน แต่ท าให้เกิดลวดลาย และสีสันท่ีงดงามแปลกตา 
และเป็นอัตลักษณ์อันโดดเด่น (ส านักงานวัฒนธรรมจังหวัดเชียงราย, 2561) ดังภาพท่ี 2.9 
 

 
                                        
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 2.9  หญิงชาวไทล้ืออ าเภอเวียงแก่น และอ าเภอเชียงของ 
จังหวัดเชียงราย 

ที่มา:  ทรงศักดิ์ (2551) 
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ผ้าทอไทล้ือบ้านหาดบ้าย เกิดจากภูมิปัญญาของชาวไทล้ือ คือ ผ้าซิ่นของผู้หญิงไทล้ือ

ท่ีเรียกว่า “ซิ่นตา” ซึ่งเป็นผ้าท่ีมีลักษณะโครงสร้างประกอบด้วย 3 ส่วน คือ หัวซิ่นสีแดง ตัวซิ่น 
ลายขวางหลากสี ตีนซิ่นสีด า ความเด่นอยู่ท่ีตัวซิ่นมีริ้ วลายขวางสลับสีสดใส และตรงช่วงกลางมี
ลวดลายท่ีทอด้วยเทคนิคการจก เกาะหรือล้วง และการขิด ส่วนใหญ่เป็นตามจินตนาการและลายรูป
สัตว์ในวรรณคดี ลายพรรณพฤกษา ลายเรขาคณิต เอกลักษณ์ท่ีส าคัญ ผ้าซิ่นเป็นผ้าทอท่ีได้รับความ
นิยมจากลูกค้าท่ีนิยมสวมใส่มีอัตลักษณ์โดดเด่น เน้นการท าลวดลายท่ีละเอียด มีความพิถีพิถัน 
ในการทอ มีลักษณะเนื้อแน่น แสดงออกถึงความแข็งแรง มีการผสมลายและสีสันท่ีสวยงาม  
(วิชุลดา, 2560) 

ปัจจัยและเงื่อนไขท่ีส่งเสริมและสนับสนุนการด ารงอยู่ของผ้าทอไทล้ือในจังหวัด
เชียงราย (สุภัทณี, 2561) ประกอบไปด้วย คุณค่าของวัฒนธรรมในระบบเศรษฐกิจสร้างสรรค์ 
3 ด้านหลัก คือ 

คุณค่าด้านเศรษฐกิจ ในอดีตคุณสมบัติท่ีดีของแม่บ้านชาวไทล้ือต้องทอผ้าเป็น เพราะ
การผลิตปัจจัยส่ีในการด ารงชีพจะท าภายในครัวเรือนหรือในหมู่บ้านเป็นหลัก ดังนั้นครอบครัวที่ผู้หญิง
สามารถทอผ้าท่ีมี คุณภาพจะเป็นครอบครัว ท่ีสมบู รณ์ ชาวไทล้ือมีอาชีพหลักคือการเกษตร  
จึงมีอาหารส าหรับบริโภคตลอดท้ังปี วิถีชีวิตของชาว ไทล้ือเรียบง่าย ยามว่างผู้ชายจักสาน  
ผู้หญิงก็ทอผ้าจึงมีค่าใช้จ่ายในเรื่องอาหารและเครื่องแต่งกายเครื่องใช้สอยในครัวเรือนน้อย ปัจจุบัน
จากสภาพเศรษฐกิจ สังคม วัฒนธรรมเปล่ียนแปลงท าให้คุณค่าผ้าทอเปล่ียนสถานะเป็นสินค้า 
เพื่อหารายได้ ธุรกิจการทอผ้าท าให้หลาย ๆ ครอบครัวมีรายได้เพิ่มขึ้น เมื่อช่างทอมีรายได้จะแบ่งเป็น
ค่าใช้จ่ายในครอบครัว เช่น ค่าน้ า ค่าไฟ ค่าใช้จ่ายในการเล่าเรียนของบุตรหลาน และท าบุญ วิถีชีวิต
ของชาวไทล้ือจึงมีความสุข ครอบครัว ลูก หลาน เห็นคุณค่า ส่วนผ้าท่ีใช้ในพิธีกรรมทางศาสนา 
ท่ียังคงเหลืออยู่เด่นชัดในปัจจุบันคือ ตุง ชาวไทล้ือยึดมั่นไม่เปล่ียนแปลงคือครั้งหนึ่งในชีวิตต้อง 
ตานตุง ในงานพิธีต่าง ๆ จึงมีการตานตุงเป็นจ านวนมาก ชาวไทล้ือหลาย ๆ ครอบครัวสามารถทอตุง
ได้เองในครัวเรือนเป็นการประหยัดค่าใช้จ่าย ส าหรับครอบครัวท่ีไม่สามารถทอเอง การซื้อตุงจาก  
กลุ่มสตรีทอผ้าท าให้เงินทองหมุนเวียนอยู่ในชุมชน และกลุ่มสตรีทอผ้าเหล่านี้ทอตุงเพื่อท าบุญหรือ
เพื่อขายนั้น เป็นการอนุรักษ์อัตลักษณ์ของชาวไทล้ือ 

คุณค่าด้านส่ิงแวดล้อม ชาวไทล้ือมีวิถีชีวิตท่ีใกล้ชิดธรรมชาติและมีความเช่ือว่ามีส่ิง
ศักด์ิสิทธิ์อยู่ ในธรรมชาติ การด าเนินชีวิตจึงดูแลรักษาธรรมชาติและส่ิงแวดล้อม เห็นคุณค่า 
เห็นประโยชน์ของส่ิงแวดล้อม ในกระบวนการทอผ้าทุกขั้นตอนได้มาจากธรรมชาติ ต้ังแต่อุปกรณ์และ
วัสดุท่ีใช้ในการผลิต ได้แก่ ฝ้าย อุปกรณ์ต่าง ๆ เช่น เครื่องอีด เอ่อ ก๋ง (กงดีด) กวง เปียดยิงฝ้าย  
เป (เปี๋ย) กี่ ฟืม ผัง กระสวยหลอด ฯลฯ การย้อมสีฝ้ายได้จากธรรมชาติ เช่น ได้จากพืช สัตว์ และ  
แร่ธาตุ แม้กระท่ังการออกแบบลวดลาย ก็เป็นการออกแบบท่ีอาศัยธรรมชาติ เช่น ลายน้ าไหล  
ลายสัตว์ต่าง ๆ เป็นต้น ดังภาพท่ี 2.10 เดิมชาวไทล้ือ จะปลูกฝ้ายไว้ใช้เอง ต่อมาการปลูกฝ้ายมี
แนวโน้มลดลง เนื่องจากสภาพแวดล้อมไม่เอื้ออ านวย เมื่อผลผลิตผ้าทอสามารถจ าหน่ายได้มากขึ้น 
ผู้ผลิตต้องการความสะดวกรวดเร็วในการผลิตจึงใช้ฝ้ายส าเร็จหรือฝ้ายประดิษฐ์เพิ่มขึ้น แต่ในปี พ.ศ.
2558 ชาวไทล้ือศรีดอนชัยเริ่มปลูกฝ้ายปลอดสารเคมีเพื่อผลิตเส้นใย และย้อมฝ้ายด้วยวัสดุธรรมชาติ
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ท่ีไม่เป็นอันตรายต่อสุขภาพและส่ิงแวดล้อม พบว่า ได้รับการตอบรับจากกลุ่มผู้บริโภค จึงมีแนวโน้ม
ปลูกฝ้ายและย้อมด้วยสีธรรมชาติมากขึ้น จะเห็นได้ว่าเมื่อชาวไทล้ือเห็นคุณค่าในส่ิงแวดล้อมด้วยการ
ดูแลรักษาธรรมชาติและส่ิงแวดล้อม ส่ิงแวดล้อมก็ช่วยส่งเสริมคุณค่าทางด้านเศรษฐกิจ สังคมให้มี
คุณค่ามากขึ้น 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  2.10  ลวดลายผ้าซิ่นของชาวไทล้ือ 
ที่มา:  ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ (2537) 

 
คุณค่าด้านสังคม การยึดมั่นในประเพณี วัฒนธรรม ศาสนา และส่ิงเหนือธรรมชาติโดย

แสดงออกในประเพณีท้ัง 12 เดือน ของชาวไทล้ือและไม่ว่าจะไปอยู่ในแห่งใด ประเทศใด จะผ่านไป
นานเท่าใด การทอผ้าจะเป็นส่วนหนึ่งของวิถีชีวิตของชาวไทล้ือ ท าให้มีทุนทางวัฒนธรรม การบ่มเพาะ
ทางสังคม มีปราชญ์ในการทอผ้า ทักษะความสามารถในการทอผ้า เด็กหญิงจะได้รับการสอนให้ทอผ้า
เพื่อการออกเรือนและทอในงานบุญเนื่องจากผู้หญิงไม่มีโอกาสบวช เมื่อลูกชายบวชผู้เป็นแม่จึงทอผ้า
ส าหรับตัดเย็บเป็นจีวรและตานตุงเพื่ออุทิศส่วนกุศลให้กับญาติท่ี เสียชีวิตจะได้ไปสู่ภพภูมิท่ีดี และ 
ตานให้ตนเองเมื่อเสียชีวิตจะได้เกาะชายตุงขึ้นสู่สวรรค์ 

การน าเอาทุนทางวัฒนธรรมมาสร้างสรรค์โดยการน าเอาวัฒนธรรมการใช้ผ้ามาผูกโยง
เข้ากับประเพณีจุลกฐิน โดยจุดประสงค์ของประเพณีนี้คือ ต้องการให้เยาวชนเรียนรู้การทอผ้า 
ต้องการสร้างสัญลักษณ์ (Symblic) ของความเป็นชนชาติไทล้ือท าให้คนในสังคมใหญ่มองเห็นถึง
คุณค่า ยอมรับและให้ความส าคัญให้เป็นส่วนหนึ่งของสังคมใหญ่ และเป็นพื้นฐานในการสร้างรายได้
อีกด้วย งานบุญจุลกฐิน ของชาวไทล้ือมีนักท่องเท่ียวหลายกลุ่มให้ความสนใจเข้าร่วม โดยในงาน
ดังกล่าวจะได้เห็นภาพของความร่วมมือร่วมใจของชาวไทล้ือทุกวัยท่ีเข้ามาร่วม ด้วยการแต่งกายด้วย
ผ้าซิ่นไทล้ืออันสวยงามมาร่วมงานบุญอันยิ่งใหญ่ 

การบริโภคการผลิต การมีส่วนร่วม ผ้าทอไทล้ือมีคุณค่าท้ังในด้านประโยชน์การใช้สอย
และในด้านความสวยงาม จึงมีการทอลวดลายธรรมดาสวมใส่เพื่อไปท าไร่ ไถนา และผ้าซิ่นท่ีมี
ลวดลายสวยงามสวมใส่ไปงานบุญต่าง ๆ ท าให้ผ้าทอไทล้ือเป็นท่ีนิยมของผู้บริโภคท้ังในและนอก
ชุมชนเมื่อมีการบริโภคจึงก่อให้เกิดการผลิตซ้ า ท าให้เกิดความช านาญ เกิดความคิดสร้างสรรค์ใน
อนาคตจะมีลูกค้าต่างจังหวัดและต่างประเทศมากขึ้น อันเนื่องมาจากนักท่องเท่ียวรู้จักชุมชนไทล้ือ
มากขึ้นในอินเตอร์เน็ต การมีส่วนร่วมในทุกเทศกาลทุกประเพณี ชาวไทล้ือจะมีส่วนร่วม เช่น จุลกฐิน
เป็นการน าเอาวัฒนธรรมท่ีเกี่ยวกับผ้า มาเป็นตัวชูโรง เพื่อให้คนในชุมชนได้ตระหนักถึงความเป็น  
ไทล้ือ และเป็นประเพณีท่ีท าให้ชาวต่างถิ่นได้รู้จักและเข้ามาเย่ียมชมงาน (สุภัทณี, 2561) 

 



16 

 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 2.11  การทอผ้าไทล้ือด้วยเทคนิคเกาะหรือล้วง 
ที่มา:  ทรงศักดิ์ (2551) 

 
2.1.4  ลวดลายผ้าทอไทลื้อ 

ลวดลายผ้าทอไทล้ือจะเลียนแบบจากธรรมชาติ และลายเรขาคณิต (วรรณฉัตร, 2563)
ซึ่งลักษณะการทอ 

ลายล้วง หมายถึง ผ้าลายในเนื้อเกิดจากการใช้มือจับเส้นด้าย หรือไหมต่างสีสอด 
(ล้วง) ให้เกิดลายท่ีต้องการขณะท่ีทอ มีช่ือลายเรียกต่างกันออกไป เช่น ลายใบมีด ลายน้ าไหล 
ลายดอกไม้ ลายธาตุ ลายปู และลายจรวดท่ีพัฒนาขึ้นในระยะหลัง เป็นต้น ดังภาพท่ี 2.11 

ลายเก็บมุก มีวิธีทอท่ีสลับซับซ้อนกว่าลายธรรมดา คล้ายวิธีท่ีท าลายขิดภาคอีสาน  
ช่างทอจะเก็บลายท่ีต้องการไว้ก่อนด้วยไม้ต่างขนาด คล้ายกับการสานเส่ือ เมื่อถึงเวลาทอจึงใช้
เส้นด้ายพุ่งไปแทนท่ีไม้เก็บมุกท่ีเก็บลายไว้ 

ลวดลายมีหลายชนิดด้วยกัน ดังภาพท่ี 2.12 - 2.51 คือ 
2.1.3.1  ลายดอกไม้  เ ช่น ลายดอกจันทร์แปดกลีบ ดอกแก้ว ดอกมะเฟือง 

ดอกกุหลาบ ดอกหมาก ดอกเปา (เต็งรัง) ผักกูด และข้าวลีบ ฯลฯ 
2.1.3.2  ลายของใช้ เช่น ลายโดม ผาสารท (ปราสาท) 
2.1.3.3  ลายสัตว์ เช่น ลายนก นกกินน้ าต้น (คณโฑ) พญานาค นาคชน นาคหวัน

(กระหวัด) ช้าง ช้างต่างม้า ม้าต่างหงส์ กระต่าย ฯลฯ 
2.1.3.4  ลายเรขาคณิต เช่น ลายเส้นตรง ลายเหล่ียม ส่ีเหล่ียมผืนผ้า ส่ีเหล่ียม 

ขนมเปียกปูน ขอน้อย ขอลวง ขอเหลียว ฯลฯ 
ลายอื่น ๆ เช่น ลายกาบ กาบหลวง การซ้อน เขี้ยวหนา (ลายยอด) รวมท้ังลายไทล้ือ

ชนิดต่าง ๆ 
ลายคาดก่าน วิธีท าคล้ายกับ “มัดหมี่อีสาน” คือ มัดย้อมลายท่ีต้องการอย่างง่าย ๆ 

ด้วยเชือกกล้วยลวดลายท่ีส าคัญ ได้แก่ ลายก่านแบบด้ังเดิม คาดก่านน้ าไหล และคาดก่านชนิดลาย
ประดิษฐ์ ฯลฯ การค้นหัวหมี่ ของผ้ามัดก่าน โดยใช้เครื่องมือท่ีเรียกว่าก้างว้นก่าน (ภาษาเมืองน่าน) 
ก้างขินก่าน (ภาษาไทล้ือ) การมัดหมี่ โดยใช้เครื่องมือท่ีเรียกว่าก้าง เช่น เดียวกับการค้นหัวหมี่ 
โดยลายท่ีมัดส่วนใหญ่เป็นลายเครือชุม เครือจ้าย ลายหับ สมัยก่อนจะมัดหมี่โดยใช้เส้นใยของ 
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ต้นกล้วยหรือใยถีด (ช่ือเรียกไทล้ือ) มัด (ปัจจุบันก็ใช้ แต่ค่อนข้างหายาก) หรือใช้เชือกฟางมัด 
ในปัจจุบัน เนื่องจากสะดวกและหาง่าย (วรรณฉัตร, 2563) 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 2.12  ลายน้ าไหล (เกาะล้วง) ลายงูลอย (ยกมุก) 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 2.13  ลายน้ าไหลผ่าเกิ่ง (ผ่าครึ่ง) เกาะ ล้วง 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 2.14  ลายเกาะล้วงหางปลา ลายแหย่หางปลา (เกาะล้วง) 
 

 
 
 
 
 

ภาพที่ 2.15  ลายขอขัน ลายบัวคว่ าบัวหงาย ลายดอกมะส้าน (การจก) 
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ภาพที่ 2.16  ลายขอ ลายกาบ (การจก) 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 2.17  ลายดอกดาวหรือดอกจันทร์ (การจก) ลายมะลิ(การยกมุก) 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 2.18  ลายหน่วย ลายขัน ลายผีเส้ือ (การจก) 
 

 
 
 
 
 

ภาพที่ 2.19  ลายบี้หนอน ลายตัวหนอน ลายกาบเล็ก (การจก) 
 

 
 
 
 
 
ภาพที่ 2.20  ลายตาแซง ก่านหัวซิ่น 
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ภาพที่ 2.21  ก่านหัวซิ่น ลายดาว 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 2.22  ลายน้ าไหลหางปลา (เกาะล้วง) ลายดาว (การจก) 
 

 
 
 
 
 
ภาพที่ 2.23  ลายขอขัน ลายกาบ ลายดอกฮ้อ (การจก) 

 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 2.24  ลายหัวนาค ลายดอกฮ้อ ลายขอน้อย (การจก) 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 2.25  ลายดอกหน่วย (การจก) 
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ภาพที่ 2.26  ลายน้ าไหลภูเขา (เกาะล้วง) 
 

 
 
 
 
 

ภาพที่ 2.27  ลายเกาะล้วงนมสาว (เกาะล้วง) 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 2.28  ลายน้ าไหลมีเข้ียว (เกาะล้วง) 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 2.29  ลายน้ าไหลใหญ่ (เกาะล้วง) 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 2.30  ลายหน่วย ตาไก่ (การจก) 
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ภาพที่ 2.31  ลายนกเป็ดน้ า (การจก) 

 
 
 

 
 
 
ภาพที่ 2.32  ลายธรรมมาส ลายคน 

 
 
 

 
 
 
ภาพที่ 2.33  ลายดอกมะส้าน 

 
 

 
 
 
 
ภาพที่ 2.34  ลายขอเบ็ด ลายหน่วย 
 

 
 

 
 
 
ภาพที่ 2.35  ลายบัวคว่ าบัวหงาย 
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ภาพที่ 2.36  ลายน้ าไหลธารใหญ่ เกาะล้วง 

 
 

 
 
 
 
ภาพที่ 2.37  ลายน้ าไหลภูก้นต่อ เกาะล้วง 

 
 
 

 
 
 
ภาพที่ 2.38  ลายน้ าไหลศรคู่ เกาะล้วง 

 
 
 

 
 
 
ภาพที่ 2.39  ลายน้ าไหลขอคู่ เกาะล้วง 

 
 
 

 
 
 
ภาพที่ 2.40  ลายน้ าไหลลูกศร เกาะล้วง 
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ภาพที่ 2.41  ลายช้าง 

 
 
 

 
 
 
ภาพที่ 2.42  ลายนก 
 

 
 

 
 
 
ภาพที่ 2.43  ลายคนขี่ม้า 

 
 
 

 
 
 
ภาพที่ 2.44  ลายสร้อยสา 

 
 
 

 
 
 
ภาพที่ 2.45  ลายขันแก้ว 
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ภาพที่ 2.46  ลายฮอ (เครื่องบิน) 
 

 
 

 
 
 
ภาพที่ 2.47  ลายนกหัสดีลิงค์ 

 
 
 

 
 
 
ภาพที่ 2.48  ลายผีเส้ือ ลายหัวช้าง ลายขอเครือน้อย ลายดอกดาว ลายกาบ 

 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 2.49  ลายนกขี่ม้า 
 
 
 

 
 
 
ภาพที่ 2.50  ลายหัวนาค ลายขอเครือ 
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ภาพที่ 2.51  ลายขอนอน 

 
ลวดลายขอผ้าทอไทล้ือเกิดจากจินตนาการของผู้ทอ เช่นลายดอกไม้ ลายของใช้  

ลายสัตว์ ลายเรขาคณิต ท่ีใช้เทคนิคการทอแบบเกาะล้วง การจก การขิด มีสีสันและลวดลาย  
ท่ีแตกต่างกันออกไป ลวดลายผ้าทอแต่ละผืนจะมีความแตกต่างกันออกไปตามความชอบของผู้ทอ 
เช่นเดียวกับสีจะมีความฉูดฉาด ลวดลายท่ีเป็นเอกลักษณ์คือลายน้ าไหล “เกาะแหย่หางปลา”  
ท่ีเป็นลายด่ังเดิมของชาติพันธุ์ไทยล้ือ และสีควรปรับเปล่ียนสีให้ความสบายตา และให้ความรู้สึก
สะอาด และปลอดภัยต่อผู้ใช้ 

2.1.5  จังหวัดเชียงราย 
จังหวัดเชียงราย ต้ังอยู่ภาคเหนือของประเทศไทย ห่างจากกรุงเทพมหานคร  

785 กิโลเมตร มีเนื้อ ท่ีประมาณ 11,678.369 ตารางกิโลเมตร หรือประมาณ 7,298,981 ไร่  
มีอาณาเขตติดต่อกับประเทศใกล้เคียง (ส านักงานจังหวัดเชียงราย, ม.ป.ป) ทิศเหนือ ติดต่อกับ 
ประเทศสหภาพพม่า และประเทศสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว ทิศใต้ ติดต่อกับ  
จังหวัดล าปาง และจังหวัดพะเยา ทิศตะวันออก ติดต่อกับ ประเทศสาธารณรัฐประชาธิปไตย
ประชาชนลาว และจังหวัดพะเยา ทิศตะวันตก ติดต่อกับ ประเทศสหภาพพม่า และจังหวัดเชียงใหม่ 
จังหวัดเชียงรายประกอบไปด้วย 18 อ าเภอ คือ อ า เภอเมืองเชียงราย อ าเภอเชียงของ อ าเภอ 
เวียงป่าเป้า อ าเภอเทิง อ าเภอป่าแดด อ าเภอพาน อ าเภอเวียงชัย อ าเภอแม่จัน อ าเภอเชียงแสน 
อ าเภอแม่สาย อ าเภอแม่สรวย อ าเภอพญาเม็งราย อ าเภอเวียงแก่น อ าเภอขุนตาล อ าเภอแม่ฟ้าหลวง 
อ าเภอเวียงเชียงรุ้ง อ าเภอแม่ลาว และอ าเภอดอยหลวง ดังภาพท่ี 2.52 
 

 
 
                                    
 
 
 
 
 

ภาพที่  2.52  แผนท่ีจังหวัดเชียงราย 
ที่มา:  ส านักงานจังหวัดเชียงราย  (ม.ป.ป) 
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จากการศึกษาด้านต านานพื้นเมืองต่าง ๆ ส านักงานจังหวัดเชียงราย (ม.ป.ป.) 
นักวิชาการท้องถิ่นของเชียงรายกล่าวว่าเรื่องราวท่ีเกี่ยวกับการต้ังอาณาจักรต่าง ๆ ท่ีเป็นดินแดน 
ของจังหวัดเชียงรายในปัจจุบันนั้นได้ปรากฏในพงศาวดารเหนือ เป็นหนังสือคัมภีร์ใบลาน ตัวหนังสือ
อักษรธรรมล้านนา ต านานเมืองโยนกนครไชยบุรีศรีช้างแสน บางแห่งเรียกว่า ต านานโยนกนคร  
ราชธานี ไชยบุรีศรีช้างแสง เช่น ต านานสิงหนวัติ เป็นต้น แต่ละเล่มเป็นเรื่องราวเกี่ยวกับเมืองโยนก
ท้ังส้ิน จึงถูกเรียกอีกช่ือหนึ่งว่าพงสาวดารโยนก อีกประการหนึ่งจะเกี่ยวพันกับอาณาจักรโบราณ 
ต่าง ๆ อันเป็นท่ีต้ังของจังหวัดเชียงรายในปัจจุบัน ตามแนวความคิดเกี่ยวกับถ่ินก าเนิดของชนชาติไทย 
ในหลายความคิด ได้มีความเช่ือว่า ถิ่นก าเนิดของชนชาติไทยนั้นน่าจะอยู่ทางประเทศจีนมาก่อน  
ในยุคท่ีชนชาติไทยก าลังหนีจีนมาต้ังนครหลวงอยู่ ท่ีแคว้นเมาและหนองแสนั้น ถิ่นท่ีเป็นท่ีต้ัง 
ของจังหวัดเชียงรายนี้เป็นท่ีอยู่ของชาวป่าชาวเขาพวกหนึ่งเรียกว่า “ลัวะ” (หรือ ลังวะ หรือละว้า) 
และชาวป่าพวกอื่นอาศัยอยู่ ครั้งนั้น ราว พ.ศ. 50 ไทยเผ่าหนึ่งเรียกว่า อ้ายลาว ต้ังอาณาจักร 
อยู่ท่ีนครปา ถูกจีนรุกรานหนักเข้า จึงอพยพมาต้ังอยู่บริเวณเมืองเล็ม เชียงรุ้ง เชียงลาว ริมแม่น้ าสาย 
ต้ังราชวงศ์ขึ้นปกครองสืบต่อกันมาจนถึงสมัยลวจักราช จึงได้ลงมาต้ังเมืองท่ีต าบลยางเส่ียวใกล้ดอยตุง 
เรียกว่า เชียงลาว 

ราวพุทธศตวรรษท่ี 5 มีพวกไทยถอยร่นจากจีนตอนใต้ มาสมทบไทยท่ีเมืองเชียงลาว 
มากขึ้น จึงได้ขยายเมืองให้กว้างขวางขึ้นอีก เรียกว่า แคว้นยุนซาง หรือยวนเซียง มีอาณาเขต  
แผ่ไปถึงหลายเมือง เช่น เวียงกาหลง (อ าเภอเวียงป่าเป้าในปัจจุบันนี้) เวียงฮ่อ ดงเวียง เวียงวัง แจ้ห่ม  
เชียงแสน ท้ังนี้ภายหลัง พ.ศ. 590 เป็นต้นมา 

ต่อมาราวพุทธศตวรรษท่ี 11 ขอมมีอ านาจถึงอาณาจักรโครตบูรณ์ จึงยกเข้ามาตีแคว้น
ยวนเซียง ขับไล่ชาวไทย แล้วต้ังเมืองขึ้นท่ีเชียงแสน เรียกว่า สุวรรณโคมค า บริเวณท่ีเคยเป็น 
เมืองเชียงลาว ใกล้ฝ่ังน้ าโขง และได้สร้างเมือง อุมงคเสลา ท่ีเมืองฝาง ต้นลาน้ ากก อาณาเขต  
สุวรรณโคมค าของขอมครั้งนั้น ทิศเหนือจดถึงเมืองหนองแส ทิศใต้จนฝายนาค (ลีผี) ตะวันออก  
ถึงแม่น้ าแตก (แม่น้ าแท้) ทิศตะวันตกถึงแม่น้ าตู แต่ขอมปกครองไทยอย่างป่าเถื่อนและทารุณ 
จนไทยอพยพจากเมืองสุวรรณโคมค ากระจัดกระจายไปอีก ขอม จึงย้ายไปต้ังเมืองอุมงคเสลา  
(เมืองฝางในปัจจุบัน) ท้ิงให้เมืองสุวรรณโคมค าร้างไว้) 

เจ้าสิงหนวัติกุมาร โอรสพระเจ้าเทวกาล กษัตริย์เมืองหนองแส เป็นช้ันหลานปู่ของ 
ขุนบรม ได้อพยพคนไทยประมาณแสนครัวเรือนจากหนองแส (ตาลิฟู) ลงมาสร้างเมืองขึ้นใหม่อีกให้
มั่นคงถาวรยิ่ งขึ้น แล้วขนานนามว่า เมืองนาคพันธุ สิงหนวั ตินคร ภายหลังเรียกส้ัน ๆ ว่า  
นาเคนทร์นคร, นาคบุรี, โยนกนาคนคร และโยนกนครหลวง เป็นต้น (คือเมืองเชียงแสนในปัจจุบัน)
พระเจ้าสิงหนวัติครองราชย์สมบัติในโยนกนครหลวงได้ 52 ปี สวรรคตเมื่อ พ.ศ. 1367 มีกษัตริย์
ปกครอง สืบ ต่อกันมาอี กหลายอง ค์  อง ค์ ท่ีส า คัญ  ๆ  เ ช่น  รั ชกาล ท่ี  3 พระ เ จ้าอ ชุตราช  
ผู้สร้างมหาสถูปดอยตุง ปูชนียสถานท่ีส าคัญแห่งหนึ่งของเชียงรายและล้านนาไทย รัชกาลท่ี 4  
พระเจ้ามังรายนราช (โอรสพระเจ้า อชุตราช) พระองค์มีโอรส 2 พระองค์ องค์ใหญ่มีพระนามว่า 
พระองค์เชือง องค์เล็กมีพระนามว่า ไชยนารายณ์ รัชกาลท่ี 5 พระองค์เชือง (ราชโอรสพระเจ้ามังราย
นราช ครองเมืองโยนกนครหลวงต่อมา) ส่วนโอรสองค์ท่ี 2 ของพระเจ้ามังรายนราช มีพระนามว่า 
พระองค์ไชยนารายณ์ ซึ่งเป็นพระองค์น้อง ได้ไปสร้างเมืองใหม่ท่ีต าบลดอนมูล ริมแม่น้ าลาว  
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(น้ ากาหลง) เรียกว่าเมืองไชยนารายณ์ พระองค์ไชยนารายณ์ ได้ครองเมืองไชยนารายณ์ และมีกษัตริย์
สืบสันตติวงศ์ต่อมาอีกหลายพระองค์ จนถึงองค์ท่ี 27 มีพระนามว่า พระองค์พังคราช ชาติไทยได้อ่อน
ก าลังลง ขอมซึ่งต้ังมั่นอยู่ท่ีเมืองอุมงคเสลา ได้ยกทัพเข้าตีเมืองโยนกนาคนคร พระองค์พังคราชหนีไป
อยู่เวียงสีทวง แต่นั้นมาไทยก็เป็นเมืองขึ้นของขอมเรื่อยมา ใน พ.ศ. 1461 พระมเหสีก็ได้ประสูติ
พระโอรส มีพระนามว่า เจ้าทุกขิตกุมาร และต่อมา พ.ศ. 1436 พระมเหสีก็ประสูติเจ้าพรหม กุมารอีก
พระองค์หนึ่ง ครั้งเจ้าพรหมกุมารมีพระชนมายุ 17 พรรษา ทรงแกล้วกล้าในการรบพุ่ง อย่างยิ่ง  
ได้ขับไล่ขอมจนส าเร็จ เมื่อ พ.ศ. 1479 แล้วเชิญพระราชบิดาไปครองเมืองโยนกนาคนครต่อไป  
เจ้าพรหมกุมารตีได้เมืองอุมงคเสลาซึ่ง มีอ านาจร่วม 500 ปีแตก ขับไล่ขอมจนถึงเมืองหริภุญไชย  
และเมืองก าแพงเพชรจนหมดส้ินเช้ือชาติขอมในอาณาจักรโยนก พระองค์สร้างเมืองอุมงคเสลาขึ้นใหม่  
ขนานนามว่า เมืองไชยปราการ ในปี พ.ศ. 1479 นั้นเอง อนึ่ง เมืองโยนกนาคนครก็เปล่ียนนามใหม่ว่า 
เวียงไชยบุรี เพื่อระลึกถึงชัยชนะของพระองค์ 

พระเจ้าพรหมนครองเมืองไชยปราการต่อมา เสด็จสวรรคต พ.ศ. 1582 ก็ได้เสียเมือง
ให้แก่ ขุนเสือขวัญฟ้า (บางฉบับก็ว่าพระยาสุธรรมวดี) แม้กษัตริย์ท่ีเมืองนครไชยบุรีและนครไชย
นารายณ์จะยกทัพมาช่วยก็สู้ข้าศึกไม่ได้ พระเจ้าไชยศิริจึงรับส่ังให้เผาเมือง แล้วอพยพผู้คนพลเมือง
หนีมาทางใต้  ไป ต้ังอยู่ ท่ี  เมืองอู่ทอง เพื่ อ ต้ัง ตัว ต่อไป ยั งมีกษัตริย์ ไทยอีกพระอง ค์หนึ่ ง 
พระนามว่าฃลาวจก หรือลาวจง ปฐมกษัตริย์ในราชวงศ์จังกราช (ค าว่า ลว เป็นช่ือราชวงศ์ ไม่ใช่ลัวะ
หรือละว้าซึ่งเป็นช่ือชาวป่าชาวเขา) ซึ่งครองเมืองเชียงลาว (แคว้นจก) ได้ขยายอ านาจมาจนถึงเมือง
เงินยาง จนรวบรวมบ้านเมืองเป็นปึกแผ่นแล้วได้ขนานนามเมืองว่า หิรัญนครเงินยาง และมีกษัตริย์
ปกครองสืบต่อกันมาอีกหลายพระองค์ท่ีได้กล่าวมานี้ เป็นสังเขปประวัติความเป็นมาก่อนสร้างเมือง
เชียงราย นับเป็นประวัติความเป็นมาของชาติไทยในดินแดนภาคเหนือ อันมีนครโยนกเป็นราชธานี
ตามการศึกษาจากต านานพื้นเมือง จากหลักฐานทางประวัติศาสตร์ของบางยุคบางสมัยในดินแดน
เหล่านี้ บางครั้งก็มีความคลาดเคล่ือนกันไป ท้ังทางด้านสถานท่ี หรือด้านของเวลา จึงยากท่ีจะช้ีชัดลง
ไปอย่างชัดเจนว่าหลักฐานใดถูกต้อง ส าหรับอาณาจักรโบราณและเมืองต่าง ๆ อันเป็นท่ีต้ังของ 
จังหวัดเชียงรายในปัจจุบัน ท่ีปรากฏในต านานหรือพงศาวดารและหลักฐานทางประวัติศาสตร์นั้น 
พอจะแบ่งออกเป็นยุคต่าง ๆ ดังนี้ 

1)  ยุคอาณาจักรโยนกไชยบุรีศรีช้างแสน 
2)  ยุคหิรัญนครเงินยาง 
3)  ยุคเชียงราย (มังราย) 
4)  ยุคพันธุมติรัตนอาณาเขต 
ความสัมพันธ์กับอาณาจักรต่าง ๆ 
นับต้ังแต่สมัยราชวงศ์ลวจักราช ได้ให้พระโอรสไปสร้างและครองเมืองต่าง ๆ จึงท าให้

มีการกระจายเช้ือพระวงศ์ออกไปยังเมืองต่าง ๆ ด้วย อันเป็นการขยายอาณาเขตในลักษณะหนึ่ง 
มาจนถึงสมัยพญามังราย จึงได้มีการรวบรวมหัวเมืองต่าง ๆ เข้าด้วยกัน โดยมีเมืองหิรัญนครเงินยาง
เป็นศูนย์กลาง เมื่อมีความเป็นปึกแผ่นแล้ว ต่อมาจึงได้ขยายลงมาสร้างเมืองเชียงราย เพื่อใช้เป็น
ศูนย์กลางในการแผ่ขยายอาณาเขตต่อไปยังอาณาจักรอื่น ๆ รวมท้ังการมีสัมพันธไมตรีกับอาณาจักร
ใกล้เคียง อาณาจักรต่าง ๆ เหล่านี้ ได้แก่ 



28 

อาณาจักรหริภุญไชย 
อาณาจักรหริภุญไชยได้มีความเจริญรุ่งเรืองมาก่อนสมัยการสร้างเมืองเชียงราย 

โดยเป็นศูนย์กลางของเมืองต่าง ๆ ท่ีอยู่ในบริเวณลุ่มแม่น้ าปิงและแม่น้ าวัง ซึ่งต านานจามเทวีได้กล่าว
ว่าฤๅษีวาสุเทพเป็นผู้สร้างเมืองหริภุญไชยข้ึน เมื่อราว พ.ศ. 1310 - 1311 หลังจากท่ีได้สร้างเสร็จแล้ว 
จึงได้ทูลเชิญพระนางจามเทวี ธิดาของกษัตริย์เมืองละโว้ (ลพบุรี) มาครองเมือง จึงท าให้วัฒนธรรม  
ของละโว้แพร่ขยายมายังอาณาจักรหริภุญไชยด้วย ด้วยเหตุอาณาจักรหริภุญไชยมีความเจริญรุ่งเรือง
และมั่งค่ังสมบูรณ์ พญามังรายมีพระประสงค์อยากได้ไว้ในอ านาจ จึงได้ใช้กลอุบายให้อ้ายฟ้าเข้าไป
เป็นไส้ศึก วางแผนให้เกิดความแตกแยกกันในอาณาจักร ในภายหลัง กองทัพของพญามังรายจึงเข้ายึด
อาณาจักรหริภุญไชยจากพระยายีบา กษัตริย์องค์สุดท้ายของอาณาจักรหริภุญไชยไว้ในอ านาจได้
ส าเร็จ ในปี พ.ศ. 1835 และได้ผนวกหริภุญไชยเข้าไว้เป็นส่วนหนึ่งของอาณาจักรล้านนาต้ังแต่นั้น  
เป็นต้นมา 

อาณาจักรสุโขทัย 
หลังจากท่ีพญามังรายได้แผ่ขยายอาณาเขตและรวบรวมบ้านเมืองจนเป็นปึกแผ่น

มั่นคงจนเป็นท่ีมาของ อาณาจักรล้านนา แล้วจึงได้สร้างเมืองเชียงใหม่หรือ นพบุรีศรีนครพิงค์
เชียงใหม่ขึ้นใน พ.ศ. 1839 เพื่อเป็นศูนย์กลางของอาณาจักรล้านนา ในการสร้างเมืองนั้น พระองค์
ทรงได้ทูลเชิญพ่อขุนรามค าแหงจากกรุงสุโขทัยและพญาง าเมือง เจ้าเมืองพะเยาซึ่งเป็นพระสหาย 
ให้เสด็จมาช่วยเลือกชัยภูมิการสร้างเมือง จึงเห็นได้ว่าอาณาจักรเหล่านี้มีสัมพันธไมตรีต่อกันอย่างแนบ
แน่น ในต าราราชวงศ์ปกรณ์กล่าวว่า กษัตริย์ท้ังสามได้ต้ังสัจจะปฏิญาณต่อกัน โดยนั่งหลังพิงกันท่ีฝ่ัง
แม่น้ าขุนภู แล้วเอามีดมาแทงมือกันทุกคน เอาเลือดใส่แพ่งฝา สู่กันกิน ให้เป็นมิตรสนิทต่อกัน 
ทุกพระองค์ ต่อมาแม่น้ าขุนภูจึงเรียกว่า แม่น้ าอิง ในปัจจุบันนี้ได้มีอนุสรณ์สถานคือ อนุสาวรีย์ 
สามกษัตริย์ ประดิษฐานอยู่ท่ีหน้าศาลากลาง (เก่า) จังหวัดเชียงใหม่ 

อาณาจักรล้านนา 
สมัยหิรัญนครเงินยาง อาณาจักรล้านนามีความเป็นมาหลังจากท่ีพญามังรายได้

รวบรวมหัวเมืองต่าง ๆ อันมีเจ้าเมืองท่ีมีเช้ือสายมาจากวงศ์ลวจักราชด้วยกันจนเป็นปึกแผ่นใน
อาณาจักรหิรัญนครเงินยาง ต่อมาได้ตีอาณาจักรหริภุญไชยแล้วผนวกเข้าไว้ในอาณาจักรด้วย นับเป็น
การเริ่มต้นของอาณาจักรใหม่ ท่ีต่อมาเรียกว่า อาณาจักรล้านนา ภายหลังได้มีการย้ายศูนย์กลางของ
อาณาจักรไปอยู่ท่ีเมืองนพบุรีศรีนครพิงค์เชียงใหม่ ท าให้เมืองเชียงรายซึ่งเดิมนั้นเป็นศูนย์กลางของ
อาณาจักรหิรัญนครเงินยางได้ลดความส าคัญลงไปในระยะหลัง ๆ 

สมัยรัตนโกสินทร์ 
อาณาจักรล้านนาได้มีบทบาทส าคัญในการท าสงครามกับพม่า โดยน าก าลังร่วมกับ

กองทัพทางกรุงเทพฯ ท าสงครามกับพม่าในระหว่าง พ.ศ. 2312 - 2347 สงครามในระยะดังกล่าวนี้ 
ได้เกิดลัทธิ เก็บผ้าใส่ข้า เก็บข้าใส่เมือง ได้กวาดต้อนเอาผู้คนจากเมืองเชียงตุง สิบสองปันนา ฯลฯ 
ผู้คนท่ีถูกกวาดต้อนมาเหล่านั้นส่วนใหญ่ ได้แก่ ชาวไทใหญ่ ชาวไทล้ือ และชาวไทเขิน ซึ่งมีวัฒนธรรม
ประเพณีท่ีคล้ายคลึงกับชาวไทยโยนกของอาณาจักรล้านนา แล้วมาไว้ตามหัวเมืองต่าง ๆ ในอาณาจักร
ล้านนา กลุ่มท่ีถูกกวาดต้อนมานั้นได้เอาศิลปวัฒนธรรมเข้ามาเผยแพร่ด้วย เช่น การท าเครื่องเขิน แกง
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ฮั ง เล  น้ าพริ กอ่ อ งของชาว ไทย เขิน  ขนม จีนน้ า เ งี้ ย วของชาว ไทยใหญ่  การทอ ผ้าของ  
ชาวไทล้ือ เป็นต้น 

ในปัจจุบัน กลุ่มชาวไทล้ือหรือชาวไทยเขิน มีถิ่นฐานกระจายอยู่ในหลายอ าเภอ 
ของจังหวัดเชียงราย และจังหวัดในภาคเหนือ และได้ถ่ายทอดศิลปวัฒนธรรมต่าง ๆ ไว้อย่างมาก  
เช่น วัฒนธรรมการแต่งกาย อาหารการกิน งานหัตถกรรม เป็นต้น 

ชาวไทล้ืออพยพมาจากสิบสองปันนาตามริมฝ่ังแม่น้ าโขง ในประเทศไทยชาวไทล้ือ
อาศัยอยู่ทางภาคเหนือของประเทศหนึ่งในนั้นคือเชียงราย น าวัฒนธรรมการอยู่อาศัย อาคาร
บ้านเรือน การแต่งกาย ภาษา ดนตรี ชีวิตความเป็นอยู่ เข้ามาสู่ประเทศไทย วัฒนธรรมการแต่งกาย
ของชาวไทล้ือมีเอกลักษณ์เฉพาะกลุ่มชาติพันธุ์ของคนอีกประการหนึ่ง คือ การแต่งกาย เส้ือปั๊ด  
นุ่งซิ่น มีผ้าโพกศรีษะ ซึ่งเป็นผ้าทอของชาวไทล้ือท่ีทอใช้เองโดยใช้กระบวนการทอแบบพื้นบ้าน  
ซึ่งถือว่าวัฒนธรรมการแต่งกายเป็นอัตลักษณ์ท่ีโดดเด่น ทอผ้าเป็นอาชีพเสริม ลายของผ้าทอ  
ไทล้ือได้จากเทคนิคการทอแบบ เกาะหรือล้วง หรือผู้คนท่ัวไปรู้จักในนามผ้าทอลายน้ าไหล 
 
2.2  ข้อมูลเกี่ยวกับกระเป๋าสตรีในปัจจุบัน 

2.2.1  ข้อมูลกระเป๋า 
 ในอดีตกระเป๋าสตรีไม่มีลักษณะท่ีเด่นชัด มีประโยชน์ใช้สอย คือ เป็นท่ีใช้เก็บของ 

เล็ก ๆ น้อย ๆ หรือเก็บเงิน หรือเป็นเพียงถุงผ้าใบเล็ก ๆ ซ่อนอยู่ในเส้ือตัวหลวมเท่านั้น จนกระท่ังใน 
ศตวรรษท่ี 1800 แฟช่ันเส้ือผ้าสตรี เปล่ียนจากชุดตัวหลวมเข้ารูปมาเป็นชุดเข้ารูปพอดีตัว  
มีกระเป๋าโชว์ออกมานอกตัวเส้ือ ซึ่งได้กลายเป็นท่ีมาของกระเป๋าผู้หญิง เพื่อมาเข้าคู่กับชุดแต่งกาย
ตามสมัยนิยม ให้ดูสวยงามสมบูรณ์แบบ และกลายมาเป็นเครื่องประดับคู่กายของสตรีอย่างแท้จริง  
ช่วงศตวรรษท่ี 1980 ความต้องการกระเป๋ามีมากขึ้น จนถือเป็นยุคบริโภคนิยม ก่อให้เกิดแบรนด์ของ
กระเป๋าจากดีไซน์เนอร์ในหลายรูปแบบหลายขนาด รวมไปถึงวัสดุท่ีใช้ในการผลิตกระเป๋าก็มีความ
แตกต่างกันออกไป ปัจจุบันกระเป๋าเป็นเครื่องประกอบการแต่งกายท่ีจ าเป็น และนิยมใช้กันมาก  
โดยไม่จ ากัดเพศหรือวัย เพราะนอกจากกระเป๋าจะใช้เป็นส่ิงบรรจุของซึ่งเป็นวัตถุประสงค์หลักแล้ว 
รูปแบบท่ีสวยงามของกระเป๋ายังช่วยเสริมบุคลิกให้กับผู้ใช้ได้ด้วย (มณีรัตน์, 2551) 

พฤติกรรมการใช้กระเป๋าของสุภาพสตรี พบว่า รูปแบบของกระเป๋าควรเป็นรูปแบบ 
ท่ีไม่แปลกมากนัก สามารถน ามาใช้ได้ทุกวันเข้ากับการแต่งกายในหลายโอกาส แต่อาจมีรายละเอียด 
ท่ีน่าสนใจจากลวดลายหรือการตกแต่งกระเป๋า เช่น อาจมีการใช้วัสดุแปลกตาน ามาท าเป็นหูกระเป๋า
หรือมีการตกแต่งด้วยวัสดุต่าง ๆ การใช้งานของกระเป๋าควรน าไปใช้ได้หลายโอกาส รวมท้ังสามารถ
บรรจุส่ิงของได้พอเพียงกับความต้องการของผู้ใช้ด้วย ส่วนใหญ่สุภาพสตรีจะใช้กระเป๋าในการใส่ 
ของมีค่าหรือทรัพย์สิน เพื่อน าติดตัวไปในขณะออกไปท าธุระหรือท างานนอกบ้าน โดยส่ิงของ  
หรืออุปกรณ์ท่ีน ามาใส่ในกระเป๋าจะมีความเกี่ยวข้องกับการใช้สอยในชีวิตประจ าวัน เช่น กระเป๋า
สตางค์ โทรศัพท์มือถือ ชุดเครื่องเขียน อุปกรณ์เสริมความงาม ฯลฯ (จิราภรณ์, 2552) 

ส่ิงหนึ่งท่ีผู้หญิงขาดไม่ได้ (Fashioniztashop, 2557) คือ กระเป๋า บางคนชอบกระเป๋า
หนังบางคนชอบกระเป๋าผ้า เหมือนกับการไปทะเลต้องใช้กระเป๋าสาน เมื่อไปงานราตรีต้องกระเป๋า  
ใบเล็กแต่หรูหรา จะเห็นได้ว่าการเลือกกระเป๋ามาใช้ในแต่ละวัน แต่ละโอกาสขึ้นอยู่กับความชอบ และ
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กาลเทศะของผู้ใช้แต่ละบุคคล วารุณี (2545) กล่าวว่า กระเป๋าเป็นส่วนหนึ่งของเครื่องประกอบ  
การแต่งกาย มีหลายขนาดหลายรูปทรงและมีสีแตกต่างกัน รูปแบบของกระเป๋าขึ้นอยู่กับแนวโน้ม  
ของสมัยนิยม และท าจากวัสดุหลายชนิดมีรูปทรงท่ีแตกต่างกันตามช่ือ 

2.2.2  ประเภทของกระเป๋า 
กระเป๋าท่ีใช้กันอยู่ ท่ัวไปมีมากมายหลายชนิด หลายประเภท จ าแนกประเภท 

ของกระเป๋า ตามลักษณะการใช้งานและตามโครงสร้างของกระเป๋า (มณีรัตน์, 2551) ได้ดังนี้ 
2.2.2.1  กระเป๋าคงรูป ลักษณะรูปทรงของกระเป๋า มีโครงสร้างแข็งแรงทรงตัว ท า

จากวัสดุท่ีมีความแข็งแรง สามารถอัดรูปกระเป๋าเพื่อให้คงรูปอยู่ทรงนั้นตลอด วัสดุท่ีนิยมใช้ ได้แก่ 
พลาสติก และหนัง 

2.2.2.2  กระเป๋าไม่คงรูป โครงสร้างกระเป๋าจะไม่มีการเสริมความแข็งแรงของกระเป๋า 
ไม่สามารถต้ังทรงอยู่ได้ วัสดุท่ีนิยมใช้เป็นวัสดุอ่อน ได้แก่ ผ้า พลาสติก และหนังชนิดบาง 

2.2.2.3  กระเป๋ากึ่งคงรูป เป็นลักษณะท่ีมีการผสมผสานระหว่างกระเป๋าคงรูปและ
กระเป๋าไม่คงรูปเข้าด้วยกัน แต่ยังไม่เป็นทรง มีท้ังวัสดุแบบอ่อนแล้วเสริมโครงด้วยวัสดุอย่างแข็งและ
วัสดุท่ีสามารถคงรูปได้ด้วยตนเอง แต่ไม่มีโครงสร้าง 

2.2.3  รูปแบบของกระเป๋า 
รูปแบบของกระเป๋า (มณีรัตน์, 2551) 
2.2.3.1  กระเป๋าขนาดใหญ่ ลักษณะมีสายสะพายไม่ยาวมาก เมื่อสะพายแล้วมีความ

ยาวพอดีรักแร้ มีท้ังแบบมีซิปและไม่มีซิป ส่วนใหญ่ท าจากผ้าร่ม ผ้าไนล่อนเนื้อดี เหนียว สามารถรับ
น้ าหนักได้ดีและมีน้ าหนักเบา 

2.2.3.2  กระเป๋าแบบสะพายไหล่ เป็นกระเป๋าท่ีมีสายยาวกว่า กระเป๋าขนาดใหญ่ 
เหมาะท่ีจะใช้กับชุดท างาน สามารถปรับความยาวของสายได้ 

2.2.3.3  กระเป๋าถือหูจับส้ัน ส าหรับถือคล้องแขน มีลักษณะเหมือนถุงกระดาษ แต่มี
ขนาดกะทัดรัดกว่า สามารถใช้เก็บเอกสารได้ 

2.2.3.4  กระเป๋าหนีบ ลักษณะรูปทรงเรียวยาว ใส่ส่ิงของได้น้อย เหมาะกับงาน
กลางคืนนิยมใช้ถือคู่กับชุดราตรี 

2.2.3.5  กระเป๋าไปงานกลางคืน ลักษณะเป็นกระเป๋าใบเล็ก เหมาะส าหรับถือคู่กับ 
ชุดราตรี มีหลากหลายรูปทรง 

รูปแบบกระเป๋าได้ถูกออกแบบมาอย่างหลากหลายแบบ ท้ังกระเป๋าพรีเมี่ยม กระเป๋า 
ช๊อปปิ้ง กระเป๋าสะพาย กระเป๋าเดินทาง กระเป๋าเอกสาร กระเป๋าแฟช่ัน เป้ ฯลฯ โดยแฟช่ันนิสต้า
และดีไซน์เนอร์ได้ระดมความคิด หาค าเรียกกระเป๋าแบบต่าง ๆ เพื่อให้เกิดความเข้าใจตรงกัน  
โดยจ าแนกออกเป็นหมวดหมู่ตามรูปทรงและคุณลักษณะเฉพาะของกระเป๋า นั้น ๆ ดังนี้   
(28 แบบกระเป๋าท่ีต้องรู้ หากอยากเริ่มธุรกิจกระเป๋า, 2560) 

ประเภทท่ี 1 กระเป๋าเป้ Backpack ภาพท่ี 2.53 รูปแบบการใช้งานเหมาะส าหรับใช้
สะพายไว้ที่หลัง จุดเด่นของกระเป๋าคือมีสาย 2 สายไว้ส าหรับสะพายท่ีบ่าท้ัง 2 ข้าง บางครั้งเราอาจได้
พบค าเหล่านี้ใช้เรียกกระเป๋าชนิดนี้เช่น Rucksack, Knapsack, Packsack, Pack หรือ Bergen  
 



31 

 
 
                                  
 

ภาพที่ 2.53  กระเป๋าเป้ (Backpack) 
ที่มา:  Dandinth (ม.ป.ป) 

 
ประเภทท่ี 2 กระเป๋าสะพายไหล่ Baguette ภาพท่ี 2.55 รูปทรงกระเป๋าเป็นทรงยาว

เหมือนขนมปัง ฝรั่งเศส คือ ตัวกระเป๋ามักจะมีความยากมากกว่าความสูง ส่วนใหญ่จะพบในกระเป๋า
ขนาดเล็ก-กลาง 
 

 
 

                                    
 
 

ภาพที่ 2.54  กระเป๋าสะพายไหล่ (Baguette) 
ที่มา:  Inwshop (2554) 

 
ประเภทท่ี 3 กระเป๋าถือ Bowler Bag หรือ Bowling Bag ภาพท่ี 2.55 กระเป๋าทรง

ครึ่งวงรี เหมือนเป็นกระเป๋าใส่ลูกโบว์ล่ิง ส่วนหูกระเป๋ามักจะท าจากสายหนังท่ีมีความแข็งแรงทนทาน 
 

 
 
                                    
 

ภาพที่ 2.55  กระเป๋าถือ (Bowler Bag) 
ที่มา:  plearn เพลิน (ม.ป.ป) 

 
ประเภทท่ี 4 กระเป๋ากล่อง Box Bag ภาพท่ี 2.56 รูปทรงเหมือนกล่องท่ัวไป มีท้ังแบบ

เหล่ียมและกรม ตัวกระเป๋ามีเนื้อแข็ง ส่วนใหญ่ดีไซน์มาส าหรับกระเป๋าขนาดเล็ก – กลาง 
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ภาพที่ 2.56  กระเป๋ากล่อง (Box Bag) 
ที่มา:  OTOP กลุ่มเย็บกระเป๋าผ้าพื้นเมืองเครื่องหนัง (2559) 

 
ประเภทท่ี 5 กระเป๋าหิ้ว Briefcase ภาพท่ี 2.57 มีลักษณะเป็นทรงแบบฐานแคบ

เหมือนกล่อง จุดประสงค์เพื่อใส่เอกสาร ปกติกระเป๋าสไตล์นี้จะดีไซน์ออกมาส าหรับให้ถือ แต่ก็อาจจะ
มีบางแบบท่ีดีไซน์ให้มีสายส าหรับสะพายบ่าเพิ่มขึ้น เพื่อท าให้สะดวกมากขึ้น 
 

 
 

                                   
 
 
 
 
 

ภาพที่ 2.57  กระเป๋าหิ้ว (Briefcase) 
ที่มา:  วิสาหกิจชุมชนกลุ่มสตรีสหกรณ์ บ้านค าพระ (ม.ป.ป) 

 
ประเภทท่ี 6 กระเป๋าหูรูด Bucket Bag ภาพท่ี 2.58 ลักษณะรูปทรงเหมือนถัง อาจมี

หูห้ิว ท่ีจับ หรือท่ีถือ 1 เส้น บางครั้งอาจมีการผสมผสานโดยการน าเอา Tote Bag เข้ามาร่วมตกแต่ง
ด้วย 

 
 
                                    
 
 
 

ภาพที่ 2.58  กระเป๋าหูรูด (Bucket Bag) 
ที่มา:  กระเป๋าชาวเขา (2558) 
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ประเภทท่ี 7 กระเป๋าใส่เงิน Change Purse ภาพท่ี 2.59 กระเป๋าใส่เงินขนาดเล็ก  
มีบางครั้งก็อาจรวมถึงกระเป๋าสตางค์ท่ีมีช่องเก็บเศษเหรียญเงินทอนต่าง ๆ 
 

 
 

                                    
 
 

ภาพที่ 2.59  กระเป๋าใส่เงิน (Change Purse) 
ที่มา:  Armong (2563) 

 
ประเภทท่ี 8 กระเป๋าถือขนาดเล็ก Clutch Bag ภาพท่ี 2.60 กระเป๋าถือขนาดเล็กท่ีไม่

มีสาย หรือท่ีจับ รูปทรงส่วนใหญ่จะมีความกว้างมากกว่าความสูง และมักมี ท่ีเปิดปิดอยู่ด้านบนของ
กระเป๋า สไตล์ออกแบบมาเพื่อใช้สามารถใช้ได้ท้ังเวลากลางวัน - กลางคืน รวมไปถึงในโอกาสงาน
ปาร์ต้ีด้วย โดยส่วนมากมักจะถูกหนีบไว้ใต้รักแร้หรือถือธรรมดาปกติ 
 

 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 2.60  กระเป๋าถือขนาดเล็ก (Clutch Bag) 
ที่มา:  SHOP BACK (2561) 

 
ประเภทท่ี 9 กระเป๋าเครื่องส าอาง Cosmetic Case Bag ภาพท่ี 2.61 มีลักษณะคล้าย 

กระเป๋าเดินทางขนาดเล็ก รูปทรงจะคล้ายกัน กับ Box Bag 
 
 
 

 
 
 
 

ภาพที่ 2.61  กระเป๋าเครื่องส าอาง (Cosmetic Case Bag) 
ที่มา:  ThaiTambom (2549) 
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ประเภทท่ี 10 กระเป๋าถือและสะพายข้าง Demi Handbag ภาพท่ี 2.62 กระเป๋าถือ  
ท่ีมีหูหิ้วหรือสายสะพายอยู่ ด้านบน โดยท่ีสายสะพายหรือหูหิ้วมีความยาวพอท่ีจะใช้คล้องไหล่ได้  
แต่ก็จะไม่ยาวเท่ากับแบบ Handbag 
 

 
 

 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 2.62  กระเป๋าถือและสะพายข้าง (Demi Handbag) 
ที่มา:  Baggagshop (2561) 

 
ประเภทท่ี 11 กระเป๋าคุณหมอ Doctor’s Bag ภาพท่ี 2.63 บางครั้งอาจเรียกกว่า 

Gladstone Bag ถูกดีไซน์มาให้เหมือนกระเป๋าของคุณหมอ มีลักษณะรูปทรงเป็นแบบสามเหล่ียม 
ปกติกระเป๋าสไตล์นี้จะมีหูจับส้ัน ๆ 1-2 อัน ส าหรับถือ ส่วนใหญ่ถูกออกแบบมาให้มีท่ีเปิดกระเป๋าอยู่
ด้านบน เพื่อให้ง่ายต่อการใส่ และการหาของในกระเป๋า และช่วยให้มีพื้นท่ีใส่ของได้มากขึ้นด้วย 
 

 
 

                                           
 
 
 
 

ภาพที่ 2.63  กระเป๋าคุณหมอ (Doctor’s Bag) 
ที่มา:  Brandname Thailand (2562) 

 
ประเภทท่ี 12 กระเป๋าสะพายหลัง Drawstring Bag ภาพท่ี 2.64 กระเป๋าท่ีมีท่ีเปิดปิด

อยู่ด้านบน และเปิดปิดด้วยวิธีการรูดและคลายสายรัด 
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ภาพที่ 2.64  กระเป๋าสะพายหลัง (Drawstring Bag) 
ที่มา:  ณ.อุบล (ม.ป.ป) 

 
ประเภทท่ี 13 กระเป๋าเดินทางทรงกระบอก Duffle Bag ภาพท่ี 2.65 รูปทรงเป็น

ลักษณะเหมือนทรงกระบอกในแนวนอน ส่วนมากมักมีขนาดใหญ่ถึงใหญ่มาก และมักจะท าจากวัสดุ
เนื้อนิ่ม เช่น ผ้าหรือหนัง จุดประสงค์ในการออกแบบคือ เพื่อให้สะดวกต่อการใช้งานเวลาเดินทาง 
บางครั้งอาจเรียกกระเป๋าแบบนี้ว่า Weekend Bag 
 

 
 

                                
 
 
 
 

ภาพที่ 2.65  กระเป๋าเดินทางทรงกระบอก (Duffle Bag) 
ที่มา:  ดรุณีกระเป๋าผ้าทอมือสีธรรมชาติ (2563) 

 
ประเภทท่ี 14 กระเป๋าคาดเอว Fanny Bag หรือ Hip/Waist Bag ภาพท่ี 2.66 

กระเป๋าแบบนี้ถูกดีไซน์ให้มีสายรัดหรือเข็มขัดส าหรับใช้รัดรอบเอว 
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ภาพที่ 2.66  กระเป๋าคาดเอว (Fanny Bag) 
ที่มา:  ถักทอเมืองเหนือ (2562) 

 
ประเภทท่ี 15 กระเป๋าสะพายไหล่ Flap Bag (Fold Over Lap Bag) ภาพท่ี 2.67 

กระเป๋าแบบนี้จะมีส่วนท่ียื่นออกมานอกตัวกระเป๋า เพื่อให้ใช้พับปิดลงมาเป็นส่วน เปิด ปิด ตัวกระเป๋า 
มีโครงสร้างแข็งแรง ถือแล้วไม่ย้วย กระเป๋ามีล้ินโลหะดึงเปิดปิดได้ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 2.67  กระเป๋าสะพายไหล่ (Flap Bag) 
ที่มา:  mamapang (ม.ป.ป) 

 
ประเภทท่ี 16 กระเป๋าสะพาย Hobo Bag ภาพท่ี 2.68 ส่วนใหญ่ออกแบบมาส าหรับ

กระเป๋าสะพาย ขนาดกลางถึงใหญ่ เมื่อมองจากด้านบนของกระเป๋าลงไป จะเห็นเป็นลักษณะรูปทรง
คล้ายพระจันทร์เส้ียว สายสะพายมีความยาวปานกลางจนถึงยาวมาก ท าให้กระเป๋าดูเห่ียว ๆ ห่อ ๆ 
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ภาพที่ 2.68  กระเป๋าสะพาย (Hobo Bag) 
ที่มา:  SHOP BACK (2561) 

 
ประเภทท่ี 17 กระเป๋าสะพายข้างทรงสามเหล่ียม Kelly Bag ภาพท่ี 2.69 รูปทรงของ

กระเป๋าจะมีลักษณะเป็นสามเหล่ียม มีหูจับ 1 อัน และมีท่ีเปิดปิดกระเป๋าท าจากโลหะ 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 2.69  กระเป๋าสะพายข้างทรงสามเหล่ียม (Kelly Bag) 
ที่มา:  SHOP BACK (2561) 

 
ประเภทท่ี 18 กระเป๋าสะพายข้าง Messenger Bag ภาพท่ี 2.70 กระเป๋าลักษณะนี้

ออกแบบมาเพื่อรองรับ การใช้งานของบรรดา Messenger เพื่อส าหรับใส่จดหมาย เอกสารต่าง ๆ 
หรือหนังสือพิมพ์ท่ีจะน าส่ง ดังนั้นกระเป๋าจึงต้องมีขนาดใหญ่และมีสายสะพายท่ีค ่อนข้างยาวส าหรับ
สะพาย คาดขวางล าตัว และมีฝาพับลงมาส าหรับเปิดปิดกระเป๋าท่ีด้านหน้า แต่ในบางครั้งก็พบว่ามี
การใช้ซิปส าหรับเปิดปิดกระเป๋าแทนได้ 
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ภาพที่ 2.70  กระเป๋าสะพายข้าง (Messenger Bag) 
ที่มา:  Tiguan Men Messenger (2564) 

 
ประเภทท่ี 19 กระเป๋าพ็อกเก็ตบุ๊ค Pocket Book ภาพท่ี 2.71 ลักษณะทรงแบนและ

พับได้ ใช้ส าหรับใส่เงินหรือเอกสารส่วนตัว บัตรต่าง ๆ ไม่ว่าจะเป็นนามบัตรหรือบัตรเครดิตเป็นต้น 
 

 
 
                                 
 
 
 

ภาพที่ 2.71  กระเป๋าพ็อกเก็ตบุ๊ค (Pocket Book) 
ที่มา:  นิยายรัก (2564) 

 
ประเภทท่ี 20 กระเป๋าถือขนาดเล็ก Pouchette ภาพท่ี 2.72 กระเป๋าถือมีขนาดเล็ก 

 
 

 
                            
 
 
 

ภาพที่ 2.72  กระเป๋ากระเป๋าถือขนาดเล็ก (Pouchette) 
ที่มา:  SHOP BACK (2561) 

 
ประเภทท่ี 21 กระเป๋าควิล Quilted Bag ภาพท่ี 2.73 กระเป๋าท่ีท าจากหนังเนื้อนิ่ม

หรือวัสดุ อื่น ๆ เช่นผ้า โดยมีเอกลักษณ์คือรอยเย็บท่ีท าเป็นลวดลายตาข่าย ตามแบบท่ีเห็นกันใน  
งานฝีมือ 
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ภาพที่ 2.73  กระเป๋าควิลท์ (Quilted Bag) 
ที่มา:  Quiltiful (2561) 

 
ประเภทท่ี 22 กระเป๋านักเรียน Satchel Bag ภาพท่ี 2.74 กระเป๋าถือท่ีมีลักษณะเป็น

รูปทรงสามเหล่ียมหรือส่ีเหล่ียมคางหมู โดยส่วนมากมักมีขนาดกลางถึงขนาดใหญ่ มีท่ีหิ้วอยู่ด้านบน 
 

 
 
                                         
 
 
 

ภาพที่ 2.74  กระเป๋านักเรียน (Satchel Bag) 
ที่มา:  MIGHTYape (2563) 

 
ประเภทท่ี 23 กระเป๋าสะพายบ่า Shoulder Bag ภาพท่ี 2.75 กระเป๋าสะพายบ่า 

แบบไหน แบรนด์ไหนก็ได้ 
 

 
 

                                
 
 
 

ภาพที่ 2.75  กระเป๋าสะพายบ่า (Shoulder Bag) 
ที่มา:  SHOP BACK (2561) 

 
ประเภทท่ี 24 Signature Bag ภาพท่ี 2.76 กระเป๋าท่ีกลายมาเป็นท่ีรู้จักดีเพราะตัว 

Logo และเอกลักษณ์หรือดีไซน์ของกระเป๋า โดยช่ือเสียงของดีไซน์เนอร์ผู้ออกแบบจะเป็นการรับรอง
คุณภาพของกระเป๋าท าให้เกิดความเช่ือมั่นเช่ือถือแก่ผู้ซื้อ 
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ภาพที่ 2.76  กระเป๋า (Signature Bag) 
ที่มา:  plearn เพลิน (ม.ป.ป) 

 
ประเภทท่ี 25 กระเป๋ามีท่ีจับด้านบน Top Handle Bag ภาพท่ี 2.77 กระเป๋าท่ี

ออกแบบมาให้มีท่ีจับอยู่ด้านบน เพื่อให้สะดวกและง่ายต่อการใช้งาน 
 

 
 

                                   
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 2.77  กระเป๋ามีท่ีจับด้านบน (Top Handle Bag) 
ที่มา:  SHOP BACK (2561) 

 
ประเภทท่ี 26 กระเป๋าถุง Tote Bag ภาพท่ี 2.78 กระเป๋าท่ีออกแบบส าหรับใช้เวลา

ไปเดิน เล่นท่ีชายหาด ช้อปปิ้ง หรือจะเป็นช่วงเวลาใดก็ได้ท่ีออกไปข้างนอก โดยปกติกระเป๋าแบบนี้
มักจะมีขนาดใหญ่ 
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ภาพที่ 2.78  กระเป๋าถุง (Tote Bag) 
ที่มา:  enjoyshopp (ม.ป.ป) 

 
ประเภทท่ี 27 กระเป๋าสตางค์ Wallet ภาพท่ี 2.79 กระเป๋าพับท่ีมีขนาดเล็ก และมี

ช่องส าหรับใส่บัตรต่าง ๆ และเงิน 
 

 
 
                                   
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 2.79  กระเป๋าสตางค์ (Wallet) 
ที่มา:  Shopee (ม.ป.ป) 

 
ประเภทท่ี 28 กระเป๋าพับ Wristlet ภาพท่ี 2.80 กระเป๋าท่ีออกแบบมาให้มีสายห้อย

เพื่อเอาไว้คล้องข้อมือส าหรับถือ ลักษณะส่วนใหญ่มีความใกล้เคียงกับ Clutch Bag 
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ภาพที่ 2.80  กระเป๋าพับ (Wristlet) 
ที่มา:  ZILINGO SHOPPING (2560) 

 
2.3  พฤติกรรมของผู้บริโภคกระเป๋าสตรี 

2.3.1  กลุ่มผู้บริโภค 
กลุ่มวัยท างานเป็นกลุ่มประชากรท่ีอยู่ในช่วงวัย 15 – 60 ปี ในปี พ.ศ.2540 

ประเทศไทยมีประชากรในวัยนี้ถึง 38.97 ล้านคน จ านวนการตายของประชากรในกลุ่มนี้ จะสูงมาก
ในช่วงอายุ 25 – 29 ปี (ร้อยละ 6.7) รองลงมาอยู่ในช่วงอายุ 30 – 34 ปี (ร้อยละ 6.5) และในวัย 55 
– 59 ปี (ร้อยละ 6.2) ส าหรับกลุ่มประชากรสตรีในช่วงวัยนี้ ยังได้แบ่งออกเป็น กลุ่มวัยเจริญพันธ์ 
อายุ 15 – 44 ปี และกลุ่มวัยหลังเจริญพันธ์ อายุ 45 – 59 ปี ซึ่งจะต้องมีการดูแลส่งเสริมสุขภาพท่ี
แตกต่างกันในรายละเอียด อันเนื่องจากการเปล่ียนแปลงของสรีระร่างกาย (ส านักงานท่ีปรึกษา 
กรมอนามัย, 2563) 

2.3.1.1  การแบ่งผู้บริโภคออกเป็นกลุ่มเพื่อจะได้น าเสนอผลิตภัณฑ์และบริการ 
ให้ตอบสนองความต้องการของแต่ละกลุ่มนั้น สามารถแบ่งได้หลายประเภท อาจจะแบ่งตามเพศ  
ภูมิภาค หรือช่วงอายุ และอื่น ๆ นักเศรษฐศาสตร์แบ่งประชากรออกเป็น 4 กลุ่ม ตามหลัก
ประชากรศาสตร์ คือ 

1)  Baby boomer หรือเรียกว่า กลุ่มผู้สูงวัย ซึ่งได้แก่ กลุ่มคนท่ีมีอายุ
ระหว่าง 54 – 72 ปี 

2)  Gen X หรือเรียกว่า กลุ่มคนท่ีมีอายุระหว่าง 38 – 53 ปี 
3)  Gen Y หรือเรียกว่า กลุ่มคนท่ีมีอายุระหว่าง 31 – 37 ปี 
4)  Gen Z หรือเรียกว่า กลุ่มคนท่ีมีอายุระหว่าง 8 – 20 ปี  
โดยแต่ละกลุ่มมีพฤติกรรมการซื้อแตกต่างกัน ในฐานะของผู้ขายหรือผู้ผลิต 

ต้องการท าให้ผลิตภัณฑ์ถูกใจผู้บริโภคในแต่ละกลุ่มจ าเป็นต้องรู้ความต้องการของแต่ละช่วงวัย 
กลุ่มผู้บริโภคท่ีท่ัวโลกก าลังให้ความส าคัญมากท่ีสุด คือ กลุ่ม Gen Y ซึ่งเป็นกลุ่มประชากรวัยท างานท่ี
มีสัดส่วนสูงท่ีสุดใน 4 กลุ่มท่ีกล่าวมาข้างต้น ด้วยช่วงอายุท่ีอยู่ระหว่าง 21 – 37 ปี ผู้บริโภคกลุ่มนี้เป็น
กลุ่มประชากรท่ีมีรายได้สูง มีก าลังซื้อสูง และเป็นผู้ก าหนดความเป็นไปของโลกในอีก 20 ปีข้างหน้า  
นักเศรษฐศาสตร์มีการคาดการณ์ว่าคนกลุ่มนี้ใช้จ่ายรวมกันเฉล่ียราว 2 แสนล้านดอลลาร์สหรัฐต่อปี  
ท่ีส าคัญเอเชียเป็นทวีปท่ีมีประชากรชาว Gen Y มากท่ีสุดด้วยจ านวนมากกว่า 1 พันล้านคน หรือราว
ร้อยละ 86 ของ Gen Y ท่ัวโลก ต้องถือว่านี่คือกลุ่มท่ีมีก าลังซื้อมหาศาล (วีระศักดิ์, 2561) 
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พฤติกรรมผู้บริโภคหญิงวัย 20 – 29 ปี เป็นกลุ่มวัยเรียนหรือวัยท างานตอนต้น ซึ่งมี
ประสบกาณณ์การบริโภคน้อย ยังไม่มีความเป็นตัวของตัวเอง ใช้สินค้าตามกลุ่มหรือกระแสสังคม 
ปัจจัยท่ีท าให้ตัดสินใจซื้อสินค้า มาจากพฤติกรรมเด่น เช่น ชอบแสวงหาส่ิงแปลกใหม่เสมอ โดยได้รับ
อิทธิพลจากส่ือสูง โดยเฉพาะโซเซียลมีเดีย ชอบของดีมีคุณภาพ แต่ยังไม่ยึดติดกับแบรนด์ ใด 
แบรนด์หนึ่ง เริ่มใส่ใจสุขภาพตามเทรนด์ ซื้อสินค้าโดยดูท่ีราคาและความคุ้มค่า และยังมักบริโภค 
ตามความเคยชิน สินค้าส าหรับกลุ่มผู้บริ โภคกลุ่มนี้ ท่ีจะ จูงใจต้องเป็นสินค้าท่ีหลากหลาย 
มีความสนุกสนาน สร้างสังคมกับเพื่อน ๆ ในโลกโซเซียลมีเดียได้ 

พฤติกรรมผู้บริโภคหญิงวัย 30 – 39 ปี นั้น เป็นวัยท่ีเริ่มรู้แล้วว่าตัวเองต้องการสินค้า
อะไร มีความเป็นตัวของตัวเอง รักแบรนด์ไหน ก็จะเปล่ียนใจยาก แต่จะรักหลายแบรนด์พร้อมกัน 
โดยเฉพาะสินค้าท่ีเกี่ยวข้องกับร่างกาย จะใส่ใจมากเป็นพิเศษ สินค้าหรือการตลาดท่ีจะโดนใจนั้น 
ต้องเป็นสินค้าคุณประโยชน์ดีจริง ให้ข้อมูลน่าเช่ือถือ เข้าใจง่าย เห็นภาพ โดยซื้อสินค้าจากคุณภาพ
น าหน้า แต่ถ้ามีโปรโมช่ันจะยิ่งสนใจ โดยโปรโมช่ันต่าง ๆ มีผลมากในสินค้ากลุ่มท่ีตัวเองไม่เช่ียวชาญ 
พฤติกรรมผู้บริโภคหญิงวัย 40 – 55 ปี นั้น มีงานท่ีมั่นคงแล้ว ความสนใจส่วนใหญ่ มุ่งไปท่ีการดูแล
สมาชิกในครอบครัว ขณะท่ีความสนใจสินค้า โดยเฉพาะกลุ่มอาหารต้องเป็นสินค้าท่ีดีต่อสุขภาพ
เท่านั้น มีการไตร่ตรองอย่างรอบคอบก่อนซื้อ นอกจากนั้น จะแสวงหาสินค้าดีอย่างต่อเนื่อง สินค้า 
ท่ีจะถูกใจต้องไม่ซับซ้อนด้านการใช้งาน โดยเฉพาะเกี่ยวกับเทคโนโลยีต่าง ๆ เพราะคนกลุ่มนี้ 
ไม่ได้เกิดมาในยุคไอที นอกจากนั้น มักจะช่ืนชอบสินค้าท่ีมีภาพลักษณ์ดีต่อสังคม เพราะอยากมี 
ส่วนช่วยส่วนรวม (เจาะลึกพฤติกรรมผู้บริโภคไทยใน 3 GEN, 2558) 

2.3.2  ความพึงพอใจ 
โดยท่ัวไปตรงกับค าในภาษาอังกฤษว่า “satisfaction” ซึ่งนักจิตวิทยาและนักวิชาการ

ต่าง ๆ ได้ให้ความหมายเกี่ยวกับความพึงพอใจไว้ ดังนี้ 
Maynard W.Shelly (2564) ได้กล่าวถึงทฤษฎีความพึงพอใจว่าเป็นความรู้สึกสอง

แบบของมนุษย์ คือ ความรู้สึกทางบวกและความรู้สึกทางลบ ความรู้สึกทางบวกเป็นความรู้สึกท่ี
เกิดขึ้นแล้วจะท าให้เกิดความสุข ความสุขนี้เป็นความแตกต่างจากความรู้สึกทางบวกอื่น ๆ กล่าวคือ  
เป็นความรู้สึกท่ีมีระบบย้อนกลับสามารถท าให้ เกิดความสุข หรือความรู้สึกทางบวกเพิ่มขึ้นได้อีก 
ดังนั้นจะเห็นได้ว่าความสุขเป็นความรู้สึกท่ีสลับซับซ้อนและความสุขนี้จะมีผลต่อบุคคลมากกว่า
ความรู้สึกทางบวกอื่น ๆ 

หลุย (2533) กล่าวว่า ความพึงพอใจ หมายถึง ความต้องการได้บรรลุเป้าหมาย 
พฤติกรรมท่ีแสดงออกมาก็จะมีความสุข ซึ่งสังเกตได้จากสายตา ค าพูดและการแสดงออก  
ความพึงพอใจจะลดความเครียดท่ีมีอยู่ แต่ถ้าเมื่อใดความพึงพอใจนั้นไม่สามารถบรรลุได้ ความพึง
พอใจท่ีมีอยู่ก็ไม่มีการลดเวลาท่ีนานออกไป อาจท าให้ความเครียดยิ่งเพิ่มขึ้นได้เสมอ หรือเรียกว่า
อารมณ์สะสมและในทางตรงกันข้ามในหลาย ๆ คน มีความต้องการ วุฒิภาวะจะเป็นตัวช่วย 
ลดความเครียดได้เช่นกัน เมื่อคนบรรลุความต้องการแล้ว ความพึงพอใจก็จะเกิดขึ้น แต่ ไม่ได้
หมายความว่าเขาจะพอใจตลอดไป เมื่อเวลาผ่านไปสักระยะหนึ่ง ความพึงพอใจนั้นก็จะลดลงหรือ
หมดความหมายไปในท่ีสุด 
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บุญรวม (2537) กล่าวว่า ความพึงพอใจ หมายถึง พอใจ ชอบใจ เป็นลักษณะ
นามธรรมอันเป็นเรื่องของจิตใจ ความรู้สึกท่ีมีความพอใจหรือไม่พอใจแล้วแต่ทัศนคติของบุคคลท่ีมีต่อ
ส่ิงกระทบว่าเป็นแง่บวกหรือลบ เกิดขึ้นเมื่อบุคคลประสบกับบุคคล ส่ิงของ ส่ิงแวดล้อม และ
วัฒนธรรมหรือมารยาทในสังคม อาจเปล่ียนแปลงไปได้ตามกาลเวลา ความพึงพอใจเป็นเรื่องของ
บุคคลท่ีมีทัศนคติกับพฤติกรรมท่ีสอดคล้องและมีความสัมพันธ์กันอย่างมีเหตุผล เป็นเรื่องของ
ความรู้สึก ความนึกคิด ความเช่ือ ความรู้ความเข้าใจ ระหว่างบุคคลหนึ่งกับบุคคลหนึ่ง หรือต่อส่ิงของ
ต่าง ๆ ให้มีความสอดคล้องกันหรือมีลักษณะให้อยู่กับร่องกับรอยพอสมควร 

สิน (2551) กล่าวว่าในการวิจัยทางสังคมศาสตร์เป็นการศึกษาเกี่ยวกับมนุษย์และ
พฤติกรรมท่ีแสดงออก ซึ่งมีความซับซ้อนเพราะมนุษย์มีการเปล่ียนแปลงด้านต่าง ๆ อยู่เสมอ จึงไม่มี
เครื่องมือมาตรฐานส าหรับวัดส่ิงท่ีมีความเป็นนามธรรม เช่น ความเช่ือ ทัศนคติ ความพึงพอใจ  
ได้เหมือนกับตราช่ัง ส าหรับวัดน้ าหนัก เครื่องตวงวัดปริมาณ ไม้เมตรวัดความยาว หรือเทอร์โมมิเตอร์
ส าหรับวัดอุณหภูมิ ดังนั้นจึงต้องสร้างเครื่องมือส าหรับวัดตัวแปรต่าง ๆ ข้ึนมาเอง 

2.3.3  ปัจจัยที่มีอิทธิพลต่อพฤติกรรมผู้บริโภค (นที, 2546) 
2.3.3.1  ด้านวัฒนธรรมและประเพณี ถือเป็นปัจจัยท่ีหล่อหลอมพฤติกรรมในการ

เลือกซื้อของแต่ละบุคคลซึ่งจะแปรเปล่ียนเป็นค่านิยมในการเลือกซื้อสินค้าและบริการ และเป็นปัจจัย 
ขั้นพื้นฐานท่ีสุดในการก าหนดความต้องการและพฤติกรรมของมนุษย์ ซึ่งประกอบด้วย 

1)  ชนช้ันทางสังคม เช่น เศรษฐี นักธุรกิจ ผู้บริหาร พนักงานบริษัท 
กรรมกร เป็นต้น บุคคลท่ีอยู่ในชนช้ันทางสังคมเดียวกันก็จะมีแนวโน้มท่ีจะแสดงพฤติกรรมการซื้อ  
ท่ีเหมือนกัน 

2)  ศาสนา ด้วยการส่ือสารท าให้ท่ัวโลกมีการติดต่อท่ัวถึงกัน จึงมีการให้
ความส าคัญต่อความเช่ือทางศาสนาท่ีแตกต่างกัน ซึ่งส่งผลกระทบต่อการเลือกเครื่องแต่งกาย  
เพื่อให้สอดคล้องกับความเช่ือทางศาสนาเหล่านั้น 

2.3.3.2  ด้านสังคม เป็นปัจจัยท่ีเกี่ยวข้องในชีวิตประจ าวันและมีอิทธิพลต่อพฤติกรรม
การซื้อ ซึ่งประกอบด้วย 

1)  กลุ่มอ้างอิง กลุ่มตัวแทนท่ีมีอิทธิพลต่อความคิดของสังคมในสังคมหนึ่ง 
เช่น ครอบครัว เพื่อนสนิท ฯลฯ แต่กลุ่มเหล่านี้จะมีข้อจ ากัดในเรื่องอาชีพ ระดับช้ันทางสังคมและช่วง
อายุ 

2)  ครอบครัว กลุ่มจะมีผลต่ออิทธิพลทางความคิดของผู้บริโภคมากท่ีสุด
เพราะผู้บริโภคจะรับฟังความคิดเห็นของคนในครอบครัวเพื่อการตัดสินใจก่อนเสมอ 

3)  สถานภาพคู่ครอง ผู้บริโภคท่ีมีสถานะเป็นโสดจะมีความสนใจทางด้าน
แฟช่ันมากกว่าผู้บริโภคท่ีแต่งงานแล้ว อีกท้ังความกล้าในการทดลองการแต่งตัวท่ีแปลกใหม่ยังมีสูง
กว่าผู้บริโภคท่ีแต่งงานแล้ว ผู้บริโภคท่ีแต่งงานแล้วมักค านึงถึงความสมดุลในด้านความต้องการ และ
ทรัพยากรของครอบครัวก่อน อีกท้ังการแต่งกายท่ีเรียบร้อยกว่า 

4)  ขนาดของครอบครัว จะส่งผลกระทบต่อเงินท่ีมีเพื่อใช้จ่ายส าหรับ
ผลิตภัณฑ์อย่างใดอย่างหนึ่ง ช่วงอายุของบุตรในครอบครัวก็มีอิทธิพลต่อการใช้จ่ายในครอบครัว 
โดยเฉพาะผลิตภัณฑ์ท่ีผลิตตามแนวโน้มแฟช่ัน 
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5)  บทบาทและสถานะของผู้ซื้อ สถานะภาพทางสังคมท่ีผู้บริโภคด ารงอยู่ 
บางบทบาทและสถานะภาพอาจเปล่ียนแปลงไปตามช่วงเวลา อาชีพและการใช้ชีวิตของผู้บริโภค 

6)  วัฏจักรชีวิตของครอบครัว เป็นล าดับขั้นตอนท่ีผู้บริโภคด าเนินผ่าน 
และมีทัศนคติและพฤติกรรมตามขั้นตอนนั้น ผู้ท าการตลาดมักกล่าวถึงกลุ่มเป้าหมายโดยระบุเป็น 
ช่วงชีวิตของครอบครัว เช่น “แต่งงานแล้วยังไม่มีลูก” “แต่งงานและมีลูกแล้ว” “โสด” เป็นต้น  
คนโสดมักใช้เงินกับ ผลิตภัณฑ์บางอย่างมากกว่าคนท่ีแต่งงานและผู้ท่ีมีลูก โดยจะใช้เงินกับผลิตภัณฑ์
ประเภทอาหาร เทคโนโลยี เครื่องแต่งกาย ส่ิงบันเทิง การรักษาสุขภาพ และความงาม 

7)  ความคิดต่อตนเอง หมายถึงการท่ีผู้บริโภครับรู้ตนเอง ความคิดต่อตนเอง
รวมถึงทัศนคติ การรับรู้ ความเช่ือ และการประเมินตนเอง ถึงแม้ว่าความคิดต่อตนเองจะเปล่ียนแต่จะ
เปล่ียนอย่างช้า คนแต่ละคนมีเอกลักษณ์ของตนเอง ความคิดต่อตนเองมีภาพลักษณ์ท่ีเราต้องการ  
ซึ่งเป็นภาพลักษณ์ท่ีเราต้องการให้เป็นและภาพลักษณ์ท่ีเป็นจริง ซึ่งเป็นภาพลักษณ์ท่ีเรารับรู้ตัวเอง
จริง โดยท่ัวไปเราพยายามยกระดับภาพลักษณ์ของตนเองให้ถึงระดับภาพลักษณ์ท่ีต้องการ 

8)  บุคลิกภาพ องค์ประกอบท่ีส าคัญอย่างหนึ่งของความคิดต่อตนเอง 
คือภาพลักษณ์รูปร่าง ซึ่งหมายถึงการรับรู้ในเรื่องความงามของรูปร่างหน้าตา คนท่ีมีการรับรู้ในเรื่อง
ภาพลักษณ์ของรูปร่างมักจะออกก าลังกายเพื่อลดน้ าหนักมากกว่าผู้ท่ีเป็น เพราะต้องการรักษาสุขภาพ
หรือเหตุผลทางสังคมความคิดท่ีมีต่อตนเองมีอิทธิพลต่อการบริโภค ส่ิงท่ีผู้บริโภคแสดงให้เห็นความคิด
ดังกล่าว 

2.3.3.3  ด้านส่วนบุคคล การตัดสินใจของผู้ซื้อนั้นมักจะได้รับอิทธิพลจากคุณสมบัติ 
ส่วนบุคคลต่าง ๆ เช่น 

1)  เช้ือชาติ กลุ่มคนท่ีมีเช้ือชาติต่างกันมีความนิยมบริโภคสินค้าท่ีต่างกัน  
ไม่ว่าจะเป็นในด้านของโทนสี ลวดลาย และโครงร่างเงา อันมาจากประสบการณ์และการเล้ียงดู 

2)  อายุและระยะเวลาของช่วงชีวิต พฤติกรรมของผู้บริโภคนั้นหากอยู่ในช่วง
อายุเดียวกันก็จะมีพฤติกรรมในการเลือกซื้อท่ีเหมือนหรือคล้ายกัน ซึ่งช่วงอายุท่ีแตกต่างกัน  
จะมีความชอบหรือความต้องการแตกต่างกันไป อายุของผู้บริโภคมีผลต่อพฤติกรรมผู้บริโภคคะเนได้
ว่าผู้บริโภคจะซื้อผลิตภัณฑ์อะไร โดยดูท่ีอายุ อายุสัมพันธ์กับรสนิยมของผู้บริโภคในเรื่องอาหาร 
เส้ือผ้า รถยนต์ เฟอร์นิเจอร์ และการพักผ่อนหย่อนใจ รวมถึงรายการโทรทัศน์ท่ีชอบ ในแต่ละช่วงอายุ 
คนต่างวัยจะมีวิถีการด าเนินชีวิตท่ีแตกต่างกัน เช่น อาชีพ บุคลิกภาพ รสนิยม ความเป็นอยู่ กิจกรรม 

3)  เพศ ชายและหญิงมีความแตกต่างกันทางสรีระซึ่งท าให้มีความต้องการ
ผลิตภัณฑ์ต่างกัน แต่ละเพศมีบทบาททางสังคม วัฒนธรรมและเศรษฐกิจต่างกัน ชายและหญิง  
มีอุปนิสัยการซื้อของต่างกัน ชอบสถานท่ีท่ีไปซื้อของ และมองราคาสินค้าไม่เหมือนกันบทบาทของ
ผู้หญิงท่ีเปล่ียนไปในปัจจุบันท าให้บริษัทต้องมีกลยุทธ์ใหม่ และสร้างผลิตภัณฑ์มุ่งท่ีกลุ่มผู้บริโภค  
ท่ีเปล่ียนไปในปัจจุบันท าให้บริษัทต้องมีกลยุทธ์ใหม่ และสร้างผลิตภัณฑ์มุ่งท่ีกลุ่มผู้บริโภคท่ีเป็นผู้หญิง
มากขึ้น การตัดสินใจของผู้หญิงมักเกี่ยวข้องกับทางเลือกมากกว่าหนึ่ง ผู้หญิงมองว่าการเลือกซื้อสินค้า
เป็นกระบวนการเรียนรู้ท่ีท าให้ได้ทราบข้อมูลเกี่ยวกับผลิตภัณฑ์ท่ีมีให้เลือกและเกณฑ์การเลือก  
ท่ีเพิ่มขึ้นได้ตลอด 
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4)  การศึกษา การศึกษาของแต่ละบุคคลส่งผลต่อรายได้ อาชีพ วิถีชีวิต  
ความเป็นอยู่ และรสนิยมในการเลือกซื้อสินค้าต่าง ๆ 

5)  อาชีพ ลักษณะอาชีพมีผลต่อพฤติกรรมผู้บริโภคเช่นกัน ลักษณะอาชีพท่ี
แตกต่างกันก็จะท าให้มีความต้องการท่ีแตกต่างกัน 

6)  ฐานะทางเศรษฐกิจ รายรับ รายจ่าย มีกระทบผลและมีอิทธิพลต่อการ
ตัดสินใจซื้อซึ่งหากผู้บริโภคมีรายจ่ายมากกว่ารายรับก็จะท าให้ผู้ซื้อมีการตัดสินใจท่ีเข้มงวดมากขึ้น 

7)  รูปแบบการใช้ชีวิต วิธีการใช้ชีวิตซึ่งเห็นได้จากกิจกรรมการใช้ชีวิต  
ความสนใจและความคิดเห็นของคนหนี่ง ๆ รูปแบบการใช้ชีวิตสะท้อนบุคลิกภาพและความคิดต่อ
ตนเองของผู้บริโภคการวิเคราะห์ลักษณะทางจิตวิทยา จะท าให้ทราบว่าผู้บริโภคมีรูปแบบการใช้ชีวิต
อย่างไร และสามารถแบ่งผู้บริโภคเป็นประเภทต่าง ๆ ได้ กล่าวคือเมื่อผู้ท าการตลาดได้ข้อมูลเกี่ยวกับ
รูปแบบการใช้ชีวิต ก็จะสามารถแบ่งตลาดเป็นตลาดย่อยและเจาะกลุ่มผู้บริโภคได้ถูกต้อง 

2.3.3.4  ด้านจิตวิทยา การเลือกซื้อของบุคคลได้รับอิทธิพลจากปัจจัยทางจิตวิทยา  
ซึ่งประกอบด้วย 

1)  ด้านส่วนบุคคล การจูงใจ พฤติกรรมการเลือกซื้อจะอยู่ ท่ีการสร้าง
แรงจูงใจให้แก่ผู้บริโภค ดังนั้น จะต้องพิจารณาว่าสินค้าสามารถสร้างแรงใจให้แก่ผู้บริโภคได้มากน้อย
เพียงใดและส่ิงใดคือแรงจูงใจ เช่น ราคา รูปแบบ สีสัน คุณลักษณะ ฯลฯ 

2)  การรับรู้ พฤติกรรมผู้บริโภคขึ้นอยู่กับการรับรู้ของผู้บริโภคเองซึ่งแต่ละคน
การรับรู้ย่อมไม่เท่าเทียมกัน 

3)  การเรียนรู้  พฤติกรรมผู้บริโภคแต่ละบุคคลในการบริโภคสินค้านั้น  
ย่อมจะต้องมีการเรียนรู้ก่อนเพื่อการใช้ประโยชน์จากสินค้า ซึ่งผู้บริโภคท่ีใช้สินค้าเดียวกันอาจจะ
เรียนรู้การใช้ประโยชน์คนละด้าน 

4)  ความเช่ือและทัศนคติส่วนบุคคล ผู้บริโภคมักใช้ความเช่ือและทัศนคติ
ส่วนตัวในการตัดสินใจซื้อ 

2.3.4  การรับรู้ของผู้บริโภค 
มีปัจจัยท่ีช่วยสร้างให้ผู้บริโภคเกิดการรับรู้ได้ง่ายขึ้นด้วยการท่ีผู้บริโภคมองเห็น 

สัมผัส และจับต้องส่ิงของนั้น ๆ ซึ่งจะมีผลกระทบต่อการพิจารณา การตัดสินใจของผู้บริโภค (ฉัตยา
พร และ มัทนียา, 2545) ได้แก่ 

2.3.4.1  ขนาด ผู้บริโภคส่วนใหญ่มักจะพิจารณาและเช่ือว่าสินค้าหรือบริการท่ีมี
ขนาดใหญ่กว่าหรือมีปริมาณท่ีมากกว่าเป็นส่ิงท่ีดี เช่น ของช้ินใหญ่กว่าในราคาท่ีเท่ากัน 

2.3.4.2  สี สามารถสร้างความรู้สึก และสะท้อนบุคลิกภาพของบุคคลได้ เช่น สีชมพู  
ท าให้เรานึกถึงความอ่อนหวานของผู้หญิง 

2.3.4.3  ความเข้ม ไม่ว่าจะเป็นความเข้มของเสียง แสง ความชัดเจนและความถี่ 
การเน้นท่ีจุดส าคัญด้วยความเข้มกว่าระดับปกติจะสามารถดึงดูดหรือกระตุ้นผู้บริโภคได้มากกว่า 

2.3.4.4  การเคล่ือนไหว หากเรามองเข้าไปในกลุ่มคนท่ีนั่งฟังการบรรยาย 
อยู่ในห้องเรียน ในขณะท่ีนักศึกษาหลายคนก าลังนั่งฟังอยู่  มีนักศึกษาคนหนึ่งขยับตัวจะลุก 
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เราสามารถสังเกตคนท่ีเคล่ือนไหวแตกต่างจากผู้อื่นได้อย่างง่ายดาย การเคล่ือนไหวในรูปแบบนี้เรียก
ได้ว่า เป็นการดึงดูดโดยการเคล่ือนไหว 

2.3.4.5  ต าแหน่งของส่ิงท่ีต้องการนั้นมีผลต่อการรับรู้และสามารถจูงใจผู้บริโภคได้ 
เช่น การจัดวางสินค้าบนชั้นวางในห้างสรรพสินค้า 

2.3.4.6  การตัดกันท้ังในรูปแบบ สีสัน หรือขนาด สามารถดึงดูดความสนใจของ
ผู้บริโภคได้ 

2.3.4.7  การแยกออก คือ การสร้างเอกลักษณ์ของตนเองใหม้ีความแตกต่างโดดเด่น 
กว่าสินค้าอื่น ๆ 

2.3.5  พฤติกรรมการบริโภค 
พฤติกรรมการบริโภคจะเกิดขึ้นได้จะต้องมีสาเหตุท าให้เกิด ซึ่งตัวท่ีเป็นสาเหตุท าให้

เกิดพฤติกรรม ประกอบด้วย ส่ิงเร้า 2 ส่วน ได้แก่ ส่ิงเร้าทางการตลาด ได้แก่ ส่วนผสมทางการตลาด 
หรือ 4P’s ได้แก่ ผลิตภัณฑ์ ราคา สถานท่ีจัดจ าหน่าย และการส่งเสริมการขาย ซึ่งเป็นปัจจัยท่ี
สามารถควบคุมได้ และส่ิงเร้าภายนอกอื่น ๆ ท่ีไม่สามารถควบคุมได้ แต่มีอิทธิพลต่อการตัดสินใจซื้อ 
ได้แก่ เศรษฐกิจ เทคโนโลยี การเมือง และวัฒนธรรม เป็นต้น โดยมีรายละเอียด (ฉัตยาพร, 2550) 
ดังนี้ 

2.3.5.1  ส่ิงเร้าทางการตลาด (marketing stimuli) ส่ิงเร้าทางการตลาดเป็นส่ิงเร้า 
ท่ีสามารถควบคุมได้ ประกอบด้วย 

1)  ผลิตภัณฑ์ (product) คือ ลักษณะหรือคุณสมบัติของผลิตภัณฑ์ท่ีมี
อิทธิพลต่อผู้บริโภคเพื่อการพิจารณาตัดสินใจซื้อผลิตภัณฑ์ใดผลิตภัณฑ์หนึ่งโดยเฉพาะ ซึ่งลักษณะ
ของผลิตภัณฑ์ผ้าไทย ได้แก่ เนื้อผ้า รูปแบบ สีสันและลวดลาย คุณภาพ และการดูแลรักษา 

เนื้อผ้า ผลิตภัณฑ์ผ้าไทยโดยเฉพาะผ้าไหมมีเนื้อผ้าเป็นเงางาม อ่อนตัว
แต่คงรูป จับจีบได้ดี ต้านทางแรงดึงได้สูง และทนทาน ซึ่งเป็นคุณลักษณะของใยไหมท่ีหาไม่ได้จาก
เส้นใยอื่น (อัจฉราพร, 2539) 

รูปแบบ รูปแบบของผลิตภัณฑ์ผ้าไทยเป็นส่ิงส าคัญในการดึงดูดให้
ผู้บริโภคตัดสินใจซื้อ ซึ่งจากการศึกษาของ ไพโรจน์ (2546) ให้ความคิดเห็นด้านรูปแบบผลิตภัณฑ์ไว้
ว่า ควรมีการออกแบบให้มีรูปแบบท่ีเรียบง่ายดูดี ขณะเดียวกันก็สามารถใช้งานได้ทนทานและมี
รูปแบบหลากหลาย เพื่อสามารถตอบสนองต่อความต้องการของผู้บริโภคได้มากยิ่งขึ้น ปัจจุบัน
ผลิตภัณฑ์ผ้าไทยได้รับการพัฒนาให้มีรูปแบบท่ีสะดุดตา แปลกใหม่ ทันสมัย และมีความหลากหลาย
มากขึ้น ท าให้กลุ่มผู้ท่ีมีอายุน้อยมีแนวโน้มท่ีจะใช้ผลิตภัณฑ์ผ้าไทยเพิ่มมากขึ้น ดังนั้นผ้าไทยควรมี
รูปแบบของสีท่ีผสมผสานมากกว่าผลิตเป็นสีพื้นเรียบ ๆ เพื่อเพิ่มประโยชน์ใช้สอยให้มากขึ้น รูปแบบ
ผลิตภัณฑ์ต้องเหมาะสมกับผู้บริโภควัยต่าง ๆ กัน เช่น วัยรุ่น วัยท างาน และวัยกลางคน 

สีสันและลวดลาย เป็นส่ิงส าคัญยิ่งอันดับแรกท่ีจะชักจูงและดึงดูดใจ
ผู้บริโภคให้เกิดความสนใจในผลิตภัณฑ์ นักออกแบบควรเห็นถึงความส าคัญเพื่อเป็นการเพิ่มโอกาส
ผลิตภัณฑ์ในการประสบความส าเร็จและได้รับความนิยมของผู้บริโภคซึ่ง ศุภชัย (2545) ได้กล่าวว่า 
ความหลากหลายของสีสันและลวดลายผ้าไหมแพรวา จังหวัดกาฬสินธุ์ เป็นอีกปัจจัยหนึ่งท่ีส่งผลต่อ
ความช่ืนชมและต้องการของผู้บริโภคกลุ่มต่าง ๆ 
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คุณภาพ การสร้างความเช่ือมั่นให้กับผู้บริโภคท่ีจะตัดสินใจซื้อผลิตภัณฑ์
ผ้าไทยนั้นก็ขึ้นอยู่กับ การปรับปรุงและพัฒนาผลิตภัณฑ์ผ้าไทยให้มีคุณภาพเป็นมาตรฐานและสะดวก
ต่อการใช้ในชีวิตประจ าวัน การพัฒนาสีให้มีความคงทน สีไม่ตก และไม่ซีดจาง การส่งเสริมให้ผู้ผลิต
ตระหนักถึงความส าคัญของคุณภาพผ้าไทยและผลตอบแทนท่ีผู้ผลิตจะได้รับในระยะยาว ซึ่งผู้ผลิต
หลายรายได้เล็งเห็นความส าคัญในการพัฒนาและปรับปรุงคุณภาพของผลิตภัณฑ์ ผ้าไทย  
ท าให้ขั้นตอนการผลิตมีวิธีการท่ีดีขึ้น ท าให้ผ้าท่ีทอออกมามีคุณภาพ เมื่อน ามาผลิตเป็นผลิตภัณฑ์ 
ก็เป็นสินค้าคุณภาพไม่มีปัญหาหลังการน าไปใช้แต่ก็ยังมีผู้ผลิตบางรายท่ีผลิตงานคุณภาพต่ า  
ท าให้ผู้บริโภคมีทัศนคติท่ีไม่มีต่อผ้าไทย ดังนั้นการสร้างความเช่ือถือในคุณภาพของผลิตภัณฑ์ผ้าไทย
เป็นส่ิงจ าเป็นท่ีต้องเร่งด าเนินการ 

การดูแลรักษา ผ้าไทยส่วนใหญ่เป็นผ้าไหมและผ้าฝ้าย การดูแลรักษา
และการใช้ผ้าไทยเป็นเรื่องส าคัญ ผู้บริโภคบางคนกลัวความยุ่งยากในการดูแลรักษา การท า 
ความสะอาด ใช้ยาก รีดยาก หรือเสียค่าใช้จ่ายสูงในการซักแห้ง ซึ่งในความเป็นจริงแล้วไม่ได้เป็นอย่าง
ท่ีคิด ถ้ารู้เคล็ดลับการดูแลรักษาและการใช้ มีความรู้ความเข้าใจท่ีถูกต้องและระมัดระวังในการดูแล
รักษาท าความสะอาดก็จะถนอมผ้าไทยให้คงทนความสวยงามและใช้ได้นาน อีกท้ังประหยัดค่าใช้จ่าย
ต่าง ๆ ด้วย โดยในส่วนของการท าความสะอาดผ้าไหมนั้น ควรใช้น้ ายาซักผ้าไม่ควรใช้ผงซักฟอกท่ีมี
สารเคมีประเภทกัดสีผ้า หรือน้ ายาซักผ้าขาว ควรใช้น้ ายาซักแห้ง หรือยาสระผมชนิดอ่อนของเด็ก
แทนก็ได้ น าผ้าแช่ท้ิงไว้ประมาณ 30 นาที เพื่อให้ส่ิงสกปรกหลุดออก ไม่ควรใช้แปรงซักผ้าเพราะจะ
ท าให้เนื้อผ้าแยกเสียหาย โดยเฉพาะอย่างยิ่งผ้าท่ีทอโดยใช้เส้นพุ่งหรือเส้นยืนพิเศษเสริมเข้าไปในผืน
ผ้า เช่น ผ้าขิด ผ้าจก ผ้าแพรวา ผ้ายก และผ้ายกมุก 

2)  ราคา (price) ราคาของผลิตภัณฑ์ผ้าไทยเป็นส่ิงส าคัญท่ีจูงใจผู้บริโภค 
เหตุผลท่ีผลิตภัณฑ์ผ้าไทยมีราคาค่อนข้างแพง อาจเกิดจากผู้จ าหน่ายโดยส่วนใหญ่เป็นพ่อค้าคนกลาง
ท่ีรับซื้อผ้าไทยจากผู้ผลิตแล้วน ามาจ าหน่ายให้กับผู้บริโภคในราคาท่ีสูงกว่าความเป็นจริง หรืออาจเกิด
จากต้นทุนการผลิตสูงเนื่องจากวัตถุดิบราคาเพิ่มสูงขึ้น (ศิริวรรณ, 2543) 

3)  สถานท่ี (Place) สถานท่ีเป็นส่วนประกอบหนึ่งของการจัดจ าหน่ายซึ่ง
กลุ่มผู้บริโภคท่ีมีอายุ รายได้ และการศึกษาต่างกัน จะมีการเลือกสถานท่ีในการจับจ่ายซื้อสินค้าและ
บริการท่ีต่างกัน เช่น ผู้บริโภคท่ีเป็นกลุ่มวัยกลางคนขึ้นไป มีรายได้และการศึกษาสูง จะต้องการ  
ความสะดวกรวดเร็วในการให้บริการ ท าเลท่ีต้ังของสถานท่ีจ าหน่ายเหมาะสม การคมนาคมท่ีสะดวก 
มีลานจอดรถกว้างขวาง เป็นแรงจูงใจลูกค้าให้เดินเข้ามาซื้อของท่ีต้องการ ส่วนกลุ่มวัยรุ่นท่ีมีรายได้
พอสมควร คือ รายได้ส่วนใหญ่ได้รับจากบิดา มารดา หรือผู้ปกครอง นิยมเดินซื้อสินค้าและบริการ
ตามห้างสรรพสินค้าท่ีมีการปรับอากาศให้เย็นสบาย บรรยากาศการเลือกซื้อสบาย ๆ มีเพื่อน  
วัยเดียวกัน เลือกชมและซื้อสินค้าด้วยตัวเอง 

4)  การส่งเสริมการตลาด (promotion) จากการศึกษาของ พรพิมล (2546) 
พบว่า การส่งเสริมการตลาด กลยุทธิ์การส่งเสริมการขาย ไม่ว่าจะเป็นการโฆษณาทางโทรทัศน์ วิทยุ 
หรือส่ิงพิมพ์ การจัดนิทรรศการให้ความรู้เรื่องผ้าไทย การสัมภาษณ์ผู้ใช้ผ้าไทย แสดงแฟช่ันโชว์ 
ผ้าไทย ฯลฯ การน าผลิตภัณฑ์มาแสดงตามร้านค้าเพื่อให้ผู้บริโภคได้สัมผัสการจัดมหกรรมลดราคา
ตามเทศกาล การลดราคาผ้าไทยประจ าปี โดยให้บัตรลดราคา การแจกของแถม การพัฒนาการ
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ออกแบบ และการจัดแสดงผลิตภัณฑ์ผ้าไทยให้เหมาะสมกับเทศกาล เช่น สินค้าของขวัญและ 
ของท่ีระลึกในวันปีใหม่ ให้มีรูปแบบท่ีเป็นสากล และการจัดแสดงผ้าไทยให้โดดเด่น โดยการน าผ้าท่ีมี
สีสันของผ้าพื้นและลวดลายท่ีเข้ากันท้ังชุดจัดใส่หุ่นโชว์พันผ้า หรือสวมใส่ผ้าไทย รวมท้ังจัดแสดง
เครื่องประดับหรือเครื่องประกอบการแต่งกายจัดตกแต่งให้เข้าชุดกัน เน้นจุดเด่นของผลิตภัณฑ์ 
เพื่อดึงดูดความสนใจของผู้บริโภค 

2.3.5.2  ส่ิงเร้าภายนอกอื่น ๆ (other outside stimuli) ส่ิงเร้าภายนอกอื่น ๆ  
หรือส่ิงแวดล้อมเป็นส่ิงเร้าท่ีไม่สามารถควบคุมได้ ได้แก่ ด้านเศรษฐกิจ เทคโนโลยี การเมือง และ
วัฒนธรรม 

1)  ด้านเศรษฐกิจ การเปล่ียนแปลงทางเศรษฐกิจของประเทศ และของโลก 
มีผลอย่างยิ่งต่อผู้ผลิตและผู้บริโภค การขึ้นราคาสินค้าและบริการอย่างไม่สมเหตุสมผลท าให้เกิดภาวะ
เงินเฟ้อ ผู้ประสบปัญหารายรับไม่พอจ่าย เนื่องจากค่าครองชีพสูงขึ้นอย่างรวดเร็ว ไม่สอดคล้องกับ
รายได้ท่ีได้รับ 

2)  ด้านเทคโนโลยี การเปล่ียนแปลงทางด้านเทคโนโลยีอย่างรวดเร็วในโลก
ปัจจุบันท าให้เกิดสินค้าและบริการต่าง ๆ มากมาย ซึ่งช่วยอ านวยความสะดวกในการด าเนินชีวิตมาก
ขึ้น ในกระบวนการผลิตผ้าทอพื้นเมืองของไทยมีการน าเทคโนโลยีการออกแบบด้วยโปรแกรม
คอมพิวเตอร์ช่วยในการสร้างลวดลาย 

3)  ด้านการเมือง การออกกฎหมายเพิ่มหรือลดภาษีสินค้าใดสินค้าหนึ่ง 
การลดภาษีรายได้ส่วนบุคคลธรรมดา การเพิ่มค่าจ้าง เงินเดือนของพนักงานภาครัฐและเอกชน
กฏหมายคุ้มครองผู้บริโภคพระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ ฯลฯ ส่ิงเหล่านี้มีอิทธิพลต่อก าลังซื้อของผู้บริโภค
ท้ังส้ิน ตลอดจนบทบาททางการเมืองของรัฐบาลท่ีมีอิทธิพลต่อเรื่องใดเรื่องหนึ่งโดยเฉพาะ เช่น  
การรณรงค์สวมใส่ผ้าไทยของสมาชิกสภาผู้แทนราษฎร เป็นต้น 

4)  ด้านวัฒนธรรม ครอบคลุมความรู้ ความเช่ือ ศิลปะ จริยธรรม กฎหมาย 
และลักษณะท่ีปฏิบัติกันในสังคมหนึ่ง ๆ นั่นคือ พฤติกรรมผู้บริโภคเป็นผลพวงของแต่ละสังคมท่ี
แตกต่างกัน ส่ิงส าคัญคือ ค่านิยมพื้นฐานของสังคม ซึ่งเป็นตัวชี้วัด 

ส่ิงเร้าภายนอกท้ัง 2 ส่วนดังกล่าวเป็นตัวกระตุ้นให้เกิดพฤติกรรมการ
ตัดสินใจซื้อโดยผ่านกระบวนการตัดสินใจซื้อของผู้บริโภค ภายใต้อิทธิพลของวัฒนธรรม สังคม 
จิตวิทยา และลักษณะส่วนบุคคลท่ีบุคคลนั้นได้รับ และปรากฏออกมาอันเป็นการแสดงพฤติกรรม
ตอบสนองต่อส่ิงเร้าในรูปของการตัดสินใจ 

2.3.6  มาตรวัดความพึงพอใจ 
สามารถกระท าได้หลายวิธี (โยธิน, 2535) ได้แก่ 
2.3.6.1  การใช้แบบสอบถาม โดยผู้สอบถามจะออกแบบสอบถามเพื่อต้องการทราบ

ความคิดเห็นซึ่งสามารถท าได้ในลักษณะท่ีก าหนดค าตอบให้ เลือก หรือตอบค าถามอิสระ ค าถาม
ดังกล่าวอาจถามความพึงพอใจด้านต่าง ๆ เช่น การบริการ การควบคุมงาน และเงื่อนไขต่าง ๆ เป็นต้น 

2.3.6.2  การสัมภาษณ์ เป็นวิธีวัดความพึงพอใจทางตรงทางหนึ่ง ซึ่งต้องอาศัยเทคนิค
และวิธีการท่ีดีจึงจะท าให้ได้ข้อมูลท่ีเป็นจริงได้ 
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2.3.6.3  การสังเกต เป็นวิธีการวัดความพึงพอใจโดยสังเกตพฤติกรรมของบุคคล
เป้าหมาย ไม่ว่าจะแสดงออกจากการพูด กิริยาท่าทาง วิธีนี้ต้องอาศัยการกระท าและสังเกตอย่างมี
ระเบียบแบบแผน 

กระเป๋าสตรีในปัจจุบันมีมากมายหลากหลาย แตกต่างกันออกไป ถือเป็นเครื่องประดับ
คู่กายท้ังบุรุษ และสตรี ในปัจจุบัน ซึ่งรูปแบบจะมีลักษณะแตกต่างกันไปเล็กน้อย สนองความต้องการ 
ในการน าติดตัวไปท าภารกิจต่าง ๆ นอกสถานท่ี ซึ่งกระเป๋าแต่ละชนิด แต่ละรูปทรง ก็มีการใช้งานท่ี
แตกต่างกันออกไป อยู่ท่ีผู้บริโภคเห็นสมควรเลือกใช้ ซึ่งผู้บริโภคในวัยท างานเป็นกลุ่มท่ีมีก าลัง  
ในการใช้จ่ายซื้อของอุปโภคบริโภค ซึ่งการพัฒนาผลิตภัณฑ์ต่าง ๆ ควรค านึงถึงความพึงพอใจ 
ของผู้บริโภคด้วยเช่นกัน ผลกระทบท่ีส่งผลต่อการตัดสินใจซื้อของผู้บริโภคเช่น ขนาด สีสัน รูปทรง 
รูปแบบ วัสดุ และการเข้าถึงตัวผลิตภัณฑ์ ซึ่งสามารถใช้แบบสอบถาม การสัมภาษณ์ การสังเกต  
ในการรวมรวมข้อมูล 
 
2.4  กระบวนการพัฒนากระเป๋าสตรี 

ระบบสังคมและวัฒนธรรมมีความสัมพันธ์อย่างใกล้ชิดกับผู้บริโภคในสังคมนั้น ๆ และอิทธิพล
เหนือพฤติกรรมการแสดงออกของผู้บริโภคแต่ละคน โดยปกติผู้บริโภคย่อมแสดงพฤติกรรมไปในทางท่ี
สังคมต้องการเพื่อให้ตนเองได้อยู่ในสังคมนั้นต่อไป ดังนั้นก่อนท่ีจะท าการออกแบบต้องพิจารณาระบบ
สังคมของกลุ่มผู้บริโภคเป้าหมายว่าสังคมนั้นมีพฤติกรรมในการแสดงออกและการอยู่ร่วมกันอย่างไร 
เพื่อสรุปประเด็นมาสร้างสรรค์ผลงานให้เหมาะสมและเกิดการยอมรับ ถ้าวัฒนธรรมคือจุดสร้างความ
แตกต่าง การใส่จุดเด่นของวัฒนธรรมประจ าชาติในการออกแบบผลิตภัณฑ์ นอกจากจะท าให้เกิด
เอกลักษณ์ทางรูปลักษณ์ท่ีแตกต่างแล้ว ยังเพิ่มมิติคุณค่าทางวัฒนธรรมและความหมายให้กับช้ินงาน
ด้วย ท าให้ผู้บริโภคเกิดความรู้สึกทางความคิดท่ีมีต่อสินค้านั้น ๆ แตกต่างกันออกไป (วัชรินทร์, 2548) 

อนันต์ (2523) อธิบายเกี่ยวกับหลักการออกแบบกระเป๋าไว้ว่า กระเป๋าท่ีท าด้วยผ้าได้รับ 
ความนิยมมากกว่าแบบอื่น เนื่องจากใช้งานง่าย ดูแลรักษาง่าย สามารถตัดเย็บได้ง่ายเช่นกัน ท าได้
หลายรูปทรงและมีราคาไม่แพงมาก การศึกษาก่อนพัฒนากระเป๋าให้เป็นท่ีต้องการและมีคุณภาพ 
จ าเป็นต้องเริ่มศึกษาวิธีจ าแนก ประเภทรูปแบบตามการใช้งาน โครงสร้างกระเป๋ารวมถึงการศึกษา
วัสดุ เพราะวัสดุทีเลือกใช้มีผลโดยตรงต่อโครงสร้างกระเป๋า 

2.4.1  ปัจจัยที่มีอิทธิพลต่อการก าหนดองค์ประกอบของงานออกแบบผลิตภัณฑ์ 
 ปัจจัย 10 ประการ ท่ีนิยมใช้เป็นเกณฑ์ ในการพิจารณาสร้างสรรค์ผลงานเชิง

อุตสาหกรรม ซึ่งปัจจัยดังกล่าวเป็นปัจจัยท่ีสามารถควบคุมได้ และเป็นตัวก าหนดองค์ประกอบ  
ของงานออกแบบผลิตภัณฑ์ท่ีส าคัญ (หลักการออกแบบผลิตภัณฑ์, 2563) ได้แก ่

หน้าท่ีใช้สอย (Function) ผลิตภัณฑ์ทุกชนิดจะต้องมีหน้าท่ีใช้สอยถูกต้องตาม
เป้าหมายท่ีต้ังไว้ คือสามารถตอบสนองประโยชน์ใช้สอยตามท่ีผู้บริโภคต้องการได้อย่างมีประสิทธิภาพ 
ในหนึ่งผลิตภัณฑ์นั้นอาจมีหน้าท่ีใช้สอยอย่างเดียวหรือหลายหน้าท่ีก็ได้ แต่หน้าท่ีใช้สอยจะดีหรือไม่
นั้น ต้องใช้งานไประยะหนึ่งถึงจะทราบข้อบกพร่อง 

ความสวยงามน่าใช้ (Aesthetics or sales appeal) ผลิตภัณฑ์ท่ีออกแบบมานั้น
จะต้องมีรูปทรง ขนาด สีสันสวยงาม น่าใช้ ตรงตามรสนิยมของกลุ่มผู้บริโภคเป้าหมาย เป็นวิธีการเพิ่ม
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มูลค่าผลิตภัณฑ์ท่ีได้รับความนิยมและได้ผลดี เพราะความสวยงามเป็นความพึงพอใจแรกท่ีคนเรา
สัมผัสได้ก่อนมักเกิดมาจากรูปร่างและสีเป็นหลัก การก าหนดรูปร่างและสีในงานออกแบบผลิตภัณฑ์
นั้น ไม่เหมือนกับการก าหนดรูปร่างและสีในงานจิตรกรรม ซึ่งสามารถท่ีจะแสดงหรือก าหนดรูปร่าง
และสีได้ตามความนึกคิดของจิตรกร แต่ในงานออกแบบผลิตภัณฑ์นั้น จ าเป็นต้องยึดข้อมูลและ
กฎเกณฑ์ผสมผสานของรูปร่างและสีสัน ระหว่างทฤษฎีทางศิลปะและความพึงพอใจของผู้บริโภคเข้า
ด้วยกัน ถึงแม้ว่ามนุษย์แต่ละคนมีการรับรู้และพึงพอใจในเรื่องของความงามได้ไม่เท่ากัน และไม่มี
กฎเกณฑ์การตัดสินใจใด ๆ ท่ีเป็นตัวช้ีขาดความถูกความผิด แต่คนเราส่วนใหญ่ก็มีแนวโน้มท่ีจะ
มองเห็นความงามไปในทิศทางเดียวกันตามธรรมชาติ ตัวอย่างเช่น ผลิตภัณฑ์เครื่องประดับ ของท่ี
ระลึก และของตกแต่งบ้านต่าง ๆ ความสวยงามก็คือหน้าท่ีใช้สอย และความสวยงามจะสร้างความ
ประทับใจแก่ผู้บริโภคให้เกิดการตัดสินใจซื้อได้ 

ความสะดวกสบายในการใช้ (Ergonomics) การออกแบบผลิตภัณฑ์ท่ีดีนั้นต้องเข้าใจ
กายวิภาคเชิงกลเกี่ยวกับขนาด สัดส่วน ความสามารถและขีดจ ากัดท่ีเหมาะสมส าหรับอวัยวะต่าง ๆ 
ของ ผู้ใช้ การเกิดความรู้ สึก ท่ีดีและสะดวกสบายในการใช้ผลิตภัณฑ์ ท้ังทางด้านจิตวิทยา 
(Psychology) และสรีระวิทยา (Physiology) ซึ่งแตกต่างกันไปตามลักษณะเพศ เผ่าพันธุ์ ภูมิล าเนา 
และสังคมแวดล้อมท่ีใช้ผลิตภัณฑ์นั้นเป็นข้อบังคับในการออกแบบ 

ความปลอดภัย (Safety) ผลิตภัณฑ์ท่ีเกิดขึ้นเพื่ออ านวยความสะดวกในการด ารงชีพ
ของมนุษย์ มีท้ังประโยชน์และโทษในตัว การออกแบบจึงต้องค านึงถึงความปลอดภัยของชีวิตและ
ทรัพย์สินของผู้บริโภคเป็นส าคัญ ไม่เลือกใช้วัสดุ สี กรรมวิธีการผลิต ฯลฯ ท่ีเป็นอันตรายต่อผู้ใช้หรือ
ท าลายส่ิงแวดล้อม ถ้าหลีกเล่ียงไม่ได้ต้องแสดงเครื่องหมายเตือนไว้ให้ชัดเจนและมีค าอธิบายการใช้
แนบมากับผลิตภัณฑ์ด้วย ควรมีสัญลักษณ์หรือค าอธิบายติดเพื่อเป็นค าแนนน าการใช้งานบน
ผลิตภัณฑ์ 

ความแข็งแรง (Construction) ผลิตภัณฑ์ท่ีออกแบบมาจะต้องมีความแข็งแรงในตัว 
ทนทานต่อการใช้งานตามหน้าท่ีและวัตถุประสงค์ท่ีก าหนดโครงสร้างมีความเหมาะสมตามคุณสมบัติ
ของวัสดุ ขนาด แรงกระท าในรูปแบบต่าง ๆ จากการใช้งาน ต้องรู้จักผสมความงามเข้ากับช้ินงานได้
อย่างกลมกลืน เพราะโครงสร้างบางรูปแบบมีความแข็งแรงดีมากแต่ขาดความสวยงาม จึงเป็นหน้าท่ี
ของนักออกแบบท่ีจะต้องเป็นผู้ผสานสองส่ิงเข้ามาอยู่ในความพอดีให้ได้ นอกจากการเลือกใช้ประเภท
ของวัสดุ โครงสร้างท่ีเหมาะสมแล้ว ยังต้องค านึงถึงความประหยัดควบคู่กันไปด้วย 

ราคา (Cost) ก่อนการออกแบบผลิตภัณฑ์ควรมีการก าหนดกลุ่มเป้าหมายท่ีจะใช้ว่ า
เป็นกลุ่มใด อาชีพอะไร ฐานะเป็นอย่างไร ซึ่งจะช่วยให้นักออกแบบสามารถก าหนดแบบผลิตภัณฑ์
และประมาณราคาขายให้เหมาะสมกับเป้าหมายได้ใกล้เคียงมากขึ้น การจะได้มาซึ่งผลิตภัณฑ์ท่ีมีราคา
เหมาะสมนั้น ส่วนหนึ่งอยู่ท่ีการเลือกใช้ชนิด หรือเกรดของวัสดุ และวิธีการผลิตท่ีเหมาะสม ผลิตได้
ง่ายและรวดเร็วแต่ในกรณีท่ีประมาณราคาจากแบบสูงกว่าท่ีก าหนดก็อาจต้องมีการเปล่ียนแปลงหรือ
พัฒนาองค์ประกอบด้านต่าง ๆ กันใหม่เพื่อลดต้นทุน แต่ท้ังนี้ต้องคงไว้ซึ่งคุณค่าของผลิตภัณฑ์นั้น 

วัสดุ (Materials) การออกแบบควรเลือกวัสดุท่ีมีคุณสมบัติด้านต่าง ๆ ได้แก่ ความใส 
ผิวมันวาว ทนความร้อน ทนกรดด่างไม่ล่ืน ฯลฯ ให้เหมาะสมกับหน้าท่ีใช้สอยของผลิตภัณฑ์นั้น ๆ 
นอกจากนั้นยังต้องพิจารณาถึงความง่ายในการดูแลรักษา ความสะดวกรวดเร็วในการผลิต ส่ังซื้อและ
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คงคลัง รวมถึงจิตส านึกในการรณรงค์ช่วยกันพิทักษ์ส่ิงแวดล้อมด้วยการเลือกใ ช้วัสดุท่ีหมุนเวียน
กลับมาใช้ใหม่ได้ (recycle) ก็เป็นส่ิงท่ีนักออกแบบต้องตระหนักถึงในการออกแบบร่วมด้วย เพื่อช่วย
ลดปริมาณขยะของโลก 

กรรมวิธีการผลิต (Production) ผลิตภัณฑ์ทุกชนิดควรออกแบบให้สามารถผลิตได้ง่าย 
รวดเร็ว ประหยัดวัสดุ ค่าแรงและค่าใช้จ่ายอื่น ๆ แต่ในบางกรณีอาจต้องออกแบบให้สอดคล้องกับ
กรรมวิธีของเครื่องจักรและอุปกรณ์ท่ีมีอยู่เดิม และควรตระหนักอยู่เสมอว่าไม่มีอะไรท่ีจะลดต้นทุนได้
รวดเร็วอย่างมีประสิทธิภาพ มากกว่าการประหยัดเพราะการผลิตทีละมาก ๆ 

การบ ารุงรักษาและซ่อมแซม (Maintenance) ผลิตภัณฑ์ทุกชนิดควรออกแบบให้
สามารถบ ารุงรักษา และแก้ไขซ่อมแซมได้ง่าย ไม่ยุ่งยากเมื่อมีการช ารุดเสียหายเกิดขึ้น ง่ายและ
สะดวกต่อการท าความสะอาดเพื่อช่วยยืดอายุการใช้งานของผลิตภัณฑ์ รวมท้ังควรมีค่าบ ารุงรักษา
และการสึกหรอต่ า ส่ิงต่างๆบางช้ินในผลิตภัณฑ์ย่อมมีก ารเส่ือมสภาพไปตามอายุการใช้งาน 
การออกแบบท่ีดีต้องศึกษาถึงต าแหน่งในการจัดวางกลไกแต่ละช้ินเพื่อท่ีจะได้ออกแบบ ให้สะดวกใน
การถอดซ่อมแซมหรือเปล่ียนอะไหล่ได้โดยง่าย นอกจากนั้นการออกแบบยังต้องค านึงถึงองค์ประกอบ
อื่น ๆ ร่วมด้วย 

การขนส่ง (Transportation) ผลิตภัณฑ์ท่ีออกแบบควรค านึกถึงการประหยัดค่าขนส่ง 
ความสะดวกในการขนส่ง ระยะทาง เส้นทางการขนส่ง (ทางบก ทางน้ า หรือทางอากาศ) การกินเนื้อ
ท่ีในการขนส่ง การกินเนื้อที่ในการขนส่ง การบรรจุหีบห่อ 

งานออกแบบผลิตภัณฑ์ท่ีดีต้องผสมผสานปัจจัยต่าง ๆ ท้ังรูปแบบ ประโยชน์ใช้สอย 
การวิภาคเชิงกล และอื่น ๆ ให้เข้ากับวิถีการด าเนินชีวิต แฟช่ัน หรือแนวโน้มท่ีจะเกิดขึ้นกับผู้บริโภค
เป้าหมายได้อย่างกลมกลืนลงตัวมีความสวยงามโดดเด่น มีเอกลักษณ์เฉพาะตัว ต้ังอยู่บนพื้นฐานทาง
การตลาด และความเป็นไปได้ในการผลิตจ านวนมาก ส่วนการให้ล าดับความส าคัญของปัจจัยต่าง ๆ 
ขึ้นอยู่กับจุดประสงค์และความซับซ้อนของผลิตภัณฑ์นั้น ๆ เช่น การออกแบบเส้ือผ้า กระเป๋า รองเท้า
แฟช่ัน อาจพิจารณาท่ีประโยชน์ใช้สอย ความสะดวกสบายในการใช้ และความสวยงาม เป็นหลัก 

2.4.2  การออกแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่น 
การออกแบบผลิตภัณฑ์แฟช่ัน ตรงกับค าศัพท์ภาษาอังกฤษว่า Fashion Design 

การออกแบบเส้ือผ้าเครื่องแต่งกายได้มีการน าค าศัพท์ เหล่ านี้มาใช้เรียกทับศัพท์อยู่ เสมอ 
ซึ่งความหมายค าศัพท์ท่ีนิยมน ามาใช้ ได้แก่ ค าว่า Fashion และ Design (จารุพรรณ, 2543) ดังนี้ 

การวางรูป ท าแบบ (Fashion) หมายถึง รูปแบบของเส้ือผ้าหรือส่ิงอื่น ๆ ท่ีประชาชน 
ส่วนใหญ่นิยมในห้วงเวลาหนึ่ง 

การออกแบบ แบบแผน ลวดลายเค้าโครง (Design) หมายถึง แสดงให้เห็นวิธีการใน
การจัดเส้นและรูปร่าง ซึ่งเป็นท่ีมาของแบบหรือการตกแต่ง โดยมีจุดมุ่งหมายพิเศษเป็นการเฉพาะ 
กล่าวโดยสรุปการออกแบบเส้ือผ้าเครื่องแต่งกาย หมายถึง การใช้ความคิดสร้างสรรค์ ในการออกแบบ
เส้ือผ้าเครื่องแต่งกาย โดยมีแรงบันดาลใจจากส่ิงต่าง ๆ รอบตัว เช่น ธรรมชาติ รูปทรงส่ิงแปลกใหม่ 
ส่ือเทคโนโลยีต่าง ๆ ในปัจจุบัน หรือการน าแบบเส้ือผ้าในสมัยโบราณมาดัดแปลงให้เข้ากับยุคสมัย 
ท้ังนี้จะต้องมีประโยชน์ด้านการใช้สอยและความงามเป็นส าคัญ ตลอดจนการแสดงให้เห็นถึงความ
เจริญก้าวหน้าด้านวัฒนธรรมประเพณี และความนิยมของคนในยุคนั้น ๆ โดยใช้หลักการออกแบบทาง
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ศิลปะเข้าช่วย อีกท้ังต้องค านึงถึงความต้องการด้านต่าง ๆ ตลอดจน ค่านิยม ประโยชน์ใช้สอย 
ความเหมาะสมและความทันสมัย 

2.4.3  หลักการออกแบบแฟชั่น 
 หลักเกณฑ์ในการยึดถือปฏิบัติท่ีถูกต้อง ซึ่งเป็นส่ิงจ าเป็นส าหรับนักออกแบบ(หลักการ

ออกแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่นและส่ิงท่ีต้องค านึงถึงในการออกแบบ, 2558) สามารถแบ่งออกได้ดังต่อไปนี้ 
หน้าท่ีของการน าไปใช้ (Function) เป็นส่ิงแรกที่นักออกแบบจะต้องค านึงเป็นอย่างยิ่ง 

เพราะการออกแบบในแต่ละส่ิงนั้นมีหน้าท่ีใช้สอยไม่เหมือนกัน การออกแบบจะต้องออกให้เหมาะสม
และถูกต้องมากท่ีสุด 

การประหยัด (Economy) การประหยัดในท่ีนี้หมายถึงการประหยัดวัสดุและเงินท่ี
น ามาลงทุนด้วยส่ิงต่าง ๆ ท่ีมีคุณภาพดีเลิศขนาดใดได้ ถ้าต้นทุนในการผลิตสูงก็ไม่ถือว่าเป็นการ
ออกแบบท่ีถูกต้อง นอกจากจะมีต้นทุนท่ีถูกแล้วแบบท่ีออกนั้นตรงเป็นแบบท่ีง่ายและเหมาะสม 

ความทนทาน (Durability) การออกแบบท่ีดีนั้นนอกจากจะประหยัดแล้วยังต้อง
ค านึงถึงความทนทานของวัสดุ ถึงแม้รูปแบบจะสวยงามเท่าใดแต่ถ้าขาดความทนทานคุณค่าของส่ิง
นั้นก็จะด้อยลงไป 

วัสดุ (Material) การเลือกวัสดุต่าง ๆ ท่ีจะน ามาใช้งานนั้น นอกจากจะประหยัดแล้ว 
ถึอว่าเป็นส่ิงส าคัญอีกอย่างหนึ่ง เพราะจะต้องเหมาะสมกับประโยชน์ใช้สอยและความคงทนแข็งแรง
ของวัสดุนั้น 

โครงสร้าง (Construction) โครงสร้างของกระเป๋าต้องมีความแข็งแรง 
ความงาม (Beauty) ถ้าส่ิงต่าง ๆ ท่ีนักออกแบบได้กระท าขึ้นโดยค านึงถึงส่ิงต่าง ๆ 

ท่ีกล่าวมาแล้วนั้นยังไม่เป็นการเพียงพอ ส่ิงท่ีตามมาอีกอย่างหนึ่งท่ีจะขาดไม่ได้ คือ ความงาม  
ท่ีหมายถึงความพอดี ไม่มากไม่น้อยจนเกินไป การตกแต่งหรือการออกแบบนั้น จึงจะเหมาะสมและ
สวยงาม ลักษณะเด่นพิเศษเฉพาะอย่าง ไม่ว่าส่ิงท่ีมนุษย์สร้างขึ้นหรือเกิดขึ้นเอง โดยธรรมชาติก็จะมี
ลักษณะเด่นเฉพาะตัวของส่ิงนั้นอยู่ แต่ถ้าเป็นส่ิงท่ีมนุษย์ออกแบบ จะต้องเน้นจุดดีของแต่ละส่ิง
ออกมาให้เห็นเด่นชัด จึงจะถือได้ว่าการออกแบบนั้นสมบูรณ์ ผลิตภัณฑ์ในยุคปัจจุบันนี้ความสวยงาม
นับว่ามีความส าคัญไม่น้อยไปกว่าหน้าท่ีใช้สอย ความสวยงามจะเป็นส่ิงท่ีท าให้เกิดการตัดสินใจซื้อ
เพราะประทับใจ ส่วนหน้าท่ีใช้สอยนั้นจะเกิดมาจากการได้ทดลองใช้และใช้ซ้ า จะเห็นประโยชน์ใช้
สอยให้เห็นภายหลัง ผลิตภัณฑ์ของท่ีระลึก ของโชว์ตกแต่งต่าง ๆ ซึ่งผู้ซื้อเกิดความประทับใจในความ
สวยงามของผลิตภัณฑ์ 

การตกแต่ง หมายถึง วิธีการตกแต่งเส้ือผ้าท่ีเกิดจากการตกแต่งด้วยวิธีใดวิธีหนึ่งท าให้
เกิดความสวยงามและเพิ่มมูลค่าของผลิตภัณฑ์นั้น การตกแต่ง ขึ้นอยู่กับการเลือกวิธีการตกแต่ง แต่ละ
วิธีควรเลือกให้เหมาะสม การตกแต่งสามารถช่วยเพิ่มราคาและบ่งบอกถึงรสนิยมของผู้ใช้ บางครั้ง
สามารถช่วยแก้ปัญหาการตัดเย็บได้ เช่น จีบระบายช่วยแก้ปัญหารูปแบบท่ีแข็งกระด้าง ให้ดู
อ่อนหวานน่ารักได้เช่นกัน หรือการเดินเส้นตะเข็บ เดินค้ิว ช่วยให้ตะเข็บเรียบและเพิ่มจุดเด่นน่าสนใจ
มากยิ่งขึ้น ส่วนการปักมือ ด้วยเส้นไหมสีแปลกตา ปักเป็นลวดลายธรรมชาติ ลวดลายเรขาคณิต ฯลฯ 
(สาคร, 2546) 

หลักในการตกแต่ง มีข้อพิจารณา ดังต่อไปนี้ 
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1)  การตกแต่งต้องกลมกลืนกับลวดลายในผ้า เช่น ผ้าท่ีมีลวดลาย ส่วนใหญ่ต้องใช้
ผ้าพื้นมาตกแต่ง 

2)  รูปทรงของการตกแต่งต้องเหมาะสมกับรูปแบบหรือโครงสร้าง 
3)  สีและผิวสัมผัสของผ้ากับการตกแต่งต้องให้กลมกลืนกัน 
4)  จุดเด่นควรมีเพียงจุดเดียว เลือกต าแหน่งใดต าแหน่งหนึ่งให้เด่นเพียงจุดเดียว 
5)  ความสมดุลของการตกแต่ง ควรหลีกเล่ียงการแบ่งสัดส่วน การตกแต่งท่ีมีความ

สมดุลเท่ากัน เช่น ขนาดเท่ากันจะเกิดความซ้ า ไม่น่าสนใจ 
กรรมวิธีในการผลิตผลิตภัณฑ์แฟช่ันประเภทกระเป๋า มีขั้นตอนและรายละเอียดหลัก

อยู่ 3 ข้ันตอน (กมลวรรณ, 2558) ได้แก่ 
1)  ขั้นตอนการเตรียมงาน 

การออกแบบและร่างแบบสามมิติ ท้ังด้านหน้าด้านข้างและด้านหลัง เพื่อระบุ
ขนาดและรูปแบบท่ีชัดเจน การจัดเตรียมวัสดุ ตรวจสอบ จากนั้นคัดเลือกคุณภาพและชนิดของวัสดุ 

2)  ขัน้ตอนการผลิตช้ินงาน 
สร้างแม่แบบเพื่อตัด จะมีลักษณะคล้ายกับการสร้างแม่แบบเส้ือผ้า แม่แบบตัด  

ของกระเป๋าจะแยกช้ินส่วนเป็นด้านต่าง ๆ จากนั้นเริ่มกระบวนการประกอบช้ินงาน โดยวาดแบบร่าง
ลงบนผ้า และตัดประกอบโดยเริ่มจากช้ินในหรือซับใน แล้วน าไปประกอบกับวัสดุหรืออะไหล่อื่น ๆ  
เข้าด้วยกันจนส าเร็จรูป 

3)  ขั้นตอนการตรวจสอบและตกแต่ง 
ส ารวจความเรียบร้อยของงาน ท าความสะอาดและตกแต่งให้สวยงาม 

การออกแบบกระเป๋าแฟช่ัน อาจพิจารณาท่ีประโยชน์ใช้สอยท่ีสนองตรงความต้องการ 
ของผู้บริโภคได้อย่างมีประสิทธิภาพ ความสะดวกสบายในการใช้และความสวยง ามเป็นหลัก  
ซึ่งความสวยงามท่ีกล่าวถึง คือ รูปทรง สัดส่วนท่ีสวยงามน่าใช้ เพราะความสวยงามเกิดจาก รูปร่าง 
และ สีเป็นส าคัญ เป็นความพึงพอใจแรกที่สัมผัสได้ก่อน (วัชรินทร์, 2548) 

2.4.4  หลักการออกแบบโดยน าหลักศิลปะมาประยุกต์ 
ประกอบด้วยองค์ประกอบหลัก องค์ประกอบรองท่ีดูแล้วสอดคล้องกัน ถึงจะมีส่วนท่ี

แตกต่างกัน แต่โดยภาพรวมแล้วดูกลมกลืนกันได้ 
1)  ความสมดุล (Balance) การก าหนดและจัดองค์ประกอบให้มีน้ าหนัก และขนาด

สัดส่วนท่ีเท่า ๆ กัน ท้ังสองด้านโดยเฉพาะรูปแบบในสไตล์คลาสสิก หรือลวดลายตกแต่งบนผ้า 
ของชาวไทยทรงด า จะต้องประกอบด้วยการจัดองค์ประกอบท่ีสมดุล ท้ัง 2 ด้าน เหมือนกัน 

2)  สัดส่วน (Proportion) หมายถึง ความสัมพันธ์ของความกว้าง ยาว ลึก สูง 
ของผลิตภัณฑ์เมื่อน ามาใช้งานต้องสัมพันธ์กับสัดส่วนของคนในด้านประโยชน์ใช้สอย และต้องเป็น
สัดส่วนท่ีสวยงาม 

3)  ความกลมกลืน (Harmony) หมายถึง การจัดองค์ประกอบในเรื่องลักษณะรูปทรง
รูปร่างพื้นผิว สี จังหวะ ท่ีว่างให้มีความกลมกลืนกัน 
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4)  จังหวะ (Rhythm) หมายถึง การจัดองค์ประกอบจะต้องค านึงถึง การจัดช่องว่าง
ในการออกแบบโดยใช้รูปลักษณะรูปทรงท่ีมี เส้น สี ค่าน้ าหนัก ใช้มีช่วงจังหวะท่ีประสานเข้ากันอย่าง
กลมกลืน ต่อเนื่องกัน จะเป็นลักษณะเท่า ๆ กัน 

5)  การเน้น (Emphasis) หมายถึง การก าหนดในองค์ประกอบของผลิตภัณฑ์ว่าจะ
เน้นส่วนใดให้สะดุดตาน่าสนใจ การเน้นจะต้องดูให้เหมาะสมกับการใช้สอยเข้าใจง่าย และเกิดความงาม 

สินค้าต่าง ๆ ในแวดวงแฟช่ัน ไม่ว่าจะเป็นเครื่องแต่งกาย กระเป๋ารองเท้าหรือ
เครื่องประดับต่าง ๆ ไม่ได้มีเพียงรูปแบบเดียว ส่วนใหญ่ จะมาจากในรูปแบบกลุ่มแบบเดียวกัน  
2-3 แบบโดยพื้นฐานหรือ ท่ีนิยมเรียกกันว่าคอลเล็คช่ัน ซึ่งจะเป็นไปในทิศทางตามวัตถุประสงค์
เดียวกัน อาจมีความต่างของขนาด ต่างสี ต่างรูปแบบ และประโยชน์ใช้สอย ท่ีแตกต่างกันไป  
ท้ังนี้ก็เพื่อประโยชน์ทางการค้าและเพิ่มทางเลือกให้กับกลุ่มผู้บริโภค และอาจซื้อโดยท่ีไม่ชอบ 
และถ้ามีสินค้าจากต่างประเทศท่ีมีความแตกต่าง จากท่ีมีในท้องตลาดจะท าให้ผู้บริโภคตัดสินใจซื้อ
สินค้าเหล่านั้นแม้ว่าจะมีราคาท่ีแพงกว่าหลายเท่าตัว ท้ังนี้ มาจากความจ าเจจากสินค้าท่ีไม่มี 
การพัฒนา และอยู่ในลักษณะบังคับซื้อ การออกแบบต้องดูแนวโน้มความนิยมทางด้านแฟช่ัน  
ด้วยว่าจะเป็นไปในทิศทางใด ถึงแม้ว่าจะมีเอกลักษณ์เป็นของตัวเอง กระแสความนิยมทางด้านแฟช่ัน
ของโลกนั้นอยู่ตามเมืองท่ีมีแฟช่ันท่ีกระจุกอยู่ตามเมืองใหญ่ ๆ เมื่อเข้ามาในวงการแฟช่ัน และต้องการ
ท่ีจะเป็นส่วนหนึ่งของกระแสของแนวนิยมทางด้านแฟช่ัน หรือยืนอยู่ในจุดท่ีสามารถก าหนด  
ความนิยมทางด้านแฟช่ันเองได้ ต้องศึกษาแนวโน้ม และพัฒนาการทางแฟช่ัน ซึ่งรวมท้ังรูปแบบ สี 
และส่วนประกอบอื่น ๆ เพื่อท่ีจะไม่หลุดกระแสหรือ เป็นคนกลุ่มน้อยท่ีบริใช้งานลดน้อยตามลงด้วย  

การเขียนแบบผลิตภัณฑ์กระเป๋า ในการเขียนแบบต้องมีความละเอียด สัดส่วนต้อง
ชัดเจน นับเป็นมิลลิเมตรหรือเซนติเมตร ต้องระบุรายละเอียด เช่น ความยาวของรอยเย็บ วัสดุ 
ลวดลาย สี (อาจมีตัวอย่างประกอบ) ซึ่งจะท าให้ช่างเย็บสามารถท า งานได้อย่างไม่ผิดเพี้ยน  
การออกแบบท่ีดีท่ีสุดคือ การใช้มาตรฐานในการเขียนท่ีเรียกว่า การใช้สเกล เมื่อวาดแบบผลิตภัณฑ์
ออกมาแล้วจะไม่เกิดการหลอกตาและถ้าตัวผลิตภัณฑ์ไม่สวยจะแก้ไขได้ง่ายข้ึน 

การเย็บกระเป๋า ต้องรู้ว่าสามารถเย็บได้กี่ลาย กี่แบบ และขนาดของเข็มท่ีเหมาะกับ
วัสดุท่ีต้องน ามาใช้ท าต้นแบบผลิตภัณฑ์ต้องรู้และเข้าใจจุดประสงค์ในการเย็บ เช่น การเย็บธรรมดา
ท่ัวไป ต้องใช้เข็มชนิดหนึ่ง แต่การเย็บโชว์ลายต้องใช้เข็มอีกชนิดหนึ่ง 

ความรู้เรื่องรูปแบบกระเป๋า การออกแบบกระเป๋าต้องศึกษาเรื่องรูปร่างของกระเป๋าซึ่ง
มีหลายแบบ ท้ังแบบง่ายและแบบยากโดยเริ่มต้นจากรูปทรงเรขาคณิต นักออกแบบต้องใช้จินตนาการ
ว่าจะออกแบบกระเป๋าในรูปแบบใดพร้อมกับหาจุดเด่นของกระเป๋าใบนั้น ๆ พร้อมกันด้วยไม่ควรเขียน
รูปร่างขึ้นมาก่อนแล้วค่อยหาลายใส่ลงไปภายหลัง เพราะจะท าให้กระเป๋าใบนั้นไม่มีเอกลักษณ์เหมือน
ของเลียนแบบท่ีต่างกับของจริงแค่สีกับลายเท่านั้น แต่ในขณะเดียวกันขนาด และจุดต่าง ๆ ต้องมี
ความสมดุลกันระหว่างตัวกระเป๋า เช่น หูของกระเป๋าต้องใช้ความรู้สึก ประสบการณ์เป็นตัวตัดสินใจ
ในการจับวางต าแหน่ง การประกอบแบบได้ 

กระเป๋าท่ีมีหลายสี ไม่ควรมีมากสีจนเกินไป ท้ังนี้ ต้องดูเรื่องของแนวคิดนิยมทางด้าน
แฟช่ัน และวัตถุประสงค์ท่ีน ามาใช้ประกอบด้วย การสลับสี อาจท าได้โดยใช้ซับในช่วยได้ กระเป๋า  
จะได้ไม่หนาเกินไป 
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การออกแบบกระเป๋าโดยใส่จุดเด่นของวัฒนธรรมเป็นการสร้างเอกลักษ์ท่ีแตกต่าง  
เป็นมิติคุณค่าทางวัฒนธรรมและเรื่องราวให้กับช้ินงาน ท่ีแตกต่างกันออกไป ปัจจัยท่ีมีอิทธิพลต่อการ
ก าหนดองค์ประกอบของผลิตภัณฑ์คือ หน้าท่ีใช้สอย ความสวยงามน่าใช้ ความสะดวกสบายในการใช้
งาน ความปลอดภัย ความแข็งแรง ราคา วัสดุ กรรมวิธีการผลิต การบ ารุงรักษาการซ่อมแซม และ  
การขนส่ง การน าเอาวัฒนธรรมในอดีตมาประยุกต์ดัดแปลงให้เข้ากับยุคสมัย แสดงถึงความ
เจริญก้าวหน้าด้านวัฒนธรรมประเพณี น ามาตกแต่งให้ สวยงามท าให้สามารถเพิ่มราคา บ่งบอก
รสนิยมผู้บริโภค ซึ่งวัสดุในการตกแต่ง เช่น หนังแท้ หนังเทียม ผ้าชนิดต่าง ๆ วัสดุเสริมทรง โลหะ 
เป็นต้น ผ้าท่ีนิยมน ามาท ากระเป๋ามากคือ ผ้าแคนวาส มีลักษณะเนื้อละเอียด สวยงามมีความหนา 
มีคุณสมบัติท่ีดี น ามารวมประกอบเป็นกระเป๋าโดยการเย็บประกอบด้วยมือและจักรเย็บผ้าให้เกิด
รูปทรงท่ีสวยงาม และคงทนต่อการใช้งาน 
 
2.5  แนวโน้มในการออกแบบแฟช่ัน 

2.5.1  วิถีชีวิตใหม่ 
วิถีชีวิตใหม่ (New Normal) เป็นแนวทางในการปรับเปล่ียนชุดพฤติกรรม ในช่วง

ไวรัสโควิด 19 ท่ีออกมาระบาดแล้วเปล่ียนชีวิตของผู้คน ซึ่งต้องปรับเปล่ียนกันท่ัวโลก จากท่ีเคย  
ออกจากบ้าน เพื่อไปท างาน โรงเรียน ต้องกลับมาท างานท่ีบ้าน หากมีความจ าเป็นต้องออกจากบ้าน 
ต้องใส่หน้ากากอนามัยเพื่อป้องกันโรค ต้องเว้นระยะห่างส าหรับบุคคลล้างมือบ่อย ๆ เช็ดมือด้วย 
แอลกอฮอร์ รวมถึงการปรับเปล่ียนทางด้านธุรกิจและบริการต่าง ๆ ให้ทันต่อสถานการณ์ปัจจุบัน 
ปรับเปล่ียนการเปิดระบบออนไลน์ ซื้อขายบริการทางออนไลน์ เกิดเป็นวิถีใหม่ในการด ารงชีวิตซึ่งเมื่อ
จ าเป็นต้องปฏิบัติให้เป็นปกติต่อเนื่องในระยะเวลาหนึ่งจะเกิดความพอใจ กลายเป็นวิถีชีวิตแบบ New 
Normal ท่ี เ กิ ดขึ้ น ใน สังคม ( ชีวิ ตวิ ถี ใหม่  (New Normal) , 2563)  เ ช่น  การ  Work From Home 

การอยู่ในบ้าน พร้อมท างาน และกิจกรรมต่างๆภายในท่ีอยู่อาศัยของตน ส่งผลต่อความต้องการท่ีพัก
อาศัยท่ีเปล่ียนไปจากเดิม จากขนาดเล็กต้องการมีพื้นท่ีท่ีสามารถท าอะไรได้หลายอย่างมากขึ้น 

การด าเนินการทางธุรกรรมอิเล็กทรอนิกส์ Online Business จากพฤติกรรมการใช้
งานท่ีเปล่ียนไป ท าให้ระบบการส่ังซื้อสินค้าและบริการ การขนส่งระยะส้ัน และการจัดส่งแบบรวดเร็ว 
เป็นท่ีต้องการของผู้ใช้และมีความส าคัญขึ้น การบริการจากผู้บริโภคจะเริ่มกลับมาสนใจให้ความส าคัญ
กับสุขภาพมากขึ้น ระบบการบริการต้องสร้างความมั่นใจว่าสินค้าหรือบริการจะต้องมีมาตรฐาน 
ปลอดภัย และมีความสะอาด ในอนาคตจะเป็นการเปล่ียนแปลงในเรื่องของการลงทุนของภาคเอกชน 
ห้างร้าน ท่ีมุ่งไปในการท าธุรกิจออนไลน์มากขึ้น 

การเรียนออนไลน์ (Online Learning/Entertainment) การอยู่บ้าน ส่ิงส าคัญคือ
การพัฒนาการค้นหาตัวตน การหาความรู้ใหม่ๆ เพื่อพัฒนาศักยภาพของตนเอง ด้วยการเรียนรู้ท่ี
สามารถเลือกเรียนในช่วงเวลาท่ีสะดวกได้ตามความต้องการ สามารถย้อนกลับ เพื่อทบทวนเนื้อหา
และท าความเข้าใจใหม่ได้และประหยัดเวลาและค่าใช้จ่ายในการเดินทาง การท่องเท่ียวใหม่รูปแบบ
ออนไลน์ เช่น การชมพิพิธภัณฑ์เสมือน การเท่ียวนิทรรศการออนไลน์ และการเข้าชมแกลอรี่ 
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ท่ีปรึกษาการแพทย์และสาธารณสุข (Online Medical Consulting) ให้ความส าคัญ
กับการลงทุนทางด้านสาธารณสุขของประเทศมากกว่าเดิม ระบบสาธารณสุขจะมีแพลทฟอร์ม 
ด้านสุขภาพเป็นบริการพื้นฐานและป้องกันความเจ็บป่วยจะมีความส าคัญมากขึ้น 

การลดโลกาภิวัตน์ เพื่อพึ่งพาการผลิตในประเทศมากขึ้น เนื่องจาก อุตสาหกรรม 
ฐานการผลิตต่าง ๆ ของประเทศต้องหยุดชะงัก รวมไปถึงการขนส่งต่าง ๆ ท้ังการน าเข้าจาก
อุตสาหกรรมการผลิตต่างๆ ต้องหยุดชะงัก รวมไปถึงการขนส่งต่าง ๆ ด้วย 

การปรับหาวิถีการด ารงชีวิตแบบใหม่เพื่อปลอดภัยจากการติดเช้ือควบคู่ไปกับ 
ความพยายามรักษาและฟื้นฟูศักยภาพทางเศรษฐกิจและธุรกิจ น าไปสู่การสรรค์สร้างส่ิงประดิษฐ์ 
ใหม่ ๆ เทคโนโลยีใหม่ ๆ มีการปรับแนวคิด วิสัยทัศน์ วิธีการจัดการ ตลอดจนพฤติกรรมท่ีเคยท ามา
เป็นกิจวัตร เกิดการเบี่ยงเบนออกจากความคุ้นเคยท่ีปกติแต่เดิมในหลายมิติ ท้ังในด้านอาหาร  
การแต่งกาย การรักษาสุขอนามัย การศึกษาเล่าเรียน การส่ือสาร การท าธุรกิจ 

2.5.2  มิลเลนเนียลส์ (M MILLENNIAL) 
 มิลเลนเนียลส์  1981 – 1996 เปิดใจรับการแบบเดลิเวอรี่  มักใช้แพลตฟอร์ม 

Instagram, Snapchat, TikTok ชอบกิจกรรมท่องเท่ียว นั่งร้านกาแฟ ตกแต่งบ้านแนวคิดการ
พักผ่อนแบบ Slow-Life ใช้สีท่ีเรียบ ลวดลายสไตล์นอร์ดิก มากว่าตกแต่งแบบหรูหรา ยึดถือเรื่อง 
สุขภาวะ เป็นกลุ่มผู้บริโภคท่ีขับเคล่ือนตลาดสินค้าและบริการด้านสุขภาวะ การออกก าลังกาย 
อาหารคลีน ท่องเท่ียวแบบ Slow Travel เน้นการสร้างปฏิสัมพันธ์กับพื้นท่ีเป็นวิธีการในการปรับ
สมดุลร่างกายและจิตใจจากการใช้ชีวิตการงานท่ีเคร่งเครียด เป็นวัยท่ีต้องการของตลาดสัตว์เล้ียง 
(Pet Economy) ขึ้นเป็น 2 เท่า ตลาดจ าหน่ายสัตว์เล้ียง และสินค้าเกี่ยวกับสัตว์เล้ียง จะเติบโตขึ้นถึง 
202.6 พันล้านเหรียญสหรัฐฯ ภายในปี 2025 เอเชียเป็นภูมิภาคท่ีมีอัตราการจ าหน่ายสัตว์เล้ียง 
มากท่ีสุด ภาพลักษณ์จะดูโดดเด่น แข็งแกร่ง โฉบเฉี่ยวด้วยแฟช่ันเส้ือผ้าท่ีสามารถ เหมาะสมและ 
เข้ากันกับลูก (เจาะเทรนด์โลก 2021, 2563) 

2.5.3  เทรนด์สี 
2.5.3.1  ทิศทางแนวโน้มแฟช่ันไทย ในปฐมบทแห่งยุคผสมผสานใหม่ผ่านกลุ่มแม่แบบ

บุคคลผู้บริโภคแฟช่ัน 2022 (สมเด็จพระเจ้าลูกเธอ เจ้าฟ้าสิริวัณณวรี นารีรัตนราชกัญญา, 2565) 
 ความฝันแห่งวันวาน กลุ่ม The Dreamer คือนักฝันท่ีใช้ชีวิตอย่างสร้างสรรค์ 

กล้าคิด กล้าฝัน พร้อมท่ีจะผจญภัย ไปกับส่ิงใหม่ๆ การแสวงหาประสบการณ์ท่ีเติมเต็มจิตวิญญาณ 
คือค าตอบแรกของกลุ่มคนช่างฝัน โดยเฉพาะอย่างยิ่งโลกดิจิทัลท่ีเอื้ออ านวยให้ทุกความฝันเป็นไปได้ 
เป็นโรคท่ีปราศจากกฎเกณฑ์ระเบียบแบบแผน ไร้ซึ่งกรอบแห่งขนบด้ังเดิม ใช้ชีวิตอย่างใสซื่อ  
ด้วยตัวตนดิจิทัลใหม่ถูกสร้างขึ้นเพื่อใช้เปิดประตูสู่สังคมท่ีใฝ่ฝัน สังคมท่ีไม่มีอยู่จริง เพื่อ โลดแล่น 
ตามจินตนาการเหนือจริง 

ไทยโทนสี โศก ความฝันแห่งวันวาน คือแนวโน้มการออกแบบท่ีน าเสนอการ
หวนร าลึกถึงโลก ความอุดมสมบูรณ์ ในอดีตผ่านการรับรู้มาต้ังแต่วัยเด็ก เป็นแฟนตาซีของเด็กหญิงท่ี
บอบบางอ่อนโยน และรักธรรมชาติ ผสมผสานกับโลกอนาคตท่ีถูกปรุงแต่งด้วยความคิดสร้างสรรค์ 
อิสรภาพ ความกล้าเส่ียง ความสนุกสนาน และจินตนาการเหนือจริง ท าให้เกิด ซ้อนทับกันระหว่าง
ความจริงในอดีตและอนาคต 
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เสรีภาพในยุค 1970 เป็นเฉดสีท่ีจัดจ้านและไม่ต้องระมัดระวัง แต่เจเนอเรช่ัน
ใหม่ นิยามเสรีภาพท่ีเติบโตด้วยความฝันในยุคดิจิทัล ความน่าหลงใหล ความอ่อนโยนและจิตวิญญาณ
ของความเป็นผู้หญิงแบบเยาว์วัย เคสสีเขียวมิ้นท์ของก้านมะลิสะท้อนจินตนาการท่ีดูสะอาด คิดบวก 
และแฟนตาซี เหมือนนิทานแฟนตาซีในวัยเด็ก ความอ่อนโยนและบอบบางของสีเขียวโศก แต่งแต้ม
ด้วยสีเขียว ต้ังแช สะท้อนมุมมองในความรักธรรมชาติและทัศนคติท่ีเปิดกว้างพร้อมเดินทางค้นหาโลก
ใหม่ ร่วมกับการใช้สีแบบไม่มีขอบเขต ไล่เฉดสีจากสีหนึ่งไปอีกสีหนึ่ง คือสัญลักษณ์ของจินตนาการท่ี
เต็มไปด้วยอิสรภาพ 
 

 
 

                                          
 
 

ภาพที่ 2.81 สีโศก 
ที่มา: สมเด็จพระเจ้าลูกเธอ เจ้าฟ้าสิริวัณณวรี นารีรัตนราชกัญญา,  

2565 
 

 
 
 
 
 

ภาพที่ 2.82  สีก้านมะลิ 
ที่มา: สมเด็จพระเจ้าลูกเธอ เจ้าฟ้าสิริวัณณวรี นารีรัตนราชกัญญา,  

2565 
 

 
 
 

 
 

ภาพที่ 2.83  สีเขียวตั้งแช 
ที่มา: สมเด็จพระเจ้าลูกเธอ เจ้าฟ้าสิริวัณณวรี นารีรัตนราชกัญญา,  

2565 
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2.5.3.2  แนวโน้มเฉดสีมุมมองของธรรมชาติ การผสมผสานสีสันแห่งเนื้อแท้วัสดุ
ส าหรับผ้าไทยในเหมันต์ฤดู 2022 (สมเด็จพระเจ้าลูกเธอ เจ้าฟ้าสิริวัณณวรี นารีรัตนราชกัญญา, 
2565) 

การเดินทางแห่งประสบการณ์ ความงามตามอุดมคติใหม่ มุมมองท่ีเกิดจาก
กลุ่มคนท่ีหลงใหลในการท่องเท่ียว รวบรวมและสัมผัสประสบการณ์ต่าง ๆ ผ่านการมอง การได้เห็น 
การสังเกต รูปแบบการใช้ชีวิตของบุคคลอื่น ๆ แถมให้เกิดทัศนคติทางความงามท่ีเปล่ียนไปจาก
มุมมอง เฉพาะเปลือกนอก แต่ลึกลงไปในความงามส่วนอื่นท่ีมีความยั่งยืนกว่าบุคคลท่ีเป็นต้นแบบ  
นักอุดมคติในความงามใหม่จึงเช่ือในเรื่องกฎแห่งธรรมชาติและความเป็นไป ความงามท่ีปรากฏเป็น
เนื้อแท้เป็นธรรมชาติของส่ิงนั้น ๆ ไม่จ าเป็นต้องปรุงแต่งและยังคงความนอบน้อมพร้อมปรับตัวเองให้
มีความยืดหยุ่นทางความคิดเช่ือในเรื่องแนวคิดความยั่งยืนของอนาคตและเมื่อโลกปัจจุบัน  
มีการเปล่ียนแปลง แนวคิดเกี่ยวกับ Real-Time Update จึงถูกประยุกต์ใช้กับวิถีชีวิต เพราะมนุษย์
ต้องปรับเปล่ียนแผนการด าเนินชีวิตได้ตลอดเวลาแต่ยังคงใส่ใจในส่ิงแวดล้อมมากขึ้น 

แรงบันดาลใจจากวิถีชีวิตไม่ค านึงถึงการใช้ชีวิตในส่ิงแวดล้อมท่ีแสนสะอาด 
สงบ ปลอดภัย และเป็นมิตร การใช้ชีวิตท่ีเรียบง่าย ละเอียดอ่อน เน้นถึงบุคลิกท่ีแสดงออกผ่าน 
ภาษากายท่ีอ่อนน้อมสุภาพ เพื่อให้เกิดการสะสมประสบการณ์บวก เป็นพลังของชีวิตส าหรับอนาคตท่ี
ไม่แน่นอน ในสังคมท่ียังต้องพึ่งพาทัศนคติการใช้ชีวิตอยู่ร่วมกันอย่างถ้อยทีถ้อยอาศัย มีความเห็นอก
เห็นใจกันและกลมกลืนกัน 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 2.84  โทนสี การเดินทางแห่งประสบการณ์ 
ที่มา:  สมเด็จพระเจ้าลูกเธอ เจ้าฟ้าสิริวัณณวรี นารีรัตนราชกัญญา, 2565 

 
ความงามของวัสดุรอบตัว ท้ังเกิดขึ้นเองตามธรรมชาติและท่ีสร้างจากวัสดุ

ธรรมชาติ บ่งบอกถึงความผ่อนคลาย ความสุภาพ และมองโลกในแง่ดี ผสานเข้ากับบุคลิกท่ีปรับตัว 
เข้ากับผู้อื่นได้ง่าย มีความยืดหยุ่นทางความคิด บ่งบอก เป็นสีเฉก เช่น สีหมอก ให้สัมผัสกับ เเสง
อาทิตย์ในยามเช้าให้ความรู้สึกอบอุ่นท่ามกลางอากาศในฤดูหนาว สีฟ้าใส ของท้องฟ้าปราศจากเมฆ  
สีปุยนุ่น ท่ีให้ความรู้สึกนุ่มนวล สีเขียวขี้ช้าง สีเขียวไข่กา และสีของเชือกปอ สะท้อนความงามของ
วัสดุ ท่ีนอบน้อม เป็นกลุ่มสีของคนท่ีด าเนินชีวิตในวิถีใหม่ ในขณะเดียวกันก็เป็นกลุ่มสีแห่งการสะสม
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ประสบการณ์ ใฝ่หาความรู้ เช่ือในกฎ เช่ือในกฎธรรมชาติและความเป็นไป สะท้อนออกมาในสี  
ของวัสดุท่ีมีการเปล่ียนแปลงตามกาลเวลา ไม่ว่าจะเป็นการเข้มขึ้นของเนื้อไม้ หนังสัตว์ และวัสดุ  
ในงานสถาปัตยกรรม เช่น สีปูนเข้ม และสีมะกอกน้ าดอง ท่ีให้ความรู้สึกถึงการเปล่ียนแปลง  
ทางความคิดของมนุษย์ 
 

 
 
 
 
 

ภาพที่ 2.85  สีเขียวขี้ช้าง 
ที่มา: สมเด็จพระเจ้าลูกเธอ เจ้าฟ้าสิริวัณณวรี นารีรัตนราชกัญญา,  

2565 
 

 
 
 
 
 

ภาพที่ 2.86  เขียวไข่กา 
ที่มา: สมเด็จพระเจ้าลูกเธอ เจ้าฟ้าสิริวัณณวรี นารีรัตนราชกัญญา,  

2565 
 

 
 
 
 
 

ภาพที่ 2.87  มะกอกน้ าดอง 
ท่ีมา: สมเด็จพระเจ้าลูกเธอ เจ้าฟ้าสิริวัณณวรี นารีรัตนราชกัญญา,  

2565 
 

2.5.4  การย้อมสี 
 การย้อมสี (dyeing) คือ การท าให้วัสดุ ส่ิงทอมี สี ซึ่ ง ท้ังนี้ สีย้อมเองจะต้องมี

ความสามารถในการติดสีกับเส้นใย หรืออาจจะมีประจุท่ีต่างกันท าให้สามารถยึดเหนี่ยวกันได้ เช่น  
สีเบสิกบนเส้นใยอะคริลิก หรืออาจมีประจุเดียวกันแต่เติมสารอื่น ๆ เพื่อลดประจุบนเส้นใยแล้วจึงท า
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ให้สีติดบนเส้นใยได้ สีย้อม (Dyestuff) สีย้อมฝ้ายมีอยู่ด้วยกัน 2 ชนิดคือ สีท่ีได้จากธรรมชาติพื้นบ้าน 
ตามแบบโบราณ สีประเภทนี้เวลาย้อมเป็นสีท่ีไม่ค่อยสดใด หากใช้ไปนาน ๆ สีมักจืดซีด สีท่ีได้จาก
ธรรมชาติส่วนมากได้จากต้นไม้ เปลือก แก่น ราก และผล ส่วนอีกชนิดหนึ่งได้แก่สีท่ีได้จาก
วิทยาศาสตร์ ซึ่งมีส่วนผสมทางเคมี เวลาใช้ไปนาน ๆ ถึงจะตากแดดตามฝน สียังคงสดใสอยู่ สีจาก
วิทยาศาสตร์จะเป็นสีท่ีมีกระบวนการย้อมตามลักษณะของสี 11 กลุ่ม (ทรงพันธ์, 2550) 

การย้อมสีด้วยสารสกัดจากธรรมชาติ มีความเย็นตามากกว่าสีเคมี และยังมีประวัติ
ความเป็นมาของสีแต่ละชนิด ซึ่งบ่งบอกถึงภูมิปัญญาไทยได้เป็นอย่างดี สมบัติท่ีส าคัญของสีธรรมชาติ
คือ ละลายน้ าได้และจุลินทรีย์สามารถย่อยสลายได้ง่าย ซึ่งจะลดภาวะแวดล้อมเป็นพิษ ต่า งจากสี
สังเคราะห์ท่ีท าให้น้ าในแม่น้ าล าคลองเน่าเสีย สีธรรมชาติจะดูดติดสีเส้นไหมได้ดีท่ีสุด รองลงมาคือ
ฝ้าย จะได้ผลดีเมื่อน้ าย้อมสามารถแทรกเข้าไปในเส้นใยได้อย่างท่ัวถึงและสม่ าเสมอ จึงต้องมีความ
จ าเป็นต้องก าจัดส่ิงเจือปน และส่ิงสกปรกท่ีติดมากับเส้นใยออกก่อน หรือการเตรียมวัสดุก่อนการย้อม 

สีย้อมธรรมชาติแบ่งได้เป็น 3 ประเภท 
1)  สีย้อมธรรมชาติจากแร่ธาตุ (Mineral dyes) สีธรรมชาติประเภทนี้เป็นสีท่ีเกิดจาก

สารประกอบออกไซด์ของโลหะ จ าพวก เหล็ก โครเมียม ตะกั่ว แมงกานีส ทองแดง โคบอลต์ และ
นิกเกิล ประเทศไทยพบว่ายังมีการใช้สีธรรมชาติจากแร่ธาตุในการย้อมส่ิงทอ คือ สีจากโคลน 
และดินแดง ซึ่งมีสารประกอบพวกอลูมิโนซิลิเกต และสารประกอบโลหะอยู่ 

2)  สีย้อมธรรมชาติจากสัตว์ (Animal dyes) สีธรรมชาติจากสัตว์ สารสีท่ีได้จากสาร 
ท่ีขับออกจากตัวสัตว์ หรือสีจากตัวสัตว์เอง เช่น ครั่ง 

3)  สีย้อมธรรมชาติจากพืช (Vegetable dyes) สีย้อมท่ีได้จากพืชจัดเป็นกลุ่มสารสี
หลักของสีย้อมธรรมชาติ โดยเป็นสีย้อมท่ีได้จากทุกส่วนของพืชท้ัง ราก เปลือก ล าต้น เนื้อไม้ ใบ ดอก 
ผล และเมล็ด ซึ่งสีย้อมกลุ่มนี้มีความหลากหลาย สามารถแบ่งโดยใช้กรรมวิธีการย้อมเป็นเกณฑ์ได้ 
3 ประเภท (อนันต์เสวก, 2543) 

-  สีย้อมตรง (Direct dyes) เป็นสีท่ีสามารถย้อมติดบนเส้นใยได้โดยตรง  
เช่นสีจากขมิ้น สีจากดอกค าฝอย เป็นสีท่ีได้ไม่ค่อยคงทน 

-  สีมอร์แดนท์ (Mordant dyes หรือ Indirect dyes) เป็นกลุ่มใหญ่ท่ีสุดของ 
สีธรรมชาติจากส่วนต่าง ๆ ของพืช เช่น ราก เปลือกหุ้มราก ล าต้น แก่นไม้ ใบ ดอก ผล เปลือกผล 
เมล็ด ฯลฯ สีเหล่านี้เกาะติดบนเส้นใยได้น้อย สามารถเกาะติดได้ดีขึ้นเมื่อใช้สารอื่นช่วย เรียกว่า  
สารช่วยในการติดสี เรียกว่ามอแดนต์ สีท่ีได้จะมีระดับความคงทนแตกต่างกันไป 

-  สีแวต (Vat dyes) ได้แก่สีน้ าเงินในกลุ่มคราม เป็นสีท่ีต้องรีดิวซ์ให้เป็นสาร 
ไม่มีสีก่อนเพื่อให้ละลายน้ าได้ หลังจากเกาะติดบนเส้นใยแล้วจึงปล่อยให้ถูกออกซิไดซ์กลับเป็นสารมีสี
ท่ีไม่ละลายน้ าอีกครั้ง และตกตะกอนอยู่บนเส้นใยหรือในช่องว่างระหว่างโมเลกุลของเส้นใย 

การย้อมแบ่งออกได้เป็น 3 ลักษณะ 
-  การย้อมร้อน เป็นกระบวนการย้อมท่ีผ่านการย้อมสีด้วยความร้อนในอุณหภูมิ

ไม่เกิน 80 องศาเซลเซียส การย้อมประเภทนี้มักจะเป็นการย้อม ด้วยสีรีแอกตีฟ ซึ่งใช้ย้อมกับฝ้ายส่วน
การย้อมกับไหมมักจะใช้กับสีแอซิด (ทรงพันธ์, 2550) 
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-  การย้อมร้อนสีธรรมชาติ เป็นสีย้อมท่ีได้จากพืชท่ัวไปโดยน าวัตถุดิบย้อมสีมา
สับให้ละเอียดแล้วต้มให้เดือดเพื่อสกัดสารสีออกจากพืช จากนั้นจึงย้อมกับเส้นใย โดยใช้ความร้อน
และสารช่วยย้อมช่วยให้สารสีติดกับเส้นใย (ขนิษฐา และคณะ, 2555) 

-   การย้ อม เย็น  หรื อการย้อมแบบหมั ก เป็น สีย้ อม ท่ี ไ ด้จากพืช  เ ช่น 
ผลมะเกลือ ฮ่อม และคราม เป็นการย้อมสีจากพืชท่ีมีกรรมวีธีการย้อมโดยไม่ใช้ความร้อน อาศัยสมบัติ
ธรรมชาติของสารสี และปฏิกิริยาเคมีทางธรรมชาติช่วยให้สารสีติดกับเส้นใย โดยจะหมักเส้นใยไว้ใน
น้ าย้อมท่ีอุณหภูมิปกติ ซึ่งพืชแต่ละชนิดจะมีรายละเอียดวิธีการย้อมท่ีแตกต่างกันตามชนิดของสารสีท่ี
ได้จากพืช ส่วนใหญ่เป็นการย้อมสีแวต (ขนิษฐา และคณะ, 2555) 

สารสีในพืชมีความแตกต่างในด้านสูตรโครงสร้างทางเคมีอย่างชัดเจน กลุ่มของ
สารสีจ าแนกออกเป็น คลอโรฟิลล์ แคโรทีนอยด์ ฟลาโวนอยด์ และควิโนนส์ (สถาบันวิจัยวิทยาศาสตร์
และเทคโนโลยีแห่งประเทศไทย, 2544) 

-  คลอโรฟิลล์ เป็นช่ือท่ัวไปของสารสีในพืชหลายชนิด ท่ีมีลักษณะคล้ายคลึงกัน
ให้สีเขียวที่มีอยู่มากมายและท่ัวไปในพืช 

-  แคโรทีนอยด์ มีลักษณะโครงสร้างทางเคมีเป็นอะฟาทิกพอลิอีน ท่ีมีสารโซ่ยาว 
ประกอบด้วยหน่วยของไอโซพรีน ท่ีมีลักษณะโครงสร้างและให้สีหลากหลาย เช่น สีเหลือง ส้ม แดง 
และม่วง 

-  ฟลาโวนอยด์ ประกอบด้วยสารประกอบท่ีมีสูตรโครงสร้างพื้นฐานเป็นฟลาโวน
และฟลาเวน ฟลาโวนอยด์จ าแนกออกเป็นกลุ่มย้อย ได้แก่ ชาลโคนส์ ฟลาโวโนนส์ ฟลาโวนส์ 
แอนโทไชยานินส์ ฟลาโวนอลส์ และไอโซฟลาโวนอยส์ 

-  ควิโนนส์ เป็นกลุ่มของสารประกอบหลายชนิด มักให้สีเหลืองไปจนถึงแดง 
จ าแนกออกเป็นกลุ่มย่อย ได้แก่ เบนโซควิโนนส์ แนปโทควิโนนส์ และแอนทราควิโนนส์ 

2.5.5  สารช่วยย้อม 
พืชแต่ละชนิดท่ีน ามาย้อมเส้นใยธรรมชาติ การติดสีและคงทนต่อการขัดถูหรือแสง 

ไม่เท่ากันขึ้นอยู่กับองค์ประกอบภายในของพืชและเส้นใยท่ีน ามาใช้ย้อม การใช้สารประกอบต่าง ๆ มา
เป็นตัวช่วยในการท าให้เส้นใยดูดซับสีให้สีเกาะเส้นใยได้แน่นขึ้น มีความทนทานต่อแสง และการขัดถู
เพิ่มขึ้นเรียกว่า สารช่วยย้อม หรือสารช่วยให้สีติด สารเหล่านี้นอกจากจะเป็นตัวจับยึดสีและเพื่อการ
ติดสีในเส้นใยแล้วยังช่วยเปล่ียนเฉดสีให้เข้มจางหรือสดใส สว่างขึ้น (ศูนย์วิชาการและเทคโนโลยีส่ิงทอ
พื้นบ้าน, 2554) 

สารช่วยย้อมหรือสารกระตุ้นสี เป็นสารท่ีช่วยให้สีติดกับเส้นด้ายดีขึ้น และเปล่ียนเฉดสี
ธรรมชาติให้เปล่ียนแปลงไปจากสีเดิม อดีตใช้การเติมมูลหรือปัสสาวะสัตว์ลงไปในถังย้อมปัจจุบัน  
มีการใช้สารท่ีได้จากท้ังสารเคมีและสารธรรมชาติ 

สารช่วยย้อมเคมีหรือมอร์แดนท์ (Mordant) คือ วัตถุธาตุท่ีใช้ผสมสีเพื่อให้สีติดแน่น
กับผ้าท่ีย้อม ส่วนใหญ่เป็นเกลือของโลหะพวกอลูมิเนียม เหล็ก ทองแดง ดีบุก โครเมียม ท าหน้าท่ีเป็น
ตัวเช่ือมทางเคมีระหว่างโมเลกุลสี และเส้นใย ท้ังนี้มอร์แดนท์ จะมีผลต่อสีท่ีได้จากการย้อม เพื่อให้สี
ติดแน่นทนทานยิ่งขึ้น สารมอร์แดนท์ ท่ีนิยมใช้คือ สารส้ม (อลูมิเนียมซัลเฟต) จะช่วยจับยึดสีกับ
เส้นด้ายและ ช่วยให้สีสด สว่างขึ้น มักใช้กับการย้อมสี น้ าตาล – เหลือง – เขียว จุนสี (ทองแดงหรือ
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คอปเปอร์ซัลเฟต) ช่วยให้สีติดและเข้มข้ึน ใช้กับการย้อม สีเขียว น้ าตาล แต่ไม่ควรใช้ในปริมาณท่ีมาก
เกินไปเพราะจะท าให้เกิดการตกค้าง ของทองแดงในน้ าท้ิงหลังการย้อมได้ เฟอรัสซัลเฟต (มอร์แดนท์
เหล็ก) เหล็กจะช่วยให้สีติดเส้นด้ายและช่วยเปล่ียนเฉดสีธรรมชาติเดิมจากพืชเป็นสีโทน เทา ด า  
ซึ่งมอร์แดนท์เหล็กมีข้อดี คือ สามารถควบคุมปริมาณการใช้ได้ แต่มีข้อควรระวังคือไม่ควรใช้ใน
ปริมาณท่ีมากเกินไปเพราะเหล็กจะท าให้เส้นด้ายเปื่อย 

สารช่วยย้อมธรรมชาติ (มอร์แดนท์ธรรมชาติ) คือ สารประกอบน้ าหมักธรรมชาติ 
ท่ีช่วยในการยึดสีและบางครั้งท าให้เฉดสีเปล่ียน น้ าปูนใส ได้จากปูนขาวที่ใช้กินกับหมาก หรือท าจาก
ปูนจากการเผาเปลือกหอย โดยละลายปูนขาวในน้ าสะอาด ท้ิงไว้ให้ตกตะกอน จะได้น้ าปูนใสมาใช้
เป็นสารช่วยย้อม น้ าด่าง หรือน้ าขี้เถ้า ได้จากขี้เถ้าพืช เช่น ส่วนต่าง ๆ ของกล้วย ต้นผักขม เปลือก
ของผลนุ่น กากมะพร้าว เป็นต้น เลือกพืชชนิดใดชนิดหนึ่งท่ียังสดๆ น ามาผ่ึงแดดให้หมาด จากนั้นเผา
ให้เป็นขี้เถ้าสีขาว น้ าขี้เถ้าไปใส่ในอ่างท่ีมีน้ าอยู่ กวนให้ท่ัวท้ิงไว้ 4-5 ช่ัวโมงขี้เถ้าจะตกตะกอน น าน้ า 
ท่ีได้ไปกรองให้สะอาดแล้วจึงน าไปใช้งาน เรียกว่า “น้ าด่างหรือน้ าขี้เถ้า” อีกวิธีน าขี้เถ้าท่ีได้ไปใส่ 
ในกระป๋องท่ีเจาะรูเล็ก ๆ รองก้อนด้วยปุยฝ้าย หรือใยมะพร้าว ใส่ขี้เถ้าจนเกือบเต็ม กดให้แน่นเติมน้ า
ให้ท่วมขี้เถ้า แขวนกระป๋องท้ิงไว้ รองเอาแต่น้ าด่างไปใช้งาน กรด ได้จากพืชท่ีมีรสเปรี้ยว เช่น  
น้ ามะนาว น้ าใบหรือฝักส้มป่อย น้ ามะขามเปียก น้ าบาดาล หรือ น้ าสนิมเหล็ก จะใช้น้ าบาดาลท่ีเป็น
สนิมหรือน าเหล็กไปเผาไฟให้แดงแล้วน าไปแช่ในน้ า ท้ิงไว้ 3 วัน จึงน าน้ าสนิมมาใช้ได้ น้ าสนิมจะช่วย
ให้สีเข้มขึ้น ให้เฉดสีเทา ด า เหมือน มอร์แดนท์เหล็ก แต่ถ้าสนิมมากเกินไปจะท าให้เส้นใยเปื่อยได้  
น้ าโคลน เตรียมจากโคลนใต้สระ หรือบ่อท่ีมีน้ าขังตลอดปี ใช้ดินโคลนมาละลายในน้ าเปล่าสัดส่วนน้ า 
1 ส่วน ต่อดินโคลน 1 ส่วน จะช่วยให้ได้โทนสีเข้มข้ึน หรือโทนสีเทา ด า เช่นเดียวกับน้ าสนิม 

โดยสารดังกล่าวจะใช้ย้อมเส้นด้ายก่อนการย้อมสี หรือใช้ผสมในน้ าสีย้อม 
1)  สารฝาด หรือ แทนนิน จะอยู่ในส่วนต่าง ๆ ของพืชท่ีมีรสฝาดและขม เช่น 

ลูกหมาก เปลือกเพกา เปลือกสีเสียด เปลือกผลทับทิม เปลือกประดู่ ใบยูคา ใบเหมือดแอ เป็นต้น 
สารดังกล่าวมีคุณสมบัติช่วยให้สีติดกับเส้นด้ายได้ดีขึ้น โดยการต้มสกัด น้ าฝากหรือแทนนินจากพืช
ดังกล่าว แล้วน าเส้นด้ายต้มย้อมกับน้ าฝาดก่อน จากนั้นจึงน าเส้นด้ายไปย้อมกับน้ าสีย้อมอีกครั้ง 

2)  โปรตีนจากน้ าถั่วเหลือง ใช้ต้มกับเส้นด้ายก่อนการย้อมสีเพื่อช่วยในการเพิ่มโปรตีน
บนเส้นด้ายท าให้สามารถย้อมสีติดได้ดีมากขึ้น ชาวญี่ปุ่นจะชุบฝ้ายไหมด้วยน้ าถั่วเหลืองก่อนเสมอ 
โดยแช่ไว้ 1 คืน ยิ่งท าให้สีติดมาก ในญี่ปุ่นการย้อมสีธรรมชาติท้ังหมดแช่เส้นใยด้วยน้ าถั่วเหลืองเสมอ 

3)  เกลือแกง จะใช้ผสมกับน้ าย้อมเพื่อช่วยให้สีติดเส้นด้ายได้ง่ายข้ึน 
2.5.6  เศรษฐกิจหมุนเวียน (Sufficiency Economy) 

การด าเนินธุรกิจมีการปรับเปล่ียนไปเรื่อย ๆ ตามยุคสมัย ความต้องการของผู้บริโภค 
กระแสของโลก เกิดการยอมรับ เกิดช่ือเสียง เกิดยอดขายท่ีดีขึ้น เรื่องท่ีเป็นกระแส อยู่ตลอดเวลาท้ังท่ี
เป็นธุรกิจหรืออุตสาหกรรม ต้องใส่ใจส่ิงแวดล้อม เป็นเรื่องท่ีผู้บริโภคจะมองเห็นเป็นเรื่องแรก  
ยังแสดงออกถึงภาพลักษณ์ท่ีดี ผลิตภัณฑ์ชนิดเดียวกัน อดีตผู้บริโภคจะเลือกจากความชอบ 
ความคุ้นเคย และราคา แต่ปัจจุบันหากผลิตภัณฑ์นั้นถูกมองว่าเป็นสินค้ารักษ์โลกแล้ว จะเป็นปัจจัยท่ี
ท าให้เรียกความสนใจจากผู้บริโภคได้ ท้ังกลุ่มธุรกิจผลิตสินค้า และกลุ่มบริการ บริษัทต่าง  ๆ  
จึงให้ภาพลักษณ์องค์กรของตนออกมาในรูปแบบรักส่ิงแวดล้อม โดยอาศัยค าว่า รักษ์โลก เสนอต่อ
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ผู้ใช้บริการ เป็นเรื่องท่ีดีเมื่อการท าธุรกิจจะไม่เบียดเบียนทรัพยากรธรรมชาติ สร้างความเสียหาย
ให้กับโลก กลับมาด าเนินงานอย่างใส่ใจส่ิงแวดล้อมมากขึ้น และเทรนด์รักษ์โลกก็เกิดขึ้นและบัญญัติ
ขึ้นใหม่ว่า เศรษฐกิจหมุนเวียน หรือ เซอคูลาร์อีโคโนมี (Circular Economy) ซึ่งเป็นแนวทาง 
ในการด าเนินธุรกิจแบบใส่ใจส่ิงแวดล้อม โดยต้ังอยู่บน 3 หลักการ (ณัฐวัฒน์, 2561) คือ 

การรักษาและเสริมทนด้านธรรมชาติ ผ่านการจัดการ ควบคุมทรัพยากรธรรมชาติท่ีมี
จ ากัด เริ่มจากการสร้างประโยชน์หรือคุณค่าของทรัพยากรในทุกโอกาสท่ีสามารถท าได้ การจัดการ
ระบบหมุนเวียนของทรัพยากรจะน าไปสู่การเลือกการใช้ทรัพยากรอย่างชาญฉลาด ผ่านการ
ด าเนินการโดยใช้เทคโนโลยีท่ีมีประสิทธิภาพ 

การใช้ประโยชน์ทรัพยากรให้เกิดประโยชน์สูงสุด ผ่านการหมุนเวียนผลิตภัณฑ์ 
ส่วนประกอบ และวัตถุต่าง ๆ ให้ได้ประโยชน์สูงสุด ซึ่งการท่ีจะน าไปสู่การออกแบบ การแปรรูป
ทรัพยากร หลังจากท่ีทรัพยากรผ่านการใช้งาน การซ่อมแซม และการน ากลับมาใช้อีกครั้ง เพื่อคงการ
หมุนเวียนของส่วนประกอบและวัตถุต่าง ๆ ในในเศรษฐกิจ 

การรักษาประสิทธิภาพของระบบ ผ่านการออกแบบเพื่อหลีกเล่ียงผลกระทบด้านลบ
จากผลิตภัณฑ์ หลักการดังกล่าวครอบคลุม ท้ัง การลดผลกระทบด้านลบต่าง ๆ การจัดการผลกระทบ
ด้านลบต่าง ๆ ท่ีมาจากการใช้ทรัพยากรเศรษฐกิจหมุนเวียน ได้ถูกยกขึ้นเป็นต้นแบบในการด าเนิน
ธุรกิจ ท่ีจะมองไปในอนาคตว่าต้องด าเนินการอย่างไรให้เข้ากับแนวคิดดังกล่าว ท่ีจะส่งผลให้เกิดการ
รับรู้ การยอมรับของสังคม เอกชนในประเทศไทยได้มีการหยิกยกขั้นมาและประกาศตัวเองเป็นองค์กร
ท่ีจะด าเนินการตามแนวคิดข้างต้น 

การด าเนินธุรกิจแบบเศรษฐกิจหมุนเวียน จะช่วยให้เกิดการผลิตสินค้าและบริการด้วย
นวัตกรรมท่ีสามารถใช้ทรัพยากรได้เกิดประโยชน์สูงสุด ท าให้องค์กรลดต้นทุนจากการใช้ทรัพยากร
และมีศักยภาพในการแข่งขันเพิ่มข้ึน และยังส่งผลดีให้กับผู้บริโภคด้วย เพราะจะเป็นการด าเนินงานท่ี
เป็นมิตรกับส่ิงแวดล้อม สนับสนุนคุณภาพชีวิตให้ดีขึ้นด้วยการพัฒนาเทคโนโลยีใหม่ ๆ ลบภาพท่ีเคย
เห็นว่าภาคอุตสาหกรรมจะท าลายส่ิงแวดล้อม (ณัฐวัฒน์, 2561) 

เทรนด์โลกท่ีก าลังเปล่ียนแปลงหันไปมุ่งความสนใจท่ี เซอร์คูลาร์อีโคโนมี การใช้
ทรัพยากรให้เกิดประโยชน์สูงสุด ลดปริมาณขยะให้เหลือน้อยท่ีสุด สามารถบริหารจัดขยะมาสู่ 
การสร้างมูลค่าเพิ่มท้ังในรูปแบบของวัตถุดิบเช้ือเพลิง หรือการน ากลับมาใช้ใหม่ในรูปแบบผลิตภัณฑ์ 
ต่าง ๆ เป็นมิตรกับส่ิงแวดล้อมท่ีท่ัวโลกก าลังมุ่งไปในทิศทางเดียวกัน รัฐบาลไทยก็ได้ก าหนดให้
อุตสาหกรรมเศรษฐกิจหมุนเวียนเป็นหนึ่งในอุตสาหกรรมเป้าหมายในพื้นท่ีเขตพัฒนาพิเศษ 
ภาคตะวันออก การลงทุนในไทยก็ยังมีทิศทางเพิ่มขึ้นอย่างต่อเนื่อง โดยเฉพาะในพื้นท่ีท่ีได้รับการ
ส่งเสริมจากภาครัฐ ซึ่ ง เป็นแรงผลักดันท่ีทุกฝ่ายต้องมุ่ งตอบโจทย์การเปล่ียนแปลงสู่การ 
สร้างมูลค่าเพิ่มทางเศรษฐกิจ และลดผลกระทบด้านส่ิงแวดล้อมเพื่อธุรกิจและระบบเศรษฐกิจ
ขับเคล่ือนไปสู่ความยั่งยืนในอนาคต (สู่เมืองอุตสาหกรรมเชิงนิเวศ เซอร์คูลาร์อีโคโนมี ยกระดับ
อุตสาหกรรมไทย, 2562) 

2.5.7  งานหัตถกรรม (Handicraft) 
งานหัตถกรรม (Handicraft) หรือเรียกว่า งานฝีมือ เป็นงานท่ีต้องอาศัยความประณีต

และพิถีพิถันในการสร้างสรรค์ เพื่อให้ผลงานท่ีออกมาแต่ละช้ินงานสวยงามและทรงคุณค่า เหมาะท่ีจะ
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น าไปใช้ประโยชน์ได้อย่างหลากหลาย เสน่ห์ของงานหัตถกรรมของแต่ละพื้นท่ี แต่ละช้ินงาน 
ถูกถ่ายทอดลงบนช้ินงานได้อย่างงดงามและคงความ เป็นเอกลักษณ์ท่ีแตกต่างกันออกไป 
งานหัตถกรรมจะถูกพัฒนาจากส่ิงของเพื่อประโยชน์ใช้สอย ศิลปะและลวดลายเอกลักษณ์แบบไทย 
น ามาประยุกต์ใช้ให้กับการร่วมสมัยได้อย่างดีเย่ียม โดยการน าเอารายละเอียดเล็กน้อยมาใช้ 

หัตถกรรมพื้นบ้าน คือ งานหัตถกรรมท่ีผลิตโดยชาวบ้านหรือช่างพื้นบ้านในท้องถิ่น
ชนบท ท่ีมีรูปลักษณะเอกลักษณ์เป็นไปตามแต่ละท้องถิ่น โดยยึดหลักในการใช้วัสดุในท้องถิ่นของ
ตนเองเป็นส่วนใหญ่ งานหัตถกรรมพื้นบ้านแบ่งออกได้เป็น 16 ประเภท (กรมส่งเสริมอุตสาหกรรม, 
2547) 

1)  ผ้าและผลิตภัณฑ์จากผ้า 
2)  ผลิตภัณฑ์จักสานไม้ไผ่และหวาย 
3)  ผลิตภัณฑ์เครื่องรัก 
4)  ผลิตภัณฑ์เส้นใยพืช 
5)  ผลิตภัณฑ์เครื่องปั้นดินเผา 
6)  เครื่องโลหะ 
7)  เครื่องไม้ 
8)  เครื่องหนัง 
9)  อัญมณีและเครื่องประดับ 
10)  ผลิตภัณฑ์กระดาษ 
11)  ดอกไม้ประดิษฐ์ 
12)  ผลิตภัณฑ์กะลามะพร้าว 
13)  ผลิตภัณฑ์เปลือกหอย 
14)  ผลิตภัณฑ์เขาสัตว์ 
15)  ผลิตภัณฑ์กระดูกสัตว์ 
16)  ผลิตภัณฑ์หิน 
ผลิตภัณฑ์เหล่านี้มีการผลิตจ าหน่ายอยู่ทุกภาคของประเทศไทย ตามความเหมาะสม

ท้ังทางด้านภูมิศาสตร์ วัฒนธรรมท้องถิ่นและแหล่งวัตถุดิบ เช่น ภาคเหนือนิยมผลิตผลิตภัณฑ์ผ้าฝ้าย  
ผลิตภัณฑ์ไม้ กระดาษสา เครื่องปั้นดินเผา เครื่องเขิน เครื่องเงิน ฯลฯ ภาคใต้นิยมผลิตภัณฑ์เส้นใยพืช 
ผลิตภัณฑ์จากเปลือกหอย ผลิตภัณฑ์เครื่องถม ผลิตภัณฑ์หนังตะลุง ผลิตภัณฑ์ไม้ยางพารา ฯลฯ  
ภาคกลางนิยมผลิต ผลิตภัณฑ์จักสานไม้ไผ่ – หวาย เครื่องปั้นดินเผา ดอกไม้ประดิษฐ์ อัญมณีและ
เครื่องประดับ ฯลฯ งานหัตถกรรมพื้นบ้านเป็นงานท่ีผู้ผลิตส่วนใหญ่จะเป็นผู้หญิงท่ีใช้เครื่องมือ เครื่อง
ทุ่นแรงในการผลิตแบบง่าย ๆ และใช้วัตถุดิบท่ีสามารถหาได้ในแหล่งผลิตหรือในท้องถิ่นเป็นหลัก โดย
ทักษะในการผลิตนั้น เป็นความรู้ความสามารถท่ีได้รับการถ่ายทอดมาจากบรรพบุรุษ หรือได้รับการ
อบรมแนะน าจากหน่วยงานต่าง ๆ ท่ีเกี่ยวข้องท่ีให้การส่งเสริม มีการผลิตในหลายลักษณะต้ังแต่การ
ผลิตคนเดียว แบบอิสระท่ีผลิตและจ าหน่ายเอง รับจ้างผลิตให้กับนายทุนหรือคนกลาง และผลิตใน
ลักษณะของการรวมกลุ่มแบบธุรกิจชุมชนท่ีได้รับการช่วยเหลือส่งเสริมจากหน่วยงานภาครัฐและ
องค์กรพัฒนาชุมชน ซึ่งการผลิตในลักษณะอิสระจะไม่มีระบบการบริหารจัดการเหมือนกับการผลิตใน



66 

ลักษณะกลุ่ม ในด้านการตลาดของหัตถกรรมพื้นบ้าน ลูกค้าท่ีซื้อผลิตภัณฑ์มี 3 กลุ่ม (กรมส่งเสริม
อุตสาหกรรม, 2547) คือ 

1)  กลุ่มลูกค้าท่ัวไป ได้แก่ เพื่อนบ้านในท้องถิ่นหรือท้องถิ่นใกล้เคียง ข้าราชการ 
นักท่องเท่ียวคนไทย บุคคลท่ัวไปท่ีสนใจงานหัตถกรรม มีวัตถุประสงค์ในการซื้อเพื่อน าไปใช้ประโยชน์
หรือเป็นของฝากท่ีระลึก 

2)  กลุ่มลูกค้าท่ีเป็นคนกลางหรือตัวแทนจ าหน่าย ได้แก่ คนกลางประเภทต่างๆ บริษัท
ตัวแทนจ าหน่ายหรือผู้ค้าส่งในกรุงเทพฯ และเมืองใหญ่ๆ มีวัตถุประสงค์ในการซื้อหรือส่ังผลิตเพื่อ
น าไปจ าหน่ายต่ออีกทอดหนึ่ง 

3)  กลุ่มลูกค้าต่างประเทศ ได้แก่ นักท่องเท่ียวชาวต่างประเทศท่ีซื้อไปเพื่อเป็นของ
ฝากของท่ีระลึกและผู้น าเข้าหรือผู้ส่งสินค้าจากต่างประเทศท่ีส่ังซื้อสินค้าไปเพื่อจ าหน่ายในประเทศ
ของตนเองในรูปของการค้าส่ง 

ส าหรับช่องทางการจ าหน่ายผลิตภัณฑ์มีต้ังแต่ การจ าหน่ายท่ีบ้าน การเปิดร้านขาย
ปลีกของตนเอง การส่งไปยังร้านจ าหน่ายสินค้าหรือส่งให้ตัวแทนจัดจ าหน่าย และการออกร้าน
จ าหน่ายตามงานต่างๆ โดยผู้ผลิตจะเป็น ผู้ด าเนินการหาตลาดโดยวิธีเหล่านี้ด้วยตนเอง หรือมี
หน่วยงานท่ีให้การส่งเสริมท้ังภาครัฐและเอกชน ช่วยหาตลาดให้ งานหัตถกรรมพื้นบ้านเป็นงานท่ีมีท้ัง
จุดอ่อน จุดแข็งและมีโอกาสท่ีจะพัฒนาต่อไปได้ในอนาคต จากการศึกษาวิเคราะห์ทราบว่างาน
หัตถกรรมพื้นบ้านมีจุดอ่อน จุดแข็ง และโอกาส (กรมส่งเสริมอุตสาหกรรม, 2547) ดังนี้ 

จุดแข็ง คือ เป็นงานท่ีมีคุณค่าทางวัฒธรรมและมีเอกลักษณ์เดิมเฉพาะตัวท่ีสืบทอด 
กันมา มีวิธีการผลิตท่ีเรียบง่ายไม่ซับซ้อน สามารถหาวัตถุดิบในการผลิตได้ในท้องถิ่นท่ีไม่ท าลาย
ทรัพยากรธรรมชาติและส่ิงแวดล้อม ใช้เงินลงทุน ไม่มากสามารถท่ีจะพัฒนาขึ้นมาเป็นอาชีพส่งเสริม
ให้กับชาวชนบท ซึ่งจะช่วยลดการเคล่ือนย้ายแรงงานไปสู่ภูมิภาคเมืองได้ 

จุดอ่อน คือ กระบวนการผลิตใช้เวลามากไม่ประหยัดแรงงาน ไม่เหมาะสมกับการ
แข่งขันเชิงธุรกิจ ผู้ผลิตไม่ไให้ความส าคัญกับการควบคุมคุณภาพ ขาดแรงจูงใจ ขาดข้อมูลความรู้และ
ความคิดสร้างสรรค์ในการท่ีจะพัฒนาทางด้านการผลิต และการด าเนินธุรกิจ 

โอกาส คือ ความโดดเด่นทางด้านเอกลักษณ์ กระแสความนิยมใช้ของไทย การรักษา
ส่ิงแวดล้อม การผลิตเรียบง่ายและลงทุนต่ า และหน่วยงานต่างๆท้ังภาครัฐและเอกชนให้ความสนใจ
ส่งเสริมกันเป็นจ านวนมาก เหล่านี้ท าให้งานหัตถกรรมพื้นบ้านยังมีโอกาสท่ีจะพัฒนาให้ก้าวหน้าต่อไป 

อุตสาหกรรมหัตถกรรมพื้นบ้านเป็นแหล่งอาชีพเสริมท่ีส าคัญของชาวชนบทท่ีสมควร
จะได้รับการส่งเสริมและสนับสนุนอย่างจริงจัง เนื่องจากยังประสบปัญหาหลายประการ หากมีการ
ส่งเสริมอย่างถูกทิศทางด้วยแผนงานทีชัดเจน ต่อเนื่อง และครบวงจรภายใต้ความร่วมมืออย่างจริงจัง
จากทุกฝ่ายท่ีเกี่ยวข้องย่อมช่วยให้งานหัตถกรรมพื้นบ้านไทยขยายตัวอย่างมีประสิทธิภาพซึ่งจะเป็น
หนทางส าคัญท่ีจะช่วยฟื้นฟูเศรษฐกิจของประเทศและรักษาเอกลักษณ์ไทย ลดการอพยพแรงงาน 
กระจายรายได้สู่ภูมิภาค อันเป็นรากฐานส าคัญของการพัฒนาประเทศให้เติบโตยั่งยืน (กรมส่งเสริม
อุตสาหกรรม, 2547) 
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2.5.8  ต้นสาบเสือ (Siam weed) 
 เป็นวัชพืชท่ีมีถิ่นก าเนิดในแถบอเมริกากลาง โดยมีเขตแพร่กระจายต้ังแต่ทางตอนใต้

ของรัฐฟลอริดาไปจนถึงทางตอนเหนือของประเทศอาร์เจนตินา และระบาดท่ัวไปในเขตร้อนท่ัว  
ทุกทวีป (ยกเว้นการระบาดเข้าไปในทวีปออสเตรเลีย ซึ่งจะพบได้เพียงเล็กน้อยเท่านั้นในช่วง 10 ปีท่ี
ผ่านมา) โดยจัดเป็นพรรณไม้ล้มลุก เป็นพืชท่ีแตกกิ่งก้านสาขามากจนเหมือนทรงพุ่ม กิ่งก้านและ  
ล าต้นจะปกคลุมไปด้วยขนนุ่มอ่อน ๆ มีล าต้นสูงประมาณ 1-2 เมตร ใบเป็นใบเด่ียวออกจากล าต้นท่ี
ข้อแบบตรงกันข้าม ใบมีสีเขียวอ่อน ลักษณะของใบคล้ายรูปรีทรงรูปสามเหล่ียม ปลายใบแหลม 
ฐานใบกว้าง ใบเรียวสอบเข้าหากัน มีขอบใบหยัก ท่ีใบเห็นเส้นชัดเจน 3 เส้น  ผิวใบท้ังสองด้าน 
มีขนอ่อนปกคลุมใบและก้านเมื่อน ามาขยี้จะมีกล่ินแรงคล้ายกล่ินสาบเสือ ดอกออกเป็นช่อ มีสีขาว
หรือสีฟ้าอมม่วง มีดอกย่อยประมาณ 10-35 ดอก โดยดอกวงนอกจะบานก่อนดอกวงใน ท่ีกลีบดอก
หลอมรวมกันเป็นหลอด ผลขนาดเล็ก มีรูปร่างคล้ายรูปห้าเหล่ียม มีสีน้ าตาลหรือสีด า มีหนามแข็ง 
บนเส้นของผล ท่ีปลายผลมีขนสีขาว ช่วงพยุงให้ผลและเมล็ดสามารถปลิวตามลมได้ 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่2.88  ต้นสาบเสือ 
 

ช่ือท้องถิ่น : ภาคกลางเรียกว่า หญ้าเสือหมอบ หญ้าดอกขาว หญ้าดงร้าง ฝรั่งรุกท่ี 
ฝรั่งเหาะ (สุพรรณบุรี) บ้านร้าง ผักคราด (ราชบุรี) ภาคเหนือ เรียกว่า หญ้าเมืองวาย หญ้าเมืองฮ้าง  
ซิโพกวย เซโพกวย บ่อโส่ เพาะจีแค (กะเหรี่ยง-แม่ฮ่องสอน) หนองเส้งเปรง (กะเหรี่ยง-เชียงใหม่) 

สาบเสือ เป็นพืชล้มลุกท่ีพบได้ท่ัวไปในท่ีรกร้าง ทุ่งหญ้าริมถนน ในไร่และริมสวน
ผลไม้ ปัจจุบันมีการศึกษาพัฒนาสารสกัดเพื่อใช้ในการก าจัดศัตรูพืช อีกท้ังยังมีสรรพคุณทางยา 
ช่วยในการห้ามเลือด เนื่องจากมีสาร eupatol, coumarin ซึ่งออกฤทธิ์ ท่ีผนังเส้นเลือด ท าให้ 
เส้นเลือดหดตัว สาบเสืออาจถูกมองว่าเป็นวัชพืช แต่ในหลายพื้นท่ีมีการใช้ประโยชน์ในการย้อมผ้า 
โดยจะใช้ส่วนใบในการย้อมซึ่งให้สีเขียวอมเหลืองหรือสีเขียวคล้ า ในใบสาบเสือ ประกอบด้วย
สารส าคัญคือ anisic acid และ flavonoid หลายชนิด หนึ่งในนั้น คือ สารกลุ่มแทนนิน 

2.5.9  สารสะท้อนน้ า (Water Repellent) 
 สารสะท้อนน้ า (Water Repellent) เป็นการตกแต่งผ้าท่ีท าให้ผ้ามีคุณสมบั ติ 

ไม่ชอบน้ า เมื่อหยดน้ า น้ าจะกระจายตัวเป็นหยดไม่ซึมลงบนผ้า คล้ายน้ ากล้ิงบนใบบัว (Lotus 
effect) มักประกอบด้วยสารประเภท ฟลูออโรคาร์บอน (fluorocarbon) หรือ เทฟลอน (Teflon) 
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สารสะท้อนน้ ามีหลายกลุ่มหลายชนิด ท่ีมักจะพบคือ C0 C6 และ C8 ยิ่ง C มากยิ่งมี
คุณสมบัติสะท้อนน้ าได้ดี แต่คุณสมบัติการสะท้อนน้ าได้มากขึ้นก็มีข้อจ ากัดในเรื่องอันตรายของ
สารเคมี ซึ่งมีรายละเอียดดังนี้ 

C0 คือสารสะท้อนน้ า ท่ีไม่มีสารประกอบ fluorocarbon ไม่มีสารท่ีท าให้เกิดอันตราย 
แต่ไม่สะท้อนน้ ามัน ซึ่งน้ ามันในท่ีนี่ รวมถึง เหงื่อ เสมหะ สินค้าส่วนใหญ่เลือกใช้ชนิดนี้เนื่องด้วยมี
ข้อจ ากัดในการใช้งาน C0 จะปลอดภัยมากท่ีสุด 

C6 คือสารสะท้อนน้ าท่ีมีสารประกอบ fluorocarbon ชนิดท่ีไม่มี PFOA สะท้อนท้ัง
น้ าและไขมัน 

C8 คือสารสะท้อนน้ าท่ีมีสารประกอบ fluorocarbon ประเภท PFOA ท่ีเป็นสาร
ต้องห้ามเป็นสารก่อมะเร็ง อันตรายมากท่ีสุด แต่มีประสิทธิภาพท่ีดีท่ีสุดกันได้ท้ังน้ าและน้ ามัน 
ประสิทธิภาพสูง ทนทานต่อการซักล้าง 
 
2.6  วัสดุในการพัฒนากระเป๋า 

2.6.1  วัสดุหลัก 
2.6.1.1  วัตถุดิบภายนอก 

 วัสดุท่ีใช้เป็นวัตถุดิบหลักท่ีมองเห็นได้จากภายนอก ซึ่งเป็นตัวบ่งบอกถึง
คุณภาพของกระเป๋าในด้านของความสวยงามและราคา วัตถุดิบหลักท่ีใช้มีดังนี้ 

 1)  หนังแท้ ภาพท่ี 2.88 คือหนังท่ีเป็นผลพลอยได้จากวัตถุดิบจากธรรมชาติ
ท่ีได้จากสัตว์ แล้วน ามาผ่านกระบวนการทางเคมีและตกแต่งเป็นหนังชนิดต่าง ๆ ขึ้นอยู่กับตัวของ
วัตถุดิบเองและจุดประสงค์ของการใช้งาน ดังนั้นการคัดเลือกหนังเพื่อให้เหมาะสมกับผลิตภัณฑ์จึงเป็น
ปัจจัยส าคัญต่อคุณภาพและราคาของผลิตภัณฑ์ 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 2.89  หนังแท้ 
ที่มา:  Leather house 42 (2563) 

 
2)  หนังเทียม ภาพท่ี 2.89 เป็นวัตถุดิบสังเคราะห์ท่ีประดิษฐ์ขึ้น มาเพื่อ

เลียนแบบหนังแท้ โดยใช้กระบวนการผลิตทางเคมีอุตสาหกรรม ท าผิวเทียมบนเนื้อผ้าหรือใย
สังเคราะห์ให้มีสีสันลวดลายเหมือนหนังแท้ หนังเทียมสามารถน าไปพิมพ์หรืออัดลวดลายต่าง ๆ แบบ
ลายธรรมชาติได้ ปัจจุบันมีเทคโนโลยีการผลิตท่ีพัฒนาขึ้น จนท าให้ผู้ท่ีไม่มีความรู้ ความช านาญจะ
บอกความแตกต่างระหว่างหนังแท้และหนังเทียมได้ ซึ่งในปัจจุบันหนังเทียมมีอยู่ 2 ชนิด คือ หนังพียู 
และหนังพีวีซี 
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ภาพที่ 2.90  หนังเทียม 
ที่มา:  SMELeader (2563) 

 
3)  ผ้าชนิดต่าง ๆ เช่น ผ้าฝ้าย ผ้าแคนวาส ซึ่งขึ้นอยู่กับการออกแบบ และ

ความนิยมของตลาด โดยส่วนใหญ่ ผ้าท่ีใช้ผลิตเป็นวัตถุดิบภายนอก จะต้องมีความน่าดึงดูดในตัว
เนื้อผ้าเอง และควรมีความหนาพอสมควรจึงจะรักษาทรงให้กับกระเป๋าได้  

2.6.2  วัสดุรอง 
 2.6.2.1  วัตถุดิบภายใน (ซับใน) กระเป๋าทุกชนิดจะต้องมีองค์ประกอบภายในช่วย

เสริมให้กระเป๋าน่าใช้มากขึ้นเพื่อช่วยให้ภายในกระเป๋าดูเรียบร้อย และเพิ่มประโยชน์ใช้สอยให้กับ
กระเป๋าวัตถุดิบท่ีใช้เป็นซับในมีดังนี้ 

1)  หนังแท้ เป็นหนังท่ีมีความบาง และราคาถูก ผิวท่ีนิยมใช้เป็นซับในคือ 
หนังแกะท่ีเกรดต่ า และหนังท้องหมูซึ่งมีราคาถูกแต่จะมีน้ าหนักมากกว่า 

2)  หนังเทียม เป็นหนังชนิดบางซึ่งได้รับความนิยมสูงมาก เพราะดูคล้าย
หนังแท้ แต่น้ าหนักเบา ราคาถูก ข้อเสียของหนังเทียมคือ อายุการใช้งานจ ากัด 

3)  ผ้า ได้รับความนิยมมากขึ้น เพราะมีความคงทนมากกว่า และราคา
ค่อนข้างถูก หาซื้อง่าย สามารถเลือกลายต่าง ๆ ได้ ท่ีท าให้ผลิตภัณฑ์ดูน่าสนใจยิ่งขึ้นผ้าท่ีใช้ท าซับในมี
หลายชนิด เช่น ผ้าฝ้าย ผ้าโพลีเอสเตอร์ ผ้าซาติน ผ้าอื่น ๆ ตามแฟช่ัน 

6.2.3  วัสดุเสริมทรง 
 เนื่องจากกระเป๋าท าได้จากวัตถุดิบหลายประเภท บางประเภทไม่สามารถรักษา 

การทรงตัวได้ด้วยตัวเอง จึงต้องหาวัสดุเสริมทรงมาช่วยให้กระเป๋าดูดีขึ้น หรือช่วยให้การใช้งานง่ายข้ึน 
กระเป๋า บางประเภทเช่น กระเป๋าทรงแข็ง จะต้องเสริมให้เป็นรูปทรงต่าง ๆ ตามการออกแบบขึ้นอยู่
กับความนิยมของตลาด (แฟช่ัน) และการออกแบบผลิตภัณฑ์นั้น ๆ บางขั้นตอนต้องการวัสดุช่วยให้
สามารถท างานได้ง่ายและได้ผลดี เช่น การพับตรง การพับโค้ง ประเภทของวัสดุเสริมทรงมีดังนี้ 
 

 
 

                                
 

ภาพที่ 2.91  ผ้าใยสังเคราะห์ 
ที่มา:  www.greeninspired.co.th (2563) 
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6.2.3.1  ผ้าใยสังเคราะห์ชนิดต่าง ๆ ภาพท่ี 2.91 เหมาะกับการเสริมทรงกระเป๋า
เนื่องจากมีความอ่อนตัวพอสมควรท าให้กระเป๋ามีทรงแต่ไม่แข็งกระด้าง แต่มีราคาค่อนข้างสูง ผู้ผลิต
สามารถเลือกใช้ชนิดของใยสังเคราะห์ตามความหนาท่ีแตกต่างกันขึ้นอยู่กับช้ินส่วนท่ีจะใช้ 
 

 
 
 
 

ภาพที่ 2.92  ผ้าเคมี 
ที่มา:  หจก. ดี.เอส.เค. เอ็นเตอร์ไพรส์ (2563) 

 
6.2.3.2  ผ้าเคมี ภาพท่ี 2.92 ท่ีมีเส้นใยการทอและเสริมความแข็งแรงใช้ได้กับงาน

ประเภทท่ีไม่ต้องการความแข็งมาก 
6.2.3.3  กระดาษชนิดต่าง ๆ ส าหรับใช้งานท่ีต้องการความแข็งแรงและความคมของ

เส้นกระดาษ มีหลายชนิดและหลายราคา จึงต้องเลือกให้เหมาะสมกับงาน 
6.2.4  วัสดุอื่น ๆ 

 อะไหล่และอุปกรณ์เสริม กระเป๋าแทบทุกประเภทจะต้องมีวัสดุอื่นๆ เพื่อช่วยเสริม
ประโยชน์การใช้สอย และความปลอดภัยในการใช้งาน แบ่งได้ดังนี้ 
 
 

 
                           
 

 
ภาพที่ 2.93  ซิป 
ที่มา:  kesarinshop (2563) 

 
6.2.4.1  ประเภทซิป ภาพท่ี 2.93 ใช้เพื่อการปิด – เปิด ซึ่งเป็นท่ีนิยมมากและ 

มีความส าคัญต่อการผลิตกระเป๋าเพราะใช้ง่าย ซิปมีหลายประเภท แบ่งตามวัสดุท่ีใช้ได้แก่ ซิปโลหะ 
ซิปไนล่อน ซิปพลาสติก โดยจะเลือกใช้ชนิดใดขึ้นอยู่กับรูปแบบและความนิยมของตลาด รวมทั้งความ
คงทน และราคาด้วย 

6.2.4.2  ประเภทโลหะ เป็นอะไหล่หลากหลายชนิด ท่ีได้รับการออกแบบมาเพื่อใช้กับ
ผลิตภัณฑ์เครื่องหนังโดยแยกตามวัตถุประสงค์ในการใช้งานดังนี้ อะไหล่ประเภทท่ีใช้เป็นตัวประดับ
เพื่อความสวยงาม ไม่มีผลต่อประโยชน์ใช้สอย 
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ภาพที่ 2.94  ตัวล็อกฝากระเป๋า 
ที่มา:  klungmai.com (2563) 

 
6.2.4.3  ตัวล็อกฝากระเป๋า ภาพท่ี 2.94 ในปัจจุบันอะไหล่ชนิดนี้มีมากมายหลายแบบ 

ในการเลือกใช้ขึ้นอยู่กับการออกแบบของกระเป๋าเป็นลักษณะใด แบบใด และควรท่ีจะเลือกใช้ตัวล็อค
แบบใดจึงจะเหมาะสมสวยงาม และมีความคงทน ปลอดภัย สะดวกต่อการใช้งาน เช่น กุญแจแม่เหล็ก 
กระดุม แม่เหล็ก กุญแจปิดเปิดตัวล็อกเสียบ ตัวล็อกปิด เป็นต้น 
 
 
                                  
 
 
 
 

ภาพที่ 2.95  ห่วงตกแต่งกระเป๋า 
ที่มา:  beedeeknit.com (2563) 

 
6.2.4.4  ห่วงต่าง ๆ ภาพท่ี 2.95 ซึ่งมีรูปร่างลักษณะต่าง ๆ มากมายขึ้นอยู่กับการ

น าไปใช้และการออกแบบ เช่น รูปวงกลม ส่ีเหล่ียม สามเหล่ียม ห่วงส่วนใหญ่มีประโยชน์หลัก ๆ คือ 
การน าไปเย็บติดกับสายกระเป๋า หูหิ้ว เป็นต้น บางครั้งยังสามารถน าไปใช้กับส่วนของฝากระเป๋าใน
การปิดเปิดฝากระเป๋าได้ 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 2.96  หูกระเป๋า 
ที่มา:  crafting-mania.com (2563) 
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6.2.4.5  หูหิ้ว ภาพท่ี 2.96 อะไหล่ชนิดนี้มีรูปร่างท่ีเฉพาะเจาะจง คือ มีประโยชน์ใช้
ติดกับสายหนังหรือตัวกระเป๋าเพื่อประโยชน์ในการใช้หิ้ว หรือเป็นอุปกรณ์ส าเร็จรูปสามารถยึดติดกับ
ตัวกระเป๋าได้เลย 
 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 2.97  หัวเข็มขัด 
ที่มา:  leathercraft4u.com (2563) 

 
6.2.4.6  หัวเข็มขัด ภาพท่ี 2.97 ในปัจจุบันมีให้เลือกมากมายหลายแบบ หลายชนิด 

มีความหลากหลายสวยงามไม่แพ้กัน วัสดุท่ีน ามาผลิตหัวเข็มขัด มีท้ังท่ี เป็นพลาสติก โลหะชุปเงิน 
ทอง ฯลฯ เป็นส่วนท่ีประกอบโชว์ โดยยึดตรึงสายกระเป๋าเป็นหลัก นอกจากนี้ยังสามารถใช้เป็นตัวยึด
ฝากระเป๋าได้ด้วย 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 2.98  หมุดย้ า 
ที่มา:  beedeeknit.com (2563) 

 
6.2.4.7  หมุดย้ า ภาพท่ี 2.98 เป็นอะไหล่ท่ีช่วยยึดติดแทนการใช้กาว การเย็บ 

ในปัจจุบันมีรูปร่างลักษระท่ีแปลกและสวยงาม บางครั้งใช้เป็นอุปกรณ์ในการตกแต่งให้กับกระเป๋า  
ท าให้ดูสวยงามยิ่งขึ้น 
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ภาพที่ 2.99  ตาไก่ 
ที่มา:  janivisoffice.co.th (2563) 

 
6.2.4.8  ตาไก่ เป็นอุปกรณ์ช่วยเสริมให้กับกระเป๋า และเป็นตัวป้องกันไม่ให้ 

เนื้อกระเป๋าฉีกขาด ภาพท่ี 2.99 ยังเป็นอุปกรณ์ช่วยในการตกแต่งให้กระเป๋าดูดี และมีราคาเพิ่มขึ้นซึ่ง
ตาไก่นี้มีหลายแบบให้เลือกใช้ตามความเหมาะสมกับแบบนั้น ๆ ด้วย 
 

 
 

 
 
 
 
 

ภาพที่ 2.100  ด้าย 
ที่มา:  kesarinshop.com (2563) 

 
6.2.4.9  ด้าย ใช้ในการเย็บงานเข้าด้วยกันหรือเย็บโชว์ แบ่งเป็น 2 ชนิด คือ 

ด้ายไนล่อนโพลีเอสเตอร์ และด้ายฝ้าย ภาพท่ี 2.100 ในการเลือกใช้ด้ายขึ้นอยู่กับชนิดของงาน 
ชนิดของจักร ความคงทน และความนิยม 
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2.7  เทคนิคและกระบวนการตัดเย็บ 
การเย็บมี 2 วิธี คือ การเย็บด้วยมือและการเย็บด้วยจักร 
2.7.1  การเย็บด้วยมือ แบ่งได้เป็น 4 วิธี แบ่งได้ดังนี้ 

 2.7.1.1  การเนา 
 

 
           
 
 

ภาพที่ 2.101  การเนาผ้า 
ที่มา:  dem (2554) 

 
การเนา ตามภาพท่ี 2.101 ใช้เพื่อยึดผ้าส่วนท่ีต้องการเย็บให้ติดเข้าด้วยกัน

ก่อนการเย็บจริง หรือใช้แทนการเย็บจริงเพื่อดูรูปทรงในการขึ้นต้นแบบด้ายท่ีใช้จะมีขายเฉพาะ 
เป็นด้ายฝ้ายสีขาว มีความเหนียวน้อยกว่าด้วยเย็บเข็มท่ีใช้เนามีขนาดใหญ่ ปลายค่อนข้างทู่ และมี
ความยาวมากกว่าเข็มสอย เริ่มเนาด้วยการมัดปมท่ีปลายด้าย หรือใช้วิธีการเย็บถอยหลัง 1-2 ฝีเข็ม 
เพื่อไม่ให้ด้ายหลุดเป็นการเพิ่มความแข็งแรงและป้องกันเส้นด้ายเคล่ือน 
 

 
 
 
 
 

ภาพที่ 2.102  การเนาด้วยเข็มหมุด 
ที่มา:  ELVIRA (2554) 

 
การเนาด้วยเข็มหมุด ใช้แทนการเนาด้วยด้าย กลัดเข็มหมุดโดยหันหัวเข็มไป

ทางด้านเดียวกัน ตามภาพท่ี 2.102 เพื่อสะดวกต่อการท างานและเป็นการป้องกันไม่ให้ผ้าเคล่ือนตัว
ขณะท่ีเย็บ 

 
 

 
 
 

ภาพที่ 2.103  การด้นถอยหลัง 
ที่มา:  dem (2554) 
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การด้นถอยหลัง คือ การเย็บไปข้างหน้าหนึ่งครั้งแล้วถอยหลังกลับหนึ่งครั้ง
สลับกันไปซึ่งให้มีความแข็งแรงกว่าการเนาสามารถใช้แทนการเย็บด้วยจักรเย็บผ้า ตามภาพท่ี 2.103 

ฮาล์ฟแบ็กสติตซ์ ใช้เย็บแทนการเนาในส่วนท่ีต้องการความแข็งแรง เช่น 
การเนาวงแขนเวลาท าเส้ือหรือเนาตัวกระเป๋าเพื่อดูรูปทรงก่อนเย็บจริง ต่างจากการด้นถอยหลังท่ีผี
เข็มในการย้อนกลับจะไม่ยาวมาก 

2.7.1.2  การสอย เป็นการเย็บด้วยมือท่ีมองเห็นรอยเย็บทางด้านนอกน้อยท่ีสุดนิยมใช้
สอยชายเส้ือชายกระโปรงชายขากางเกงหรือชายผ้าอื่น ๆ ท่ีต้องการความสวยงามประณีตการสอย 
มีหลายชนิดท่ีนิยมใช้ท่ัวไป มีดังนี้ 
 

 
 
 
 

ภาพที่ 2.104  การสอยซ่อนด้าย 
ท่ีมา:  dem (2554) 

 
การสอยซ่อนด้าย การสอยท่ีมองเห็นเส้นด้ายเย็บเพียงเล็กน้อย โดยวิธีการ

แทงเข็มให้เข็มสอดในสันทบของผ้าให้กว้างเป็นช่วง ๆ ช่วงละประมาณ 1 เซนติเมตร และแทงเข็ม
ออกสะกิดเส้นด้ายจากผ้าช้ินล่างประมาณ 1-3 เส้น แล้วสอดเข็มเข้าไปในสันทบผ้า และแทงเข็มออก
สะกิดเส้นด้วยจากผ้าช้ินล่างท าเช่นนี้เรื่อยไปจนส้ินสุดแนวที่ต้องการสอย ตามภาพท่ี 2.104 
 

 
 
 
 
 

ภาพที่ 2.105  การสอยฟันปลา 
ที่มา:  6 วิธีเย็บผ้าขั้นพื้นฐานท่ีควรรู้ (ม.ป.ป) 

 
การสอยฟันปลา เป็นการสอยท่ีมองเห็นเส้นด้ายทางด้านผิดมากกว่าด้านถูก 

โดยแทงเข็มสะกิดเนื้อผ้าด้านบนและด้านล่างแล้วดึงเข็มดึงด้ายตาม ท าเช่นนี้ไปจนส้ินสุดการเย็บ 
การสอยนี้เป็นการสอยท่ีให้ความทนทานนิยมใช้สอยชายกางเกงท่ัวไป ตามภาพท่ี 2.105 
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2.7.2  การเย็บด้วยจักร 
ชนิดของตะเข็บเย็บด้วยจักร 
2.7.2.1  ตะเข็บเย็บ ตะเข็บเย็บด้วยจักร ได้แก่ 

 
 

 
 
 
 

ภาพที่ 2.106  ตะเข็บธรรมดา 
ที่มา:  Dek-D (2556) 

 
ตะเข็บธรรมดา การเย็บผ้า 1-2 ช้ิน ให้ติดกันด้วยฝีจักรธรรมดา เป็นเส้นตรง

ตามภาพท่ี 2.106 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 2.107  ตะเข็บรูดย่น 
ที่มา:  Dek-D (2556) 

 
ตะเข็บรูดย่น เป็นการเย็บด้วยผ้าช้ินเดียวหรือ 2 ช้ิน โดยใช้ฝีเข็มห่าง ขนาด

กลางหรือใช้เย็บผ้าท่ีมีความยาวมากกว่าอีกช้ินหนึ่ง เมื่อดึงด้ายเย็บรูดให้ย่นเล็กน้อยความยาวของผ้า
จะส้ันลงแต่ไม่มีจีบ เมื่อน าไปเย็บติดกับอีกช้ินหนึ่ง ผ้าท้ัง 2 ช้ินจะต่อกัน โดยผ้าท่ีรูดย่นจะมีส่วนโค้ง
พองเล็กน้อย ตามภาพท่ี 2.107 

 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 2.108  ตะเข็บล้ม 
ที่มา:  Dek-D (2556) 
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ตะเข็บล้ม เป็นการเย็บด้วยตะเข็บธรรมดา ทางด้านถูก 1 ครั้ง แล้วตัดผ้าริม
ตะเข็บออกให้เหลือประมาณ 1/8 นิ้ว ส่วนตะเข็บช้ินท่ีเหลือพับริมให้กว้าง ¼ นิ้วหรือตามท่ีต้องการ
แล้วรีดล้มตะเข็บด้านท่ีตัดท้ิงจากนั้นเย็บ ตะเข็บทับริมผ้าสันทบท่ีพับริมนั้น ตะเข็บท่ีเย็บแล้วจะมี
ลักษณะตะเข็บคู่ขนานกับตะเข็มเย็บเดิม ตามภาพท่ี 2.108 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 2.109  ตะเข็บท าค้ิว 
ที่มา:  Dek-D (2556) 

 
ตะเข็บท าค้ิว การน าผ้าเฉลียงสันทบมาแทรกรอยเย็บให้เกิดแนวตะเข็บ

ออกมาทางด้านถูกท าเป็นค้ิวเส้นเล็ก ๆ ตลอดตะเข็บโดยท่ัวไปใช้ตกแต่งตะเข็บให้สวยงามและเพิ่ม
ความแข็งแรงทนทาน ตามภาพท่ี 2.109 

ตะเข็บแทรกผ้า ใช้เนาผ้าสองช้ินตามแนวผ้าต่อกันแล้วรีดแบะตะเข็บ จากนั้น
น าผ้าอีกช้ินหนึ่งซึ่งกว้างพอส าหรับวางทับด้านผิดห่างจากรอยแนวข้าง ๆ ละเท่า ๆ กัน แล้วเดินจักร
ข้างละ 1 ตะเข็บจะได้แนวเย็บสองเส้นคู่ เมื่อเลาะด้ายเนาสันทบออกผ้าจะเปิดออกให้มองเห็นผ้าท่ี
แทรกปิดตะเข็บด้านหลัง 
 
2.8  มาตรฐานผลิตภัณฑ์ชุมชนและการทดสอบความคงทนของสี 

2.8.1  มาตรฐานผลิตภัณฑ์ชุมชน มผช.๔๑๗/๒๕๕๘ กระเป๋าผ้า (Cloth Bags) 
(มาตรฐานผลิตภัณฑ์ชุมชน, 2558) 

2.8.1.1  ขอบข่าย 
มาตรฐานผลิตภัณฑ์ชุมชนนี้ครอบคลุมเฉพาะกระเป๋าท่ีท าจากผ้าเป็นวัสดุ

หลัก 
2.8.1.2  บทนิยาม 

ความหมายของค าท่ีใช้ในมาตรฐานผลิตภัณฑ์ชุมชนนี้ มีดังต่อไปนี้ 
1)  กระเป๋าผ้า หมายถึง ผลิตภัณฑ์ท่ีได้จากการน าผ้าทอหรือผ้าถักท่ีท าจาก 

เส้นใยธรรมชาติ เส้นใยประดิษฐ์ หรือ เส้นใยผสม มาออกแบบ ตัดเย็บ หรือประกอบเป็นกระเป๋าท่ีมี
รูปทรงและขนาดต่าง ๆ อาจมีการประกอบหรือตกแต่งด้วยวัสดุอื่นเพื่อเพิ่มความแข็งแรงหรือความ
สวยงาม เช่น ผ้าซับใน ซิป หนัง ไม้ โลหะ กระดาษแข็ง พลาสติก ฟองน้ า ลูกไม้ โบ ลูกปัด เล่ือม 
ด้ายปัก ด้ินปักสีต่าง ๆ เช่น ด้ินเงิน ด้ินทอง 

2)  ผ้าทอ (woven fabric) หมายถึง ผ้าท่ีได้จากเส้นด้าย 2 ชุด คือ เส้นด้าย
ยืนและเส้นด้ายพุ่งทอขัดสารกันตามลวดลายท่ีต้องการ เช่น ผ้าทอลายขัด ผ้าทอลายสอง 
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3)  ผ้าถักหรือผ้ายืด (knit fabric) หมายถึง ผ้าท่ีได้จากการใช้เส้นด้ายเส้น
เดียวหรือมากกว่า มาท าเป็นห่วงสอดคล้องเกี่ยวโยงกันเป็นผืนผ้า 

4)  เส้นใยธรรมชาติ (natural fibres) หมายถึง เส้นใยท่ีมาจากพืช เช่น 
ฝ้าย ลินิน ป่าน กัญชง และเส้นใยท่ีมาจากสัตว์ เช่น ขนสัตว์ ไหม 

5)  เส้นไหมแท้ หมายถึง เส้นใยโปรตีนท่ีได้จากตัวหนอนไหม 
6)  เส้นใยประดิษฐ์ (man-made fibres) หมายถึง เส้นใยสังเคราะห์ เช่น 

พอลิเอสเตอร์ ไนลอน อะคริลิก และเส้นใยกึ่งสังเคราะห์ (regenerated fibres) เช่น แอซีเทต เรยอน 
7)  เส้นใยผสม หมายถึง เส้นใยธรรมชาติผสมกับเส้นใยธรรมชาติ เส้นใย

ธรรมชาติผสมกับเส้นใยประดิษฐ์หรือเส้นใยประดิษฐ์ผสมกับเส้นใยประดิษฐ์ เช่น ฝ้ายผสมกับไหม 
ฝ้ายผสมพอลิเอสเตอร์ เรยอนผสมพอลิเอสเตอร์ 

2.8.1.3  ขนาด 
ความกว้าง ความยาว และความสูง (ถ้ามี) ต้องไม่น้อยกว่าท่ีระบุไว้ที่ฉลาก 

การทดสอบให้ใช้อุปกรณ์วัดท่ีมีความละเอียดไม่น้อยกว่า 1 มิลลิเมตร หรือ 1 ส่วน 8 นิ้ว แล้วแต่กรณี 
และมีความยาวไม้น้อยกว่า 1 เมตร 

2.8.1.4  คุณลักษณะท่ีต้องการ 
1)  ลักษณะท่ัวไป 

1.1)  ต้องสะอาด ประณีต สวยงาม มีรูปแบบและรูปทรงท่ีเหมาะสมกับ
การใช้งาน ไม่มีขอบคมและปลายแหลม ยกเว้นกรณีท่ีเป็นลักษณะเฉพาะของช้ินงาน ไม่มีข้อบกพร่อง 
ท่ีเกิดจากกรรมวิธีการท าและมีผลเสียต่อการใช้งาน เช่น รอยห่วงหลุดเป็นทาง (เฉพาะผ้าถัก) 
รอยขาด รอยแยก รู 

1.2)  สีและลวดลายสวยงามผสมผสานกลมกลืนตลอดช้ินงาน และไม่มี
ข้อบกพร่องท่ีเกิดจากกรรมวิธีการท าและมีผลเสียต่อการใช้งาน เช่น รอยเปรอะเปื้อนจากสีพิมพ์ 
รอยต่อของลวดลายไม่ตรงกัน สีของลายพิมพ์ไม่สม่ าเสมอยกเว้นกรณีท่ีเป็นลักษณะเฉพาะของ
ลวดลาย 

1.3)  กรณีท่ีมีการตกแต่งด้วยด้ายปักหรือด้ินปัก ต้องไม่คลายตัวหรือ
แยกออกจากกัน ไม่ขาด แตก หัก งอ กรณีด้ินท าจากโลหะต้องไม่มีสนิมหรือมีต าหนิ 

2)  การเย็บ การทดสอบให้ท าโดยการตรวจพินิจและการวัด 
2.1)  ต้องเรียบร้อย ประณีต ฝีเข็มสม่ าเสมอท้ังนอกและในตัวผลิตภัณฑ์

และไม่น้อยกว่า 36 ฝีเข็มต่อความยาว 10 เซนติเมตร โดยไม่รวมฝีเข็มเพื่อการตกแต่งผลิตภัณฑ์ 
ตะเข็บด้านในต้องเย็บพันริมผ้า (พ้ง) เพื่อกันการหลุดลุ่ย ริมผ้าต้องเรียบ แน่น ไม่ย้วยหรือหลุดลุ่ย 

2.2)  การบุด้วยแผ่นฟองน้ า (ถ้ามี) ต้องมีผ้าหุ้มหรือปิดทับและเย็บให้
เรียบร้อย แน่น ไม่ย้วยหรือหลุดลุ่ย ฝีเข็มสม่ าเสมอ ท้ังนอกและในตัวผลิตภัณฑ์และไม่น้อยกว่า 32 
ฝีเข็มต่อความยาว 10 เซนติเมตร 

2.3)  การเย็บหุ้มริมผ้าหรือกุ้น (ถ้ามี) ต้องเรียบร้อย ประณีต ฝีเข็ม
สม่ าเสมอท้ังนอกและในตัวผลิตภัณฑ์และไม่น้อยกว่า 32 ฝีเข็มต่อความยาว 10 เซนติเมตร 
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2.4)  การติดกระดุมหรือซิป (ถ้ามี) ต้องเรียบร้อย แน่น และไม่ย่น กรณี
เป็นโลหะต้องไม่มีสนิม ขอบคมและปลายแหลม 

2.5)  กรณีท่ีมีการซับใน ต้องเย็บเรียบร้อย แน่น ไม่หลุดลุ่ยง่าย สีผ้า 
ซับในต้องสีเดียวกันหรือใกล้เคียงกับสีตัวผลิตภัณฑ์ยกเว้นกรณีท่ีเป็นลักษณะเฉพาะของช้ินงาน 

3)  การประกอบ (ถ้ามี) การทดสอบให้ท าโดยการตรวจพินิจ 
ต้องเรียบร้อย ประณีต ติดแน่น สวยงาม รอยต่อต้องไม่แยกออกจากกัน 

ไม่มีกล่ินของสารเคมี และรอยเปรอะเปื้อนของสารท่ีใช้ยึดติดช้ินส่วนเข้าด้วยกัน ไม่มีขอบคมและ
ปลายแหลมยกเว้นกรณ๊ท่ีเป็นลักษณะเฉพาะของช้ินงาน กรณีวัสดุประกอบหรือตกแต่งเป็นโลหะต้อง
ไม่มีสนิม กรณีใช้วัสดุจากธรรมชาติต้องไม่มีราหรือต าหนิท่ีเกิดจากการท างายของแมลง กรณีใช้
พลาสติกต้องไม่มีเส้ียนหรือครีบ 

4)  การประกอบหรือตกแต่งด้วยวัสดุอื่น (ถ้ามี) การทดสอบให้ท าโดยการพินิจ 
ต้องประณีต ติดแน่น สวยงาม กลมกลืนและเหมาะสมกับช้ินงาน 

รอยต่อต้องไม่แยกออกจากกัน ไม่มีกล่ินของสารเคมี และรอยเปรอะเปื้อนของสารท่ีใช้ยึดติดช้ินส่วน
เข้าด้วยกัน ไม่มีขอบคมและปลายแหลมยกเว้นกรณีท่ีเป็นลักษณะเฉพาะของช้ินงาน กรณีวัสดุ
ประกอบหรือตกแต่งเป็นโลหะต้องไม่มีสนิม กรณ๊ใช้วัสดุจากธรรมชาติต้องไม่มีราหรือต าหนิท่ีเกิดจาก
การท าลายของแมลง กรณีใช้พลาสติกต้องไม่มีเส้ียนหรือครีบ 

5)  การใช้งาน การทดสอบให้ท าโดยการตรวจพินิจ 
ต้องสามารถใช้งานได้ตามวัตถุประสงค์ของการใช้งาน 

6)  ความคงทนของสีต่อการซัก (ยกเว้นผ้าสีขาวหรือสีธรรมชาติของเส้นใย) 
การทดสอบให้ปฏิบัติตามมาตรฐานผลิตภัณฑ์อุตสาหกรรม วิธีทดสอบส่ิงทอ เล่ม 3 ความคงทนของสี
ต่อการซักด้วยสบู่ หรือสบู่และโซดา มาตรฐานเลขท่ี มอก.121 เล่ม 3 โดยใช้วิธีทดสอบ A (1) 

ต้องไม่น้อยกว่าเกรย์สเกลระดับ 3 ท้ังการเปล่ียนสีและการเปื้อนสี 
ยกเว้นกรณ๊ย้อมสีธรรมชาติต้องไม่น้อยกว่าเกรย์สเกลระดับ 2-3 ท้ังการเปล่ียนสีและการเป้ือนสี 

2.8.1.5  การบรรจุ 
ให้หุ้มห่อหรือบรรจุกระเป๋าฝ้าในบรรจุภัณฑ์ท่ีเหมาะสม สะอาด แห้ง เรียบร้อย และ

สามารถป้องกันความเสียหายท่ีอาจเกิดขึ้นกับกระเป๋าผ้าได้การทดสอบให้ท าโดยการตรวจพินิจ 
2.8.1.6  เครื่องหมายและฉลาก 

ท่ีฉลากหรือบรรจุภัณฑ์กระเป๋าผ้าทุกหน่วย อย่างน้อยต้องมีเลข อักษร หรือ
เครื่องหมายแจ้งรายละเอียดต่อไปนี้ให้เห็นได้ง่าย ชัดเจน 

1)  ช่ือผลิตภัณฑ์ (ตามช่ือ มผช.) อาจตามด้วยช่ือเรียกผลิตภัณฑ์ เช่น 
กระเป๋าผ้ามัดหมี่ กระเป๋าผ้าขิด กระเป๋าผ้าก ามะหยี ่

2)  ความกว้าง ความยาว และความสูง (ถ้ามี) เป็นนิ้วหรือเซนติเมตร 
3)  ข้อแนะน าในการใช้และการดูแลรักษา 
4)  ประวัติผลิตภัณฑ์ (ถ้ามี) 
5)  เดือน ปีท่ีท า 
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6)  ช่ือผู้ท าหรือสถานท่ีท า พร้อมสถานท่ีต้ัง หรือเครื่องหมายการค้าท่ี 
จดทะเบียนในกรณีท่ีใช้ภาษาต่างประเทศ ต้องมีความหมายตรงกับภาษาไทยท่ีก าหนดไว้ข้างต้น 

2.8.1.7  การซักตัวอย่างและเกณฑ์ตัดสิน 
1)  รุ่น ในท่ีนี้ หมายถึง กระเป๋าผ้าประเภทเดียวกัน ท าโดยกรรมวิธีเดียวกัน

ท่ีท าหรือส่งมอบหรือช้ือภายในระยะเวลาเดียวกัน 
2)  การซักตัวอย่างและการยอมรับ ให้เป็นไปตามแผนการซักตัวอย่างท่ี

ก าหนดต่อไปนี้ 
2.1)  การซักตัวอย่างและการยอมรับ ส าหรับการทดสอบความกว้าง ความยาว 

และความสูง (ถ้ามี) การใช้งาน การบรรจุ และเครื่องหมายและฉลาก ให้ซักตัวอย่างโดยวิธีสุ่มจากรุ่น
เดียวกัน จ านวน 5 ตัวอย่าง เมื่อตรวจสอบแล้วทุกตัวอย่างต้องเป็นไปทุกรายการ จึงจะถือว่ากระเป๋า
ผ้ารุ่นนั้นเป็นไปตามเกณฑ์ท่ีก าหนด 

2.2)  การซักตัวอย่างและการยอมรับ ส าหรับการทดสอบลักษณะท่ัวไป 
การเย็บ (ถ้ามี) การประกอบ (ถ้ามี) และการประกอบหรือตกแต่งด้วยวัสดุอื่น ให้ใช้ตัวอย่างท่ีผ่านการ
ทดสอบแล้วจ านวน 5 ตัวอย่าง เมื่อตรวจสอบแล้วทุกตัวอย่างต้องเป็นไปทุกรายการ จึงจะถือว่า
กระเป๋าผ้ารุ่นนั้นเป็นไปตามเกณฑ์ท่ีก าหนด 

2.3)  การซักตัวอย่างและการยอมรับ ส าหรับการทดสอบความคงทนของสี 
ต่อการซัก (ยกเว้นผ้าสีขาวหรือสีธรรมชาติของเส้นใย) ให้ใช้ตัวอย่างท่ีผ่านการทดสอบแล้ว จ านวน 
1 ตัวอย่าง หรือผ้าท่ีใช้ท ากระเป๋ารุ่นเดียวกันท่ีมีความกว้างและความยาวไม่น้อยกว่า (20 x 20) 
เซนติเมตร เมื่อตรวจสอบแล้ว จึงจะถือว่ากระเป๋าผ้ารุ่นนั้นเป็นไปตามเกณฑ์ท่ีก าหนด 

3)  เกณฑ์ตัดสิน 
ตัวอย่างกระเป๋าผ้าต้องเป็นไปตามท่ีก าหนดทุกข้อ จึงจะถือว่ากระเป๋าผ้า

รุ่นนั้นเป็นไปตามมาตรฐานผลิตภัณฑ์ชุมชนนี้ 
2.8.2  ผลการทดสอบความคงทนของสีต่อน้ า (Color fastness to water) มาตรฐาน 

ISO 105-E01:2013 (มาตรฐานผลิตภัณฑ์อุตสาหกรรม, 2552) 
2.8.2.1  ขอบข่าย 

มาตรฐานผลิตภัณฑ์อุตสาหกรรมนี้ ก าหนดวิธีการทดสอบความคงทนของสี
ต่อน้ าของผลิตภัณฑ์ส่ิงทอทุกชนิดและทุกลักษณะโดยการแช่น้ า 

2.8.2.2  บทนิยาม 
ความหมายของค าท่ีใช้ในมาตรฐานผลิตภัณฑ์อุตสาหกรรมนี้ มีดังต่อไปนี้ 
1)  อัตราส่วนของเหลวต่อวัสดุ (Liquor ratio) หมายถึง อัตราส่วนโดยมวล

ของของเหลวที่ใช้ต่อมวลของช้ินทดสอบ (หรือช้ินทดสอบและผ้าประกบ) เช่น อัตราส่วนของเหลวต่อ
วัสดุ 50: 1 หมายถึงในการทดสอบช้ินทดสอบ ท่ีมีมวล 1 กรัม จะต้องใช้ของเหลวหนัก 50 กรัม 

2.8.2.3  หลักการทดสอบ 
น าตัวอย่างท่ีเย็บติดกับผ้าประกบ แช่ในน้ าเพื่อท าให้เปียกอย่างท่ัวถึง น า

ออกจากน้ าวางระหว่างแผ่นกระจกหรือแผ่นอะคริลิกเรซิน (acrylic resin) แล้ววางลงในอุปกรณ์
ทดสอบท่ีอุณหภูมิและเวลาท่ีก าหนดผ่ึงตัวอย่างและผ้าประกบ ท าให้แห้ง ประเมินการเปล่ียนสีของ
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ตัวอย่างและการเปื้อนสีท่ีผ้าประกบ โดยเปรียบเทียบกับเกรย์สเกล (grey scale) หรือสเปกโทรโฟโต
มิเตอร์ (spectrophotometer) หรือมาตรเทียบสี (colorimeter) 

2.8.2.4  เครื่องทดสอบและอุปกรณ์ 
1)  อุปกรณ์ทดสอบ 

ท าจากโครงเหล็กกล้าไร้สนิม มีตุ้มน้ าหนัก (weight-piece) ประมาณ 
5 กิโลกรัม และฐานของตุ้มน้ าหนักขนาด 60 มิลลิลิตร x 115 มิลลิเมตร น ามาวางได้แนบพอดีกับ
แผ่นกระจก หรือแผ่นอะคริลิกเรซิน (acrylic resin) ขนาด 60 มิลลิลิตร x 115 มิลลิเมตร และหนา 
1.5 มิลลิเมตร โดยมีช้ินทดสอบขนาด (40±2) มิลลิเมตร x (100±2) มิลลิเมตร วางอยู่ระหว่างแผ่น
กระจกหรือแผ่นอะคริลิกเรซินแล้วให้แรงกด 12.5 กิโลพาสคัล เมื่อน าตุ้มน้ าหนักออก อุปกรณ์ทดสอบ
ต้องคงแรงกด 12.5 กิโลพาสคัล บนช้ินทดสอบได้ ซึ่งอุปกรณ์ทดสอบ 1 ชุด มีแผ่นกระจกหรือแผ่น
อะคริลิกเรซิน 21 แผ่น ถ้าใช้ช้ินทดสอบท่ีมีขนาดต่างไปจาก (40±2) มิลลิเมตร x (100±2) มิลลิเมตร 
ให้ใช้น้ าหนักท่ีสามารถให้แรงกด 12.5 กิโลพาสคัด แก่ช้ินทดสอบได้ 

หมายเหตุ หากใช้อุปกรณ์อื่นต้องได้ผลเทียบเท่ากับอุปกรณ์ทดสอบ
ข้างต้น 

2)  ตู้อบ ท่ีควบคุมอุณหภูมิได้ (37±2) องศาเซลเซียส 
3)  ผ้าประกบ มี 2 ประเภท ให้เลือก คือ 

3.1)  ผ้าประกบประเภทเส้นใยหลายชนิดหรือ ผ้ามัลติไฟเบอร์  
(multifiber)1) จ านวนหนึ่งช้ิน ผ้ามัลติไฟเบอร์แบ่งเป็น 2  ชนิด 

3.2)  ผ้าประกบประเภทเส้นใยชนิดเดียว (single-fiber)3) จ านวน 2 ช้ิน 
ผ้าประกบช้ินท่ีหนึ่ง เป็นผ้าท่ีมีเส้นใยชนิดเดียวกับตัวอย่าง หากตัวอย่างเป็นเส้นใยผสม ให้ใช้ผ้า
ประกบท่ีมีเส้นใยชนิดเดียวกับเส้นใยท่ีเป็นส่วนผสมมากท่ีสุด ส่วนผ้าประกอบช้ินท่ีสอง อาจใช้เส้นใย
ตามตารางผ้าประกบเส้นใยชนิดเดียว หรือเส้นใยท่ีเป็นส่วนผสมรองลงมา หรือเส้นใยอย่างอื่นตามท่ี
ตกลงกัน 

หมายเหตุ ข้อก าหนดของผ้าประกบประเภทเส้นใยชนิดเดียวตาม ISO 
105 -F01 ถึง ISO 105 – F07 

4)  ผ้าประกบท่ีย้อมสีไม่ได้ (non-dyeable adjacent fabric) ในกรณีท่ี
ต้องการใช้ เช่น พอลิโพรพิลีน (polypropylene) 

5)  เกรย์สเกล หรือ สเปกโทรโฟโตมิเตอร์ หรือมาตรเทียบสี ส าหรับประเมิน
การเปล่ียนแปลงของสีและการเป้ือนของสีท่ีเป็นไปตาม มอก. 121 เล่ม 14 

2.8.2.5  สารเคมี 
น้ าได้แก่ น้ ากล่ัน (distilled water) หรือ น้ าขจัดไอออน (deionized 

water) หรือน้ ายาผ่านการออสโมซิสผันกลับ (reverse osmosis water) 
2.8.2.6  การเตรียมช้ินทดสอบ 

1)  ตัวอย่างท่ีเป็นผ้าให้เตรียมช้ินทดสอบ ดังนี้ 
1.1)  ใช้ผ้าประกอบเส้นใยหลายชนิดหรือผ้ามัลติไฟเบอร์ 
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 1.1.1)  ตัดตัวอย่างให้มีขนาด (40±2) มิลลิเมตร x (100±2) 
มิลลิเมตร แล้วประกบติดด้วย ผ้ามัลติไฟเบอร์ ขนาด (40±2) มิลลิเมตร x (100±2) มิลลิเมตร และ
เย็บติดท่ีด้านส้ันเพียงด้านเดียวด้วยด้ายเย็บสีขาวท่ีไม่มีสารเรืองแสง โดยให้ด้านหน้าผ้าของช้ิน
ทดสอบติดกับผ้ามัลติไฟเบอร์ 

1.1.2)  ถ้าตัวอย่างเป็นลักษณะท่ีมีชนิดเส้นใยต่างกันสองด้าน 
ให้ท าการทดสอบแยกเป็นสองการทดสอบโดยเตรียมช้ินทดสอบแยกสองชุดเพื่อให้แต่ละด้านติดกับ  
ผ้ามัลติไฟเบอร์ 

1.1.3)  ถ้าตัวอย่างเป็นผ้าท่ีมีหลายสีหรือเป็นผ้าพิมพ์ ให้เตรียมช้ิน
ทดสอบโดยให้ทุกสีสัมผัสกับเส้นใยท้ัง 6 แถบของผ้ามัลติไฟเบอร์ อาจเตรียมช้ินทดสอบมากกว่า 
1 ช้ิน เพื่อให้ครอบคลุมทุกสีของตัวอย่าง 

1.2)  ใช้ผ้าประกบประเภทเส้นใยชนิดเดียว 
1.2.1)  วางตัวอย่างขนาด (40±2) มิลลิเมตร x (100±2) มิลลิเมตร 

ตรงกลางระหว่างผ้าประกบประเภทเส้นใยชนิดเดียว 2 ช้ิน แต่ละช้ินขนาด (40±2) มิลลิเมตร x 
(100±2) มิลลิเมตร โดยการเย็บติดท่ีด้านส้ันเพียงด้านเดียวด้ายเย็บสีขาวที่ไม่มีสารเรืองแสง 

1.2.2)  ถ้าหน้าผ้าตัวอย่างสองด้านมีชนิดเส้นใยต่างกัน ให้เลือกผ้า
ประกบของแต่ละด้านเป็นชนิดเดียวกันกับเส้นใยท่ีมีส่วนผสมมากท่ีสุด 

1.2.3)  ถ้าตัวอย่างเป็นผ้าพิมพ์ เตรียมช้ินทดสอบโดยให้ด้านหน้า
ผ้าติดกับผ้าประกบท้ัง 2 ช้ินอย่างละครึ่งหนึ่งท้ังนี้ ขึ้นกับลายพิมพ์ของตัวอย่าง อาจเตรียมช้ินทดสอบ
มากกว่า 1 ช้ิน เพื่อให้ครอบคลุมทุกสีของตัวอย่าง 

2)  ตัวอย่างท่ีเป็นเส้นด้ายหรือเส้นใย น าตัวอย่างท่ีหนักประมาณครึ่งหนึ่ง
ของมวลรวมของผ้าประกบท่ีใช้และให้เตรียมช้ินทดสอบดังนี้ 

2.1)  วางตัวอย่างระหว่างผ้ามัลติไฟเบอร์ และผ้าประกบท่ีย้อมสีไม่ได้ 
แต่ละช้ินมีขนาด (40±2) มิลลิเมตร x (100±2) มิลลิเมตร โดยให้ตัวอย่างกระจายอย่างสม่ าเสมอ และ
เย็บประกบติดท้ัง 4 ด้าน ด้วยด้ายเย็บสีขาวที่ไม่มีสารเรืองแสง 

2.2)  วางตัวอย่างระหว่างผ้าประกบประเภทเส้นใยชนิดเดียว 2 ช้ิน แต่
ละช้ินมีขนาด (40±2) มิลลิเมตร x (100±2) มิลลิเมตร โดยให้ตัวอย่างประกบประเภทเส้นใยชนิด
เดียวกัน 2 ช้ิน แต่ละช้ินมีขนาด (40±2) มิลลิเมตร x (100±2) มิลลิเมตร โดยให้ตัวอย่างกระจายบน
ผ้าประกบอย่างสม่ าเสมอ และเย็บประกอบติดต้ัง 4 ด้าน ด้วยด้ายเย็บสีขาวที่ไม่มีสารเรืองแสง 

2.8.2.7  การทดสอบ 
1)  ช่ังช้ินทดสอบ (ตัวอย่างและผ้าประกบท่ีเตรียม) เป็นกรัม 
2)  วางช้ินทดสอบหนึ่งช้ินท่ีเตรียมแล้ว ลงบนจานท่ีมีก้นแบนเรียบ และ 

เทน้ าลงบนช้ินทดสอบด้วยอัตราส่วนของเหลวต่อวัสดุ 50:1 ให้ช้ินทดสอบเปียกให้ท่ัว และแช่ 
ช้ินทดสอบไว้ในน้ าท่ีอุณหภูมิห้องเป็นเวลา 30 นาที กดและขยับช้ินทดสอบเป็นครั้งคราวเพื่อให้ 
ช้ินทดสอบเปียกน้ าโดยท่ัวถึง จากนั้นเทน้ าออกและใช้แท่งแก้ว 2 แท่งบีบน้ าท่ีมากเกินออก 

3)  ช่ังขึ้นทดสอบนี้อีกครั้งเพื่อให้แน่ใจว่าช้ินทดสอบหนักเพิ่มขึ้น 2 ถึง 2.5 เท่า 
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4)  วางช้ินทดสอบไว้ระหว่างแผ่นกระจกหรือแผ่นอะคริลิกเรชิน 2 แผ่น น า
แผ่นกระจกหรือแผ่นอะคริลิกเรซินท้ังหมด 21 แผ่น ท่ีมีหรือไม่มีช้ินทดสอบอยู่ วางใส่ในอุปกรณ์
ทดสอบท่ีผ่านการให้ความร้อนไว้ก่อน (pre-heated) ท่ีอุณหภูมิท่ีใช้ทดสอบ 

หมายเหตุ อุปกรณ์ทดสอบ 1 ชุด สามารถใส่ช้ินทดสอบได้ไม่เกิน 10 ช้ิน 
ถ้ามีช้ินทดสอบเกิน 10 ช้ิน ให้ใช้ชุดอุปกรณ์ใหมแ่ละท าการทดสอบพร้อมกัน 

5)  หลังจากวางแผ่นกระจกหรือแผ่นอะคริลิกแผ่นสุดท้าย ปรับอุปกรณ์
ทดสอบให้มีแรงกดบนช้ินทดสอบ12.5 กิโลพาสคัล (ใช้ตุ้มน้ าหนักประมาณ 5 กิโลกรัม) โดยการวาง
ตุ้มน้ าหนักทับบนแผ่นกระจกหรือแผ่นอะคริลิกท่ีวางอยู่ในอุปกรณ์ทดสอบ หมุนสกรูเพื่อยึดแผ่น
เหล็กกล้าไร้สนิมให้แน่นแล้วน าตุ้มน้ าหนักออก 

6)  ใส่อุปกรณ์ทดสอบท่ีมีช้ินทดสอบอยู่ ในตู้อบท่ีอุณหภูมิ (37 + 2) องศา
เซลเซียส เป็นเวลา 4 ช่ัวโมง โดยให้ช้ินทดสอบอยู่ในแนวดิ่ง 

7)  น าช้ินทดสอบออกจากตู้อบ คล่ีตัวอย่างออกจากผ้าประกบ กรณีเป็น
เส้นใยหรือเส้นด้ายให้ตัดด้ายเย็บออกโดยเหลือด้านส้ันไว้ 1 ด้าน แล้วผ่ึงให้แห้งโดยการแขวนไว้ท่ี
อุณหภูมิไม่เกิน 60 องศาเซลเชียส โดยให้ช้ินทดสอบกับผ้าประกบติดกันท่ีแนวของด้ายเย็บเท่านั้น 

8)  ประเมินการเปล่ียนแปลงสีของตัวอย่าง และการเปื้อนสีของผ้าประกบ 
โดยเทียบกับตัวอย่างและผ้าประกบก่อนการทดสอบ โดยใช้เกรย์สเกล หรือสเปกโทรโฟโตมิเตอร์ หรือ
มาตรเทียบสีเครื่องวัดสีตามมาตรฐานมอก.121 เล่ม 14 

2.8.2.8  การรายงานผล 
ให้ระบุรายละเอียดในรายงานผลการทดสอบ ดังต่อไปนี้ 
1)  ระบุมาตรฐานท่ีใช้ทดสอบ และวันท่ีทดสอบ 
2)  ระดับการเปล่ียนสีของตัวอย่าง 
3)  ระดับการเป้ือนสีของผ้าประกบ 

3.1)  ถ้าใช้ผ้ามัลติไฟเบอร์ให้รายงนระดับการเปื้อนสีทุกเส้นใย พร้อม
ระบุชนิดของผ้ามัลติไฟเบอร์ท่ีใช้ 

3.2)  ถ้าใช้ผ้าประกบประเภทเส้นใยชนิดเดียว ให้ร้ายงานระดับ 
การเป้ือนสีของผ้าประกบแต่ละช้ินพร้อมระบุชนิดเส้นใยของผ้าประกบ 

2.8.3  ผลการทดสอบความคงทนของสีต่อเหง่ือ (Color fastness to perspiration) 
มาตรฐาน ISO 105-E04:2013 (มาตรฐานผลิตภัณฑ์อุตสาหกรรม, 2552) 

2.8.3.1  ขอบข่าย 
มาตรฐานผลิตภัณฑ์อุตสาหกรรมนี้ ก าหนดวิธีการทดสอบความคงทนของสี

ต่อเหงื่อของผลิตภัณฑ์ส่ิงทอทุกชนิดและทุกลักษณะ 
2.8.3.2  บทนิยาม 

ความหมายของค าท่ีใช้ในมาตรฐานผลิตภัณฑ์อุตสาหกรรมนี้ มีดังต่อไปนี้ 
1)  อัตราส่วนของเหลวต่อวัสดุ (Liquor ratio) หมายถึง อัตราส่วนโดยมวล

ของของเหลวที่ใช้ต่อมวลของช้ินทดสอบ (หรือ ช้ินทดสอบและผ้าประกบ) เช่น อัตราส่วนของเหลวต่อ
วัสดุ 50:1 หมายถึงในการทดสอบช้ินทดสอบ ท่ีมีมวล 1 กรัม จะต้องใช้ของเหลวหนัก 50 กรัม 
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2.8.3.3  หลักการทดสอบ 
น าตัวอย่างมาเย็บติดกับผ้าประกบแช่ในสารละลายเหงื่อเทียม 2 ชนิด น า

ออกจากสารละลายแล้ววางระหว่างแผ่นกระจกหรือแผ่นอะคริลิกเรซิน (acrylic resin) น าวางลงใน
อุปกรณ์ทดสอบท่ีอุณหภูมิและเวลาท่ีก าหนดผ่ึงตัวอย่างและผ้าประกบให้แห้ง ประเมินการเปล่ียนสี
ของตัวอย่างและการเปื้อนสีของของผ้าประกบ โดยเปรียบเทียบกับเกรย์สเกล (grey scale) หรือใช้ส
เปกโทรโฟโตมิเตอร์ (spectrophotometer) หรือมาตรเทียบ (colorimeter) 

2.8.3.4  เครื่องมือและอุปกรณ์ 
1)  อุปกรณ์ทดสอบ 

ท าจากโครงเหล็กกล้าไร้สนิม มีตุ้มน้ าหนัก (weight-piece) ประมาณ 
5 กิโลกรัม และฐานของตุ้มน้ าหนักขนาด 60 มิลลิเมตร x 115 มิลลิเมตร น ามาวางได้แนบพอดีกับ
แผ่นกระจกหรือแผ่นอะคริลิกเรซิน (acrylicresin) ขนาด 60 มิลลิเมตร x 115 มิลลิเมตร และหนา 
1.5 มิลลิเมตร โดยมีช้ินทดสอบขนาด (40±2) มิลลิเมตร x (100±2) มิลลิเมตร วางอยู่ระหว่างแผ่น
กระจกหรือแผ่นอะคริลิกเรซินแล้วให้แรงกด 12.5 กิโลพาสคัล เมื่อน าตุ้มน้ าหนักออกอุปกรณ์ทดสอบ
ต้องคงแรงกด 12.5 กิโลพาสคัล บนช้ินทดสอบได้ ซึ่งอุปกรณ์ทดสอบ 1 ชุด มีแผ่นกระจกหรือแผ่น
อะคริลิกเรซิน 21 แผ่น ถ้าใช้ช้ินทดสอบท่ีมีขนาดต่างไปจาก (40±2) มิลลิเมตร x (100±2) มิลลิเมตร 
ให้ใช้น้ าหนักท่ีสามารถให้แรงกด 12.5 กิโลพาสคัล แก่ช้ินทดสอบได้ 

หมายเหตุ หากใช้อุปกรณ์อื่นต้องได้ผลเทียบเท่ากับอุปกรณ์ทดสอบข้างต้น 
2)  ตู้อบ ท่ีควบคุมอุณหภูมิได้ (37±2) องศาเซลเซียส 
3)  เครื่องช่ัง ท่ีมีความแม่นองการวัด ± 0.01 กรัม 
4)  เครื่องวัดความเป็นกรด-ด่าง (pH meter) ท่ีมีค่าความแม่นของการวัด 

± 0.01 
5)  ผ้าประกบ มี 2 ประเภทให้เลือก คือ 

ผ้าประกบประเภทเส้นใยหลายชนิดหรือผ้ามัลติไฟเบอร์ (Multifiber)1) 
จ านวนหนึ่งช้ิน ผ้ามัลติไฟเบอร์ แบ่งเป็น 2 ชนิด ตามตารางดังนี้ 
 
ตารางที่ 2.1 ผ้ามัลติไฟเบอร์ 
 

ผ้ามัลติไฟเบอร์ชนิด DW ผ้ามัลติไฟเบอร์ชนิด TV 
แอซีเทต (acetate) 

ฝ้ายท่ีผ่านการฟอกขาว 
พอลิเอไมด์ (polymide) 

พอลิเอสเทอร์ (polyester) 
อะคริลิก (acrylic) 

ขนสัตว์ 

ไตรแอซีเทต (triacetate) 
ฝ้ายท่ีผ่านการฟอกขาว 

พอลิเอไมด์ 
พอลิเอสเทอร์ 

อะคริลิก 
วิสโคส (viscose) 

หมายเหตุ ข้อก าหนดของผ้ามัลติไฟเบอร์ตาม ISO 105-F10 
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ให้ใช้ผ้ามัลติไฟเบอร์ชนิด TV ในกรณีท่ีไม่สามารถใช้ผ้าประกบท่ีมีเส้นใย
ขนสัตว์ และ/หรือแอซีเทต 

6)  ผ้าประกบท่ีย้อมสีไม่ได้ (non-dyeable adjacent fabric) ในกรณีท่ี
ต้องการใช้ เช่น พอลิโพรพิลีน (polypropylene) 

7)  เกรย์สเกล หรือ สเปกโทรโฟโตมิเตอร์ หรือมาตรเทียบสี ส าหรับประเมิน
การเปล่ียนแปลงสีและการเป้ือนสีท่ีเป็นไปตาม มอก. 121 เล่ม 14 

2.8.3.5  สารเคมีและวิธีเตรียม 
1)  น้ าได้แก่ น้ ากล่ัน (distilled water) หรือ ขจัดไอออน (deionized 

water) หรือน้ ายาผ่านการออสโมซิสผันกลับ (reverse osmosis water) 
2)  สารละลายเหงื่อเทียม-ด่าง ท่ีเตรียมใหม่ มีส่วนผสมต่อลิตรดังนี้ 

2.1)  แอล-ฮิสติดีน โมโนไฮโดคลอไรด์ โมโนไฮเดรต (C6H9O2N3HCI 
H2O) 0.5 กรัม 

2.2)  โซเดียมคลอไรด์ (NaCI) 5 กรัม 
2.3)   ไดโซเ ดียมไฮโดรเจนออร์ โทฟอสเฟต โดเดคะไฮ เดรต 

(Na2HPO412H2O) 5 กรัม หรือไดโซเด่ียวไฮโดรเจนออร์โทฟอสเฟต ไดไฮเดรต (Na2HPO412H2O) 
2.5 กรัม 

2.4)  ละลายสารเคมี ในน้ ากล่ัน ให้มีปริมาตร 1 ลิตร แล้วท าให้มีค่า pH 
8.0 ± 0.2 โดยใช้สารละลายโซเดียมไฮดรอกไซด์ (NaOH) เข้มข้น 0.1 โมลต่อลิตร 

3)  สารละลายเหงื่อเทียม-กรด ท่ีเตรียมใหม่ มีส่วนผสมต่อลิตรดังนี้ 
3.1)  แอล-ฮีสติดีน โมโนไฮโดรคลอไรด์ โมโนไฮเดรต (C6H9O2N3HCI 

H2O) 0.5 กรัม 
3.2)  โซเดียมคลอไรด์ (NaCI) 5 กรัม 
3.3)  โซเดียมไดไฮโดรเจนออร์โทฟอสเฟต ไดไฮเดรต (NaH2PO4O) 2.2 กรัม 
3.4)  ละลายสารเคมีในน้ ากล่ันให้มีปริมาตร 1 ลิตร แล้วท าให้มีค่า pH 

(5.5±0.2) โดยใช้สารละลายโซเดียมไฮดรอกไซด์ (NaOH) เข้มข้น 0.1 โมลต่อลิตร 
2.8.3.6  การเตรียมช้ินทดสอบ 

1)  เตรียมช้ินทดสอบ 2 ชุด ส าหรับทดสอบโดยใช้สารละลายเหงื่อเทียม – 
ด่าง และสารละลายเหงื่อเทียม – กรด 

2)  ตัวอย่างท่ีเป็นผ้า ให้เตรียมช้ินทดสอบดังนี้ 
2.1)  ใช้ผ้าประกบประเภทเส้นใยหลายชนิดหรือผ้ามัลติไฟเบอร์ 

2.1.1)  ตัดตัวอย่างให้มีขนาด (40±2) มิลลิเมตร x (100±2) 
มิลลิเมตร แล้วประกบติดด้วยผ้ามัลติไฟเบอร์ขนาด (40±2) มิลลิเมตร x (100±2) มิลลิเมตร และเย็บ
ติดท่ีด้านส้ันเพียงด้านเดียว ด้วยด้ายเย็บท่ีไม่มีสารเรืองแสง โดยให้ด้านหน้าผ้าของช้ินทดสอบติดกับ 
ผ้ามัลติไฟเบอร์ 
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2.1.2)  ถ้าตัวอย่างเป็นลักษณะท่ีมีชนิดเส้นใยต่างกัน 2 ด้าน ให้ท า
การทดสอบแยกเป็นสองการทดสอบโดยเตรียมช้ินทดสอบแยก 2 ชุด เพื่อ ให้แต่ละด้านติดกับผ้า 
มัลติไฟเบอร์ 

2.1.3)  ถ้าตัวอย่างเป็นผ้าท่ีมีหลายสีหรือเป็นผ้าพิมพ์ ให้เตรียม 
ช้ินทดสอบโดยให้ทุกสีสัมผัสกับเส้นใยท้ัง 6 แถบของผ้ามัลติไฟเบอร์ อาจเตรียมช้ินทดสอบมากกว่า 
1 ช้ิน เพื่อให้ครอบคลุมทุกสีของตัวอย่าง 

2.2)  ใช้ผ้าประกบประเภทเส้นใยชนิดเดียว 
2.2.1)  วางตัวอย่างขนาด (40±2) มิลลิเมตร x (100±2) มิลลิเมตร 

ตรงกลางระหว่างผ้าประกบ ประเภทเส้นใยชนิดเดียว 2 ช้ิน แต่ละช้ินขนาด (40±2) มิลลิเมตร x 
(100±2) มิลลิเมตร โดยการเย็บติดท่ีด้านส้ันเพียงด้านเดียวด้วยด้ายเย็บสีขาวที่ไม่มีสารเรืองแสง 

2.2.2)  ถ้าหน้าผ้าตัวอย่าง 2 ด้านมีชนิดเส้นใยต่างกัน ให้เลือกผ้า
ประกบของแต่ละด้านเป็นชนิดเดียวกันกับเส้นใยท่ีมีส่วนผสมมากท่ีสุด 

2.2.3)  ถ้าตัวอย่างเป็นผ้าพิมพ์ เตรียมช้ินทดสอบโดยให้ด้านหน้า
ผ้าติดกับผ้าประกบท้ัง 2 ช้ินอย่างละครึ่งหนึ่ง ท้ังนี้ขึ้นกับลายพิมพ์ของตัวอย่าง อาจเตรียมช้ินทดสอบ
มากกว่า 1 ช้ิน เพื่อให้ครอบคลุมทุกสีของตัวอย่าง 

2.3)  ตัวอย่างท่ีเป็นเส้นด้ายหรือเส้นใย น าตัวอย่างท่ีหนักประมาณ
ครึ่งหนึ่งของมวลรวมของผ้าประกบท่ีใช้และให้เตรียมช้ินทดสอบ ดังนี้ 

2.3.1)  วางตัวอย่างระหว่างผ้ามัลติไฟเบอร์ และผ้าประกบท่ีย้อมสี
ไม่ได้ แต่ละช้ินมีขนาด (40±2) มิลลิเมตร x (100±2) มิลลิเมตร โดยให้ตัวอย่างกระจ่ายอย่าง
สม่ าเสมอ และเย็บประกบติดท้ัง 4 ด้านด้วยด้ายเย็บสีขาวที่ไม่มีสารเรืองแสง 

2.3.2)  วางตัวอย่างผ้าประกบประเภทเส้นใยชนิดเดียว 2 ช้ินแต่ละ
ช้ินมีขนาด (40±2) มิลลิเมตร x (100±2) มิลลิเมตร โดยให้ตัวอย่างกระจายบนผ้าประกบอย่าง
สม่ าเสมอ และเย็บประกบติดท้ัง 4 ด้าน ด้วยด้ายเย็บสีขาวที่ไม่มีสารเรืองแสง 

2.8.3.7  การทดสอบ 
1)  ช่ังช้ินทดสอบ (ตัวอย่างและผ้าประกบท่ีเตรียม) เป็นกรัม 
2)  วางช้ินทดสอบหนึ่งช้ินท่ีเตรียมแล้วลงบนจานท่ีมีก้นแบนเรียบ และ 

เทสารละลายเหงื่อเทียม – ด่าง ลงบนชิ้นทดสอบ ด้วยอัตราส่วนของเหลวต่อวัสดุ 50:1 ให้ช้ินทดสอบ
เปียกให้ท่ัวและแช่ช้ินทดสอบไว้ในสารละลายนี้ท่ีอุณหภูมิห้อง เป็นเวลา 30 นาที กดและขยับ 
ช้ินทดสอบเป็นครั้งคราว เพื่อให้ช้ินทดสอบเปียกสารละลายโดยท่ัวถึง จากนั้นเทสรละลายออกและใช้
แท่งแก้ว 2 แท่งบีบสารละลายท่ีมากเกินออก 

3)  ช่ังช้ินทดสอบนี้อีกครั้งเพื่อให้แน่ใจว่าช้ินทดสอบหนักเพิ่มขึ้น 2 ถึง  
2.5 เท่าจากท่ีช่ังได้ 

4)  วางช้ินทดสอบไว้ระหว่างแผ่นกระจกหรือแผ่นอะคริลิกเรซิน 2 แผ่น  
น าแผ่นกระจกหรือแผ่นอะคริลิกเรซินท้ังหมด 21 แผ่น ท่ีมีหรือไม่มีช้ินทดสอบอยู่ วางใส่ในอุปกรณ์
ทดสอบท่ีผ่านการให้ความร้อนไว้ก่อน (pre-heated) ท่ีอุณหภูมิท่ีใช้ทดสอบ 
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หมายเหตุ อุปกรณ์ทดสอบ 1 ชุด สามารถใส่ช้ินทดสอบได้ไม่เกิน 10 ช้ิน 
ถ้ามีช้ินทดสอบเกิน 10 ช้ิน ให้ใช้ชุดอุปกรณ์ใหม่และท าการทดสอบพร้อมกัน 

5)  หลังจากวางแผ่นกระจกหรือแผ่นอะคริลิกแผ่นสุดท้าย ปรับอุปกรณ์
ทดสอบให้มีแรงกดบนช้ินทดสอบ 12.5 กิโลพาสคัล (ใช้ตุ้มน้ าหนักประมาณ 5 กิโลกรัม) โดยการวาง
ตุ้มน้ าหนักทับบนแผ่นกระจกหรือแผ่นอะคริลิกท่ีวางอยู่ในอุปกรณ์ทดสอบ หมุนสกรูเพื่อยึดแผ่น
เหล็กกล้าไร้สนิมใหแ้น่นแล้วน าตุ้มน้ าหนักออก 

6)  น าช้ินทดสอบช้ินท่ี 2 โดยใช้สารละลายเหงื่อเทียม-กรด และวาง 
ช้ินทดสอบบทอุปกรณ์คนละชุดกับสารละลายเหงื่อเทียม-ด่าง 

7)  ใส่อุปกรณ์ทดสอบท่ีมี ช้ินทดสอบอยู่  ในตู้อบท่ีอุณหภูมิ (37±2) 
องศาเซลเซียส เป็นเวลา 4 ช่ัวโมง โดยให้ช้ินทดสอบอยู่ในแนวดิ่ง 

8)  น าช้ินทดสอบออกจากตู้อบ คล่ีตัวอย่างออกจากผ้าประกบ กรณีเป็น
เส้นด้ายหรือเส้นใยให้ตัดด้ายเย็บออกโดยเหลือด้านส้ันไว้ 1 ด้าน แล้วผ่ึงให้แห้งโดยการแขวนไว้ท่ี
อุณหภูมิไม่เกิน 60 องศาเซลเซียส โดยให้ช้ินทดสอบกับผ้าประกบติดกันท่ีแนวของด้ายเย็บเท่านั้น 

9)  ประเมินการเปล่ียนแปลงสีของตัวอย่าง และการเปื้อนสีของผ้าประกบ 
โดยเทียบกับตัวอย่างและผ้าประกบก่อนการทดสอบ โดยใช้เกรย์สเกล หรือสเปก โทรโฟโตมิเตอร์ 
หรือมาตรเทียบสีตาม มอก.121 เล่ม 14 

2.8.3.8  การรายงานผล 
ให้ระบุรายละเอียดในรายงานผลการทดสอบ ดังต่อไปนี้ 
1)  มาตรฐานท่ีใช้ทดสอบ และวันท่ีทดสอบ 
2)  ระดับการเปล่ียนสีของตัวอย่าง 
3)  ระดับการเป้ือนสีของผ้าประกบ 

3.1)  ถ้าใช้ผ้ามัลติไฟเบอร์ให้รายงานระดับการเปื้อนสีทุกเส้นใย พร้อม
ระบุชนิดของผ้ามัลติไฟเบอร์ท่ีใช้ 

3.2)  ถ้าใช้ผ้าประกบประเภทเส้นใยชนิดเดียว ให้รายงานระดับ 
การเป้ือนสีของผ้าประกบแต่ละช้ินพร้อมระบุชนิดเส้นใยของผ้าประกบ 

2.8.4  ผลการทดสอบความคงทนของสีต่อการซักล้าง (Color fastness to washing) 
มาตรฐาน ISO 105-C06 (A1S):2010 (มาตรฐานผลิตภัณฑ์อุตสาหกรรม, 2552) 

2.8.4.1  ขอบข่าย 
1)  มาตรฐานผลิตภัณฑ์อุตสาหกรรมนี้ก าหนดวิธีการซัก 5 วิธี ส าหรับหาค่า

ความคงทนของสีต่อการซักของวัสดุส่ิงทอทุกชนิด 
2)  วิธีการทดสอบนี้ไม่ครอบคลุมการหาค่าความคงทนของสีต่อการซัก อบ 

และรีด หรือวิธีอื่นใดท่ีท าให้เรียบ 
2.8.4.2  บทนิยาม 

ความหมายของค าท่ีใช้ในมาตรฐานผลิตภัณฑ์อุตสาหกรรมนี้ มีดังต่อไปนี้ 
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1) อัตราส่วนของเหลวต่อวัสดุ (Liquor ratio) หมายถึง อัตราส่วนโดยมวล
ของของเหลวที่ใช้ต่อมวลของช้ินทดสอบ (หรือช้ินทดสอบและผ้าประกบ) เช่น อัตราส่วนของเหลวต่อ
วัสดุ 50 : 1 หมายถึงในการทดสอบช้ินทดสอบท่ีมีมวล 1 กรัม จะต้องใช้ของเหลวหนัก 50 กรัม 

2.8.4.3  หลักการทดสอบ 
น าตัวอย่างมาเย็บติดกับผ้าประกบ น าไปซักด้วยสารละลายสบู่ในเครื่อง

ทดสอบการซักตามภาวะท่ีก าหนดจากนั้นล้างออก แล้วผ่ึงตัวอย่างและผ้าประกบให้แห้ง ประเมินการ
เปล่ียนสีของตัวอย่างและการเป้ือนสีของผ้าประกบ โดยเปรียบเทียบกับเกรย์สเกล (grey scale) หรือ
ใช้สเปกโทรโฟโตมิเตอร์ (spectrophotometer) หรือมาตรเทียบ (colorimeter) 

2.8.4.4  เครื่องมือและอุปกรณ์ 
1)  เครื่องทดสอบการซัก (Iaundering device) ประกอบด้วย 

1.1)  อ่างน้ า ท่ีควบคุมอุณหภูมิได้คงท่ีโดยคลาดเคล่ือนได้ไม่เกิน ± 2 
องศาเซลเซียส มีแกนหมุน (rotatable shaft) ซึ่งมีท่ีส าหรับยึดกระบอกซักในแนวรอบแกนหมุน 
(radially) โดยด้านล่างของกระบอกซักห่างจากกึ่งกลางของแกนหมุน (45±10) มิลลิลิตร แกนหมุน
ด้วยความเร็ว (40±2) รอบต่อนาที 

1.2)  กระบอกซัก ท่ีท าจากเหล็กกล้าไร้สนิมโดยมีเส้นผ่านศูนย์กลาง 
(75±5) มิลลิเมตร สูง (125±10) มิลลิลิตร และมีความจุ (550±50) มิลลิลิตร กระบอกซักจะต้องปิด
ได้สนิท 

หมายเหตุ หากใช้อุปกรณ์อื่นต้องได้ผลเทียบเท่ากับอุปกรณ์
ทดสอบข้างต้น 

2)  เครื่องช่ัง ท่ีมีความแม่นของการวัด ± 0.01 กรัม 
3)  เครื่องคนสาร (mechanical stirrer) มีจ านวนรอบการหมุนอย่างน้อย 

1,000 รอบต่อนาที เพื่อท าให้สารกระจายอย่างท่ัวถึงและไม่ตกตะกอน 
4)  ลูกเหล็กกลมท าด้วยเหล็กไม่เป็นสนิม (non-corrodible (stainless) 

steel balls) ท่ีมีเส้นผ่านศูนย์กลางประมาณ 6 มิลลิเมตร 
5)  อุปกรณ์ให้ความร้อนแก่สารละลายสบู่ เช่น แผ่นร้อน (hot plate) 
6)  ผ้าประกบ มี 2 ประเภทให้เลือก คือ 

6.1)  ผ้าประกบประเภทเส้นใยหลายชนิดหรือผ้ามัลติไฟเบอร์  
(multifiber)1) จ านวน 1 ช้ิน ผ้ามัลติไฟเบอร์แบ่งเป็น 2 ชนิด ตามอุณหภูมิท่ีใช้ซัก คือ 

6.1.1)  ผ้ามัลติไฟเบอร์ชนิด DW เป็นผ้าประกบท่ีมีเส้นใยขนสัตว์ 
และแอซีเทต (acetate) (ส าหรับการท่ีอุณหภูมิ 40 องศาเซลเซียส และท่ีอุณหภูมิ 50 องศาเซลเซียส 
ในกรณีทดสอบการซักท่ีอุณหภูมิ 60 องศาเซลเซียส ต้องระบุไว้ในรายงานผลการทดสอบด้วย) 

6.1.2)  ผ้ามัลติไฟเบอร์ชนิด TV เป็นผ้าประกบท่ีไม่มีเส้นใย 
ขนสัตว์ และ แอซีเทต (ส าหรับการซักท่ีอุณหภูมิ 95 องศาเซลเซียล หรือท่ีอุณหภูมิ 60 องศาเซลเซียส 
ในบางกรณี) 

6.1.3)  ให้ใช้ผ้ามัลติไฟเบอร์ชนิด TV ในกรณีท่ีไม่สามารถใช้ผ้า
ประกบท่ีมีเส้นใยขนสัตว์ และ/หรือแอซีเทต 
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6.2)  ผ้าประกบประเภทเส้นใยชนิดเดียว (single-fiber) จ านวน 2 ช้ิน 
ผ้าประกบช้ินท่ีหนึ่งเป็นผ้าท่ีมีเส้นใยชนิดเดียวกับตัวอย่าง หากตัวอย่างเป็นเส้นใยผสม ให้ใช้ 
ผ้าประกบท่ีมีเส้นใยชนิดเดียวกับเส้นใยท่ีเป็นส่วนผสมมากท่ีสุด ส่วนผ้าประกบช้ินท่ีสอง อาจใช้เส้นใย 
หรือเส้นใยท่ีเป็นส่วนผสมรองลงมา หรือเส้นใยอย่างอื่นตามท่ีตกลงกัน 

หมายเหตุ  ข้อก าหนดของผ้าประกบประเภทเส้นใยชนิดเดียว
ตาม ISO 105 – F01 ถึง ISO 105 – F07 
 
ตารางที่ 2.2  ผ้าประกบประเภทเส้นใยชนิดเดียว 
 

ผ้าประกบชิ้นที่หนึ่ง 
ผ้าประกบชิ้นที่สอง 
อุณหภูมิทดสอบ 

40 0 C และ 50 0 C 60 0 C และ 95 0 C 
ฝ้าย 

ขนสัตว์ 
ไหม 

วิสโคส 
แอซีเทต 

พอลิเอไมด์ 
พอลิเอสเทอร์ 

อะคริลิก 

ขนสัตว์ 
ฝ้าย 
ฝ้าย 

ขนสัตว์ 
วิสโคส 

ขนสัตว์ หรือ ฝ้าย 
ขนสัตว์ หรือ ฝ้าย 
ขนสัตว์ หรือ ฝ้าย 

วิสโคส 
- 
- 

ฝ้าย 
วิสโคส 
ฝ้าย 
ฝ้าย 
ฝ้าย 

 
7)  ผ้าประกอบท่ีย้อมสีไม่ได้ (non-dyeable adjacent Fabric) ในกรณีท่ี

ต้องการใช้ เช่น พอลิโพรพิลีน 
8)  เกรย์สเกล หรือสเปกโทรโฟโตมิเตอร์ หรือ มาตรเทียบสีส าหรับประเมิน

การเปล่ียนสี และการเป้ือนสีท่ีเป็นไปตาม มอก. 121 เล่ม 14 
2.8.4.5  สารเคมีและวิธีเตรียม 

1)  สบู่ ท่ีมีความช้ืนไม่เกิน ร้อยละ 5 ไม่มีสารเรืองแสง ( fluorescent 
brightening agent) ปนอยู่ และมีสมบัติโดยคิดจากมวลแห้ง ดังนี้ 

1.1)  ต่างอิสระ (free alkali) ค านวณเป็นโซเดียมคาร์บอเนต (Na2CO3) 
ไม่เกินร้อยละ 0.3 

1.2)  ด่างอิสระค านวณเป็นโซเดียม (NaOH) ไม่เกิน ร้อยละ 0.3 
1.3)  ไขมันท้ังหมด (total fatty matter) ไม่น้อยกว่า 850 กรัมต่อกิโลกรัม 
1.4)  อุณหภูมิแข็งตัวของกรดไขมันจากสบู่ (titre) ไม่เกิน 30 องศาเซลเซียส 
1.5)  ค่าไอโอดีน (iodine value) ไม่เกิน 50 

2)  โซเดียมคาร์บอเนต ท่ีปราศจากน้ า (anhydrous sodium carbonate) 
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3)  น้ าได้แก่ น้ ากล่ัน (distill water) หรือ น้ าขจัดไอออน (deionized 
water) หรือน้ ายาผ่านการออสโมซิสผันกลับ (reverse osmosis water) 

4)  สารละลายสบู่ ท่ีมีส่วนประกอบของสบู่โซเดียมคาร์บอเนต และน้ า 
ภาวะการทดสอบ 

2.8.4.6  การเตรียมช้ินทดสอบ 
1)  ตัวอย่างท่ีเป็นผ้า ให้เตรียมช้ินทดสอบโดยใช้วิธีใดวิธีหนึ่งดังนี้ 

1.1)  ตัดตัวอย่างขนาด (40±2) มิลลิเมตร x (100±2) มิลลิเมตร แล้ว
ประกบติดด้วยผ้ามัลติไฟเบอร์ขนาด (40±2) มิลลิเมตร x (100±2) มิลลิเมตร และเย็บติดท่ีด้านส้ัน
เพียงด้านเดียวด้วยด้ายเย็บสีขาวที่ไม่มีสารเรืองแสง กรณีท่ีช้ินทดสอบลุ่ยง่ายให้เย็บกันลุ่ย 

1.2)  วางตัวอย่างขนาด (40±2) มิลลิเมตร x (100±2) มิลลิเมตร 
ตรงกลางระหว่างผ้าประกบประเภทเส้นใยชนิดเดียวจ านวน 2 ช้ิน แต่ละช้ินมีขนาด (40±2) มิลลิเมตร 
x (100±2) มิลลิเมตร และเย็บติดท่ีด้านส้ันเพียงด้านเดียวด้วยด้ายเย็บสีขาวที่ไม่มีสารเรืองแสง 

2)  ตัวอย่างท่ีเป็นเส้นด้ายหรือเส้นใย ให้ถักเส้นด้ายเป็นผืนหรือวางขนาด
ตามความยาวบนผ้าประกบโดยท่ีเส้นด้ายหรือเส้นใยมีมวลประมาณครึ่งหนึ่งของมวลรวมขตองผ้า
ประกบท่ีใช้ น าไปเตรียมเป็นชิ้นทดสอบด้วยวิธีใดวิธีหนึ่งดังนี้ 

2.1)  วางตัวอย่างตรงกลางระหว่างผ้ามัลติไฟเบอร์และผ้าประกบท่ี 
ย้อมสีไม่ได้ แต่ละช้ินมีขนาด (40±2) มิลลิเมตร x (100±2) มิลลิเมตร โดยให้ตัวอย่างกระจายบนผ้า
ประกบอย่างสม่ าเสมอแล้วเย็บประกบติดท้ัง 4 ด้าน ด้วยด้ายเย็บสีขาว ท่ีไม่มีสารเรืองแสง 

2.2)  วางตัวอย่างตรงกลางระหว่างผ้าประกบประเภทเส้นใยชนิดเดียว 
2 ช้ิน แต่ละช้ินมีขนาด (40±2) มิลลิเมตร x (100±2) มิลลิเมตร โดยให้ตัวอย่างกระจายบนผ้าประกบ
อย่างสม่ าเสมอแล้วเย็บประกบติดท้ัง 4 ด้าน ด้วยด้ายเย็บสขาวที่ไม่มีสารเรืองแสง 

2.8.4.7  การทดสอบ 
1)  ช่ังช้ินทดสอบ (ตัวอย่างและผ้าประกบ) เป็นต้น 
2)  เตรียมภาวการณ์ทดสอบ ตามวิธีทดสอบท่ีต้องการใช้ท่ีก าหนดในตาราง 

ดังนี้ 
2.1)  สารละลายสบู่ ท่ีท าให้มีอุณหภูมิตามวิธีทดสอบท่ีต้องการ 

โดยคลาดเคล่ือนได้ ±2 oC 
2.2)  ใส่ช้ินทดสอบ จ านวนลูกเหล็กกลม ตามวิธีทดสอบท่ีต้องการใช้ 

ลงในกระบอกซัก แล้วเติมสารละลายสบู่ให้มีอัตราส่วนของเหลวต่อวัสดุ 50:1 
2.3)  ปิดฝากระบอกซัก ซักทันทีด้วยเครื่องซักท่ีอุณหภูมิและเวลา 

ท่ีก าหนด ตามวิธีทดสอบท่ีต้องการใช้ 
หมายเหตุ ควรแยกกระบอกซักท่ีใช้ในการทอสอบเมื่อใช้สาร

ซักฟอกท่ีมีและไม่มีสารเรืองแสง 
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ตารางที่ 2.3  ภาวะทดสอบ 
 

วิธีทดสอบ 

สารละลายสบู่ อุณหภูมิ
ทดสอบ 
(องศา

เซลเซียส) 

จ านวนลูก
เหล็กกลม 

(ลูก) 
เวลา 

สบู่ (กรัม) น้ า (ลิตร) 
โซเดียม

คาร์บอเนต 
(กรัม) 

A (1) 5 1 - 40±2 0 30 นาที 
B (2) 5 1 - 50±2 0 45 นาที 
C (3) 5 1 2 60±2 0 30 นาที 
D (4) 5 1 2 95±2 10 30 นาที 
E (5) 5 1 2 95±2 10 4 ช่ัวโมง 

หมายเหตุ กระบอกซัก อาจมีการปนเปื้อนสารเรียงแสงจากสารซักฟอกที่ใช้ในการทดสอบ ซึ่งอาจมีผลต่อ
ระดับการเปลี่ยนสีของช้ินทดสอบ 

 
3)  เมื่อซักเสร็จแล้วน าช้ินทดสอบออกจากกระบอกซัก แล้วใส่ในบีกเกอร์

ขนาด 4 ลิตร ท่ีใส่น้ ากล่ันไว้ครึ่งหนึ่งท่ีอุณหภูมิห้อง คนเบา ๆ เป็นเวลา 1 นาที แล้ววางบีกเกอร์ให้น้ า
ไหลผ่านช้ินทดสอบเป็นเวลา 1 นาที กรณีมีช้ินทดสอบหลายช้ินให้แยกล้างแต่ละบีกเกอร์ 

4)  ก าจัดน้ าส่วนเกินออก โดยการบีบช้ินทดสอบด้วยมือ แล้วแยกช้ิน
ทดสอบและผ้าประกบออกจากกันกรณีเป็นเส้นด้ายหรือเส้นใยให้ตัดด้ายเย็บออกโดยเหลือด้านส้ันไว้ 
1 ด้าน 

5)  ท าให้แห้งโดยกดช้ินทดสอบให้แบนราบระหว่างกระดาษกรองเพื่อก าจัด
น้ าส่วนเกินออก และผ่ึงช้ินทดสอบให้แห้งในอากาศท่ีอุณหภูมิไม่เกิด 60 องศาเซลเซียส โดยการช้ิน
ทดสอบและผ้าประกบออกจากกัน 

6)  ประเมินการเปล่ียนแปลงสีของตัวอย่าง และการเปื้อนสีของผ้าประกบ 
โดยเทียบกับตัวอย่างและผ้าประกอบก่อนการทดสอบ โดยใช้เกรย์สเกล หรือสเปกโทรโฟโตมิเตอร์ 
หรือมาตรเทียบสี ตาม มอก.121 เล่ม 14 

2.8.4.8  การรายงานผล 
ให้ระบุรายละเอียดในรายงานผลการทดสอบ ดังต่อไปนี้ 
1)  มาตรฐานท่ีใช้ทดสอบและวันท่ีทดสอบ 
2)  สภาวะวิธีทดสอบท่ีใช้ 
3)  ระดับการเปล่ียนสีของตัวอย่าง 
4)  ระดับการเป้ือนสีของผ้าประกบ 

4.1)  ถ้าใช้ผ้ามัลติไฟเบอร์ ให้รายงานระดับการเปื้อนสีของเส้นใย 
ทุกชนิดในผ้าประกบ พร้อมระบุชนิดของผ้ามัลติไฟเบอร์ 

4.2)  ถ้าใช้ผ้าประกบประเภทเส้นใยชนิดเดียว ให้รายงานระดับการ
เป้ือนสีของผ้าประกบแต่ละช้ิน พร้อมระบุชนิดเส้นใยของผ้าประกบ 
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2.8.5  ผลการทดสอบความคงทนของสีต่อการขัดถู (Color fastness to rubbing) 
มาตรฐาน ISO 105-X12:2001 (มาตรฐานผลิตภัณฑ์อุตสาหกรรม, 2552) 

2.8.5.1  ขอบข่าย 
1)  มาตรฐานผลิตภัณฑ์อุตสาหกรรมนี้ก าหนดวิธีการทดสอบความคงทน

ของสีต่อการขัดถูและการเปื้อนสีต่อวัสดุอื่น ส าหรับส่ิงทอทุกชนิดท่ีอยู่ในรูปของเส้นด้ายหรือผ้า 
รวมถึงส่ิงทอท่ีใช้ปูพื้น (textile floor covering) และผ้าท่ีมีขน 

2)  กรณีท่ีเป็นผ้าพิมพ์ลายขนาดเล็ก หรือมีหลายสีปนกันให้ใช้วิธีทดสอบ 
2.8.5.2  หลักการทดสอบ 

น าตัวอย่างมาขัดถูด้วยผ้าฝ้ายขัดถูมาตรฐานในสภาพแห้งและสภาพเปียก 
หัวขัดถูท่ีใช้มี 2 ชนิดชนิดท่ีหนึ่งส าหรับการทดสอบผ้าสีพื้นหรือท่ีมีลายพิมพ์ขนาดใหญ่ (solid colour 
or large print) และอีกชนิดหนึ่งส าหรับผ้าขน ประเมินการเปื้อนสีบนผ้าฝ้ายขัดถูมาตรฐาน โดย
เปรียบเทียบกับเกรย์สเกล (grey scale) หรือใช้สเปกโทรโฟโตมิเตอร์ (spectrophotometer) หรือ
มาตรเทียบสี (colorimeter) 

2.8.5.3  เครื่องมือและอุปกรณ์ 
1)  เครื่องขัดถูส าหรับการทดสอบความคงทนของสีต่อการขัดถู เป็นเครื่องท่ี

มีอุปกรณ์การขัดถูเคล่ือนท่ีไปมาในแนวเส้นตรงและมีหัวขัดถู 2 แบบ ดังนี้ 
1.1)  หัวขัดถูรูปส่ีเหล่ียมผืนผ้า (clock block) ขอบบนมีขนาด 

(19x25.4) มิลลิเมตร ส าหรับทดสอบผ้าท่ีมีขนรวมถึงส่ิงทอท่ีใช้ปูพื้น โดยเคล่ือนท่ีหัวขัดถูในแนว
เส้นตรงเป็นระยะ (104±3) มิลลิเมตร และมีแรงกด (9±0.2) นิวตัน 

1.2)  หัวขัดถูรูปทรงกระบอกท่ีมีเส้นผ่านศูนย์กลางขนาด (16±0.1) 
มิลลิเมตร ส าหรับทดสอบส่ิงทออื่น ๆ โดยเคล่ือนท่ีหัวขัดถูในแนวเส้นตรงเป็นระยะ (104±3) 
มิลลิเมตร และมีแรงกด (9±0.2) นิวตัน 

หมายเหตุ ไม่ควรใช้หัวขัดถูแบบทรงกระบอก ทดสอบผ้าท่ีมีขน
เพราะจะเกิดการเปื้อนสีหนาทึบบริเวณขอบหรือตามเส้นรอบวงของหัวขัดถูบนผ้าฝ้ายขัดถูมาตรฐาน 
ท าให้การประเมินการเปื้อนสีได้ยาก และ หากใช้อุปกรณ์อื่นต้องได้ผลเทียบเท่ากับอุปกรณ์ทดสอบ
ข้างต้น 

2)  ผ้าฝ้ายขัดถูมาตรฐาน (cotton rubbing cloth) ท่ีผ่านการลอกแป้ง 
การฟอกขาว และไม่มีสารตกแต่งน ามาตัดให้มีขนาด ดังนี้ 

2.1)  ขนาด (25±2) มิลลิเมตร x (100±2) มิลลิเมตร ส าหรับหัวขัดถูรูป
ส่ีเหล่ียมผืนผ้า 

2.2)  ขนาด (50±2) มิลลิเมตร x (50±2) มิลลิเมตร ส าหรับหัวขัดถูรูป
ทรงกระบอก 

3)  กระดาษทรายกันน้ า (soft-back waterproof abrasive paper) หรือ
ตาข่าย (Grating) ท่ีท าจากลวดโลหะไร้สนิมขนาดเส้นผ่านศูนย์กลาง 1 มิลลิเมตร มีช่องตาข่ายกว้าง
ประมาณ 20 มิลลิเมตร 
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หมายเหตุ กระดาษทรายหรือตาข่ายนี้ใช้ส าหรับยึดช้ินทดสอบไม่ให้
เคล่ือนออกจากแนวขัดถู ถ้าช้ินทดสอบเคล่ือนออกจากแนวขัดถูในขณะทดสอบ ถือว่าผลการทดสอบ
นั้นใช้ไม่ได้ให้เปล่ียนกระดาษทรายหรือตาข่ายอันใหม่ 

4)  เกรย์สเกล หรือสเปกโทรโฟโตมิเตอร์ หรือมาตรเทียบสี ส าหรับประเมิน
การเป้ือนสีท่ีเป็นไปตาม มอก.121 เล่ม 14 

2.8.5.4  การเตรียมช้ินทดสอบ 
1)  ตัวอย่างท่ีเป็นผ้าผืนหรือผลิตภัณฑ์ส่ิงทอท่ีใช้ส าหรับปูพื้น ให้ตัดช้ิน

ทดสอบให้มีขนาดไม่น้อยกว่า (50x140) มิลลิเมตร จ านวน 2 ช้ิน ส าหรับการขัดถูแบบแห้ง และ
จ านวน 2 ช้ิน ส าหรับการขัดถูแบบเปียก โดยใช้วิธีตัดแบบใดแบบหนึ่ง ดังนี้ 

1.1)  ช้ินทดสอบแต่ละคู่ ช้ินท่ีหนึ่งตัดด้านยาวขนานกับแนวด้ายยืน 
(หรือแนวขนานเครื่องจักร) 1 ช้ิน ช้ินท่ีสองตัดด้านยาวขนานกับแนวด้ายพุ่ง (หรือแนวขวาง
เครื่องจักร) 

1.2)  ตัดช้ินทดสอบให้ด้านยาวอยู่ในแนวทแยงมุมกับแนวด้ายยืนและ
แนวด้ายพุ่ง ถ้าตัวอย่างเป็นพรมปูพื้นและสามารถเห็นการเรียงขนของพรมอย่างชัดเจน ให้ตัดช้ิน
ทดสอบโดยให้ด้านยาวไปตามแนวยาวของการเรียงของขนพรม 

2)  ตัวอย่างท่ีเป็นเส้นด้าย ให้ถักเป็นผ้าเพื่อให้ได้ช้ินทดสอบท่ีมีขนาดไม่
น้อยกว่า (50x140) มิลลิเมตร หรือพันเส้นด้ายให้ขนานกันตามแนวยาวกับกระดาษการ์ดแข็งรูป
ส่ีเหล่ียมผืนผ้าท่ีมีขนาดท่ีเหมาะสม 

3)  ปรับภาวะช้ินทดสอบและผ้าฝ้ายขัดถูมาตรฐาน ท่ีอุณหภูมิ (20±2) 
องศาเซลเซียส ความช้ืนสัมพันธ์ร้อยละ (65±4) อย่างน้อย 4 ช่ัวโมง ส าหรับเส้นใยฝ้ายให้ใช้เวลา 
6 ช่ัวโมง เส้นใยขนสัตว์ ให้ใช้เวลา 8 ช่ัวโมง หรือจนช้ินทดสอบอยู่ในภาวะสมดุล โดยวางช้ินทดสอบ
และผ้าฝ้ายขัดถูมาตรฐานแต่ละช้ินแยกกันบนตะแกรงหรือช้ันท่ีเป็นรู 

หมายเหตุ ภาวะสมดุล หมายถึง น้ าหนักท่ีช่างห่างกันสองครั้งไม่น้อย
กว่า 2 ช่ัวโมง แตกต่างกันไม่เกินร้อยละ 0.25 

4)  ควรด าเนินการทดสอบในบรรยากาศมมาตรฐาน ส าหรับการทดสอบ 
ส่ิงทอ คือท่ีอุณหภูมิ (20±2) องศาเซลเซียส ความช้ืนสัมพันธ์ ร้อยละ (65±4) 

2.8.5.5  การทดสอบ 
1)  น าช้ินทดสอบท่ีเตรียมไว้ มาวางท่ีฐานของเครื่องทดสอบให้ด้านยาวของ

ช้ินทดสอบอยู่ในแนวขัดถูแล้วยึดให้แน่น โดยวางกระดาษทรายกันน้ าหรือตาข่าย ระหว่างฐานของ
เครื่องทดสอบและช้ินทดสอบเพื่อป้องกันการหลุดเล่ือนของช้ินทดสอบ 

2)  ทดสอบการขัดถูแบบแห้งและการขัดถูแบบเปียก ในกรณีท่ีช้ินทดสอบมี
หลายสีให้จัดวางช้ินทดสอบให้ขัดถูครบทุกสี ถ้าแต่ละสีมีพื้นท่ีมากพออาจใช้ช้ินทดสอบมากขึ้นและ
ทดสอบแยกสี ถ้าช้ินทดสอบมีพื้นท่ีท่ีมีสีขนาดเล็กและมีหลายสีปนกัน ควรใช้วิธีทดสอบ โดยใช้เครื่อง
ทดสอบแบบหมุน (rotary vertical crockmeter) 
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2.1)  การขดัถูแบบแห้ง 
2.1.1)  น าผ้าฝ้ายขัดถูมาตรฐานท่ีผ่านการปรับภาวะแล้ว มาหุ้มหัว

ขัดถูโดยให้แนวการทอขนานกับแนวการเคล่ือนท่ีของหัวขัดถู และท าการขัดถูไปกลับในอัตรา 1 รอบ
ต่อ 1 วินาที ในแนวเส้นตรงตามยาวบนช้ินทดสอบแห้งเป็นระยะ (104±3) มิลลิเมตร ด้วยแรงกด 
(9±0.2) นิวตัน ให้ขัดไปกลับจ านวน 10 รอบ (ไป 10 ครั้ง กลับ 10 ครั้ง) 

2.1.2)  น าผ้าฝ้ายขัดถูมาตรฐานออกจากเครื่องและน าไปวางใน
ห้องภาวะมาตรฐาน เพื่อปรับภาวะ และก าจัดเส้นใยท่ีหลุดจากตัวอย่างขณะท าการทดสอบและติดอยู่
ท่ีผ้าขดัถูออกเพราะอาจมีผลต่อการประเมิน 

2.2)  การขัดถูแบบเปียก 
2.2.1)  ช่ังผ้าฝ้ายขัดถูมาตรฐานท่ีผ่านการปรับภาวะแล้ว น ามา 

ท าให้เปียกท่ัวท้ังผืนโดยจุ่มลงในน้ ากล่ันแล้วน ามาช่ังอีกครั้ง ให้ผ้าหนักเพิ่มขึ้นร้อยละ 95 ถึง 100 
ท าการขัดถ ู

2.2.2)  น าผ้าฝ้ายขัดถูมาตรฐานออกจากเครื่อง ผ่ึงให้แห้ง 
หมายเหตุ ถ้าระดับการเปียกของผ้าข้างต้น ท าให้ผลการ

ทดสอบมีการเปื้อนสีของผ้าฝ้ายขัดถูมาตรฐานอยู่ในระดับรุนแรง อาจเตรียมผ้าฝ้ายขัดถูมาตรฐานให้
เปียกในระดับอื่นได้ ท่ีใช้ท่ัวไปเช่น ผ้าหนักเพิ่มขึ้นร้อยละ (65±5) 

3)  ประเมินผลการเปื้อนสีของผ้าฝ้ายขัดถูมาตรฐาน โดยใช้ผ้าฝ้ายขัดถู
มาตรฐานช้ินใหม่จ านวน 3 ช้ินรองด้านล่าง และประเมินระดับการเปื้อนสีโดยใช้เกรย์สเกล หรือใช้ 
สเปกโทรโฟโตมิเตอร์ หรือมาตรเทียบสี ตาม มอก.121 เล่ม 14 

2.8.5.6  การรายงานผล 
1)  มาตรฐานท่ีใช้ทดสอบ และวันท่ีทดสอบ 
2)  แบบของหัวขัดถูและแรงกดท่ีใช้ 
3)  การขัดถูแบบแห้ง หรือแบบเปียกพร้อมระบุระดับการเปียก เป็นร้อยละ 
4)  ภาวะและเวลาท่ีใช้ในการปรับภาวะช้ินทดสอบ และผ้าฝ้ายขัดถูมาตรฐาน 
5)  ระดับการเป้ือนสีของผ้าฝ้ายขัดถูมาตรฐานของช้ินทดสอบ 

2.8.6  ผลการทดสอบความคงทนของสี ต่อแสงแดด (Color fastness to light) 
มาตรฐาน ISO 105-B02: 1994 (มาตรฐานผลิตภัณฑ์อุตสาหกรรม, 2552) 

2.8.6.1  ขอบข่าย 
มาตรฐานผลิตภัณฑ์อุตสาหกรรมนี้ก าหนดวิธีทดสอบความคงทนของสีต่อ 

แสงซีนอนอาร์กของผลิตภัณฑ์ส่ิงทอทุกชนิดต่อแสง ซีนอนอาร์ก ซึ่งใช้แทนแสงแดดธรรมชาติ 
(natural daylight D65) วิธีนี้ใช้ได้กับส่ิงทอท่ีผ่านการฟอกขาว หรือใช้สารเรืองแสง (bleached or 
optical brightened) 

2.8.6.2  บทนิยาม 
ความหมายของค าท่ีใช้ในมาตรฐานผลิตภัณฑ์อุตสาหกรรมนี้ มีดังต่อไปนี้ 
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1)  ความช้ืนยังผล (effective humidity) หมายถึง ผลรวมของอุณหภูมิ
ของอากาศ อุณหภูมิท่ีผิวช้ินทดสอบ และความช้ืนสัมพันธ์ในอากาศ ท่ีควบคุมปริมาณความช้ืนท่ีผิว
ของช้ินทดสอบขณะท าการอาบแสง 

2)  ผ้าส าหรับควบคุมความช้ืนในการทดสอบ (humidity test control 
fabric) หมายถึง ผ้าท่ีมีความไวต่อความช้ืนและแสง ใช้เป็นวัสดุอ้างอิงเพื่อให้มั่นใจว่าความช้ืนยังผล
ไม่ตามท่ีต้องการ โดยใช้ผ้าฝ้ายย้อมด้วยสีแอโซอิกสีแดง ในการควบคุมความช้ืน 

3)  โฟโตโครมิซึม (photochromism) หมายถึง การเปล่ียนแปลงสีของวัสดุ
หลังจากการอาบแสงช่วงเวลาส้ัน ๆ และกลับคืนเป็นสีเดิมหลังจากเก็บรักษาไว้ในท่ีมืด 

2.8.6.3  หลักการทดสอบ 
น าช้ินทดสอบอาบแสงภายใต้ภาวะท่ีก าหนด พร้อมกับผ้าขนสัตว์สีน้ าเงินมาตรฐาน 

ประเมินค่าความคงทนของสีต่อแสงของช้ินทดสอบ โดยเปรียบเทียบการเปล่ียนแปลงสีของช้ินทดสอบ
กับผ้าขนสัตว์สีน้ าเงินมาตรฐาน 

2.8.6.4  เครื่องมือและอุปกรณ์ 
1)  ผ้าขนสัตว์สีน้ าเงินมาตรฐาน (blue wool references) เป็นผ้าขนสัตว์

สีน้ าเงิน มี 2 ชุด คือ ผ้าขนสัตว์สีน้ าเงิน 1 ถึง 8 ซึ่งนิมใช้ในทวีปยุโรป และผ้าขนสัตว์สีน้ าเงิน
มาตรฐาน L2 ถึง L9 ซึ่งนิยมใช้ในทวีปอเมริกา ให้เลือกใช้ประเภทใดประเภทหนึ่งส าหรับเปรียบเทียบ
ผลการประเมินระดับความคงทนของสีต่อแสง ผลการประเมินท่ีได้จากผ้าสองประเภทนี้ใช้ทดแทนกัน
ไม่ได้ 

1.1)  ผ้าขนสัตว์สีน้ าเงินมาตรฐาน 1 ถึง 8 
1.1.1)  ผลิตในทวีปยุโรปมีระดับความคงทนของสีต่อแสงต้ังแต่

ระดับ 1 (ความคงทนต่ าสุด) ถึงระดับ 8 (ความคงทนสูงสุด) โดยช้ินท่ีมีหมายเลขระดับความคงทนของ
สีต่อแสงสูงกว่าจะมีความทนต่อแสงได้มากกว่าช้ินท่ีมีหมายเลขระดับก่อนหน้าเป็น 2 เท่า ผ้าขนสัตว์ 
สีน้ าเงินมาตรฐาน 1 ถึง 8  
 
ตารางที่ 2.4 สีย้อมส าหรับใช้ท าผ้าขนสัตว์สีน้ าเงินมาตรฐาน 1 ถึง 8 
 

ระดับความคงทนต่อแสง สีท่ีใช้ย้อม 
1 CI Acid Blue 104 
2 CI Acid Blue 109 
3 CI Acid Blue 83 
4 CI Acid Blue 121 
5 CI Acid Blue 47 
6 CI Acid Blue 23 
7 CI Solubilized Vat Blue 5 
8 CI Solubilized Vat Blue 8 
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1.1.2)  ผ้าขนสัตว์สีน้ าเงินมาตรฐาน L2 ถึง L9 
ผลิตในประเทศสหรัฐอเมริกามีระดับความคงทนของสีต่อ

แสงต้ังแต่ระดับ L2 ถึง L9 ย้อมด้วยสี CI Mordant Blue 1 (Colour Index, third edition,43830) 
ผสมกับสี CI Solubilized Vat Blue 8 (Colour Index, third edition, 73801) โดยผ้ามาตรฐานท่ีมี
หมายเลขระดับสูงกว่ามีความคงทนของสีต่อแสงมากกว่าผ้ามาตรฐาน ท่ีมีหมายเลขระดับต่ ากว่าใน
ล าดับถัดไปเป็น 2 เท่า 

1.2)  ผ้าส าหรับควบคุมความช้ืนในการทดสอบ (humidity test control 
fabric) 

 ผ้าฝ้ายย้อมสีแอโซอิกสีแดงท่ีผ่านการสอบเทียบ (calibration) ใช้
เพื่อควบคุมความช้ืนในการทดสอบโดยวัดค่าความช้ืนยังผล (effective humidity) ซึ่งเป็นผลรวมของ
อุณหภูมิอากาศ อุณหภูมิพื้นผิวและความช้ืนสัมพัทธ์ของอากาศ ซึ่งส่งผลต่อปริมาณความช้ืนของ
พื้นผิวของช้ินทดสอบในระหว่างการอาบแสง การท าผ้าส าหรับควบคุมความช้ืนในการทดสอบ 
โดยการน าไปอาบแสงแดดทางทิศใต้ในบริเวณยุโรปตะวันตกหลายสถานท่ีในหลายช่วงเวลาของปี 
พร้อมกับผ้าขนสัตว์สีน้ าเงินมาตรฐานในภาชนะปิดสนิทอากาศภายในมีความช้ืนคงท่ีระหว่าง ร้อยละ 
0 และร้อยละ 100 ผลท่ีได้คลาดเคล่ือนไม่มากนักและมีค่าเฉล่ียดังรูป 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 2.110  ค่าเฉล่ียความคงทนของสีต่อแสงของผ้าฝ้ายย้อมสีแอโซอิกสีแดง 
ท่ีความช้ืนยังผลต่าง ๆ จากการอาบแสง 

ที่มา: มาตรฐานผลิตภัณฑ์อุตสาหกรรม (2552) 
 

1.3)  เครื่องอาบแสงซีนอนอาร์ก (xenon arc lamp apparatus) 
1.3.1)  ต้องให้แสงสม่ าเสมอท่ัวบริเวณท่ีวางช้ินทดสอบและผ้าขน

สัตว์สีน้ าเงินมาตรฐาน โดยมีความเข้มของแสงแตกต่างได้ไม่เกิน ± ร้อยละ 10 ของค่าเฉล่ีย โดยระดับ
ของก าลังการแผ่รังสีต่อหน่วยพื้นท่ี (irradiance, radiant power per unit area) ท่ีแนะน า โดยวัด
ด้วยเรดิโอมิเตอร์ (radiometer) คือ 42 W/m2 ท่ีความยาวคล่ืนแสง (300 ถึง 400) นาโนเมตร 



97 

ซึ่งเทียบเท่ากับการใช้เครื่องอาบแสงซีนอนอาร์กแบบระบายความร้อนด้วยน้ า คือ 1.1 W/m2 ท่ีความ
ยาวคล่ืนแสง 420 นาโนเมตร ท้ังนี้ ผิวของช้ินทดสอบและของผ้าขนสัตว์สีน้ าเงินมาตรฐาน ต้องห่าง
จากแหล่งก าเนิดแสงในระยะเท่ากัน 

1.3.2)  เครื่องอาบแสงซีนอนอาร์ก มี 2 ประเภท คือ 
1.3.2.1)  ประเภทระบายความรอนด้วยอากาศประกอบด้วย 

-  แหล่งก าเนิดแสง เป็นหลอดซีนอนอาร์ก 
( xenon arc lamp)  ท่ี ให้ อุณหภู มิ  ( corelated colour temperature)  ( 5 , 5 00  ถึ ง  6 , 5 00 ) 
องศาเคลวิน อยู่ในตู้อาบแสงท่ีมีอากาศถ่ายเทอย่างดี 

-   ตั ว ก รอ งแสง  ( light filter)  อยู่ ร ะหว่ า ง
แหล่งก าเนิดแสงกับช้ินทดสอบและผ้าขนสัตว์สีน้ าเงินมาตรฐานเพื่อก าจัดปริมาณรังสีอัลตราไวโอเลต
ลงอย่างสม่ าเสมอ ระบบกรองแสงให้แสงผ่านอย่างน้อยร้อยละ 90 ท่ี ความยาวคล่ืนแสงระหว่าง (380 
ถึง 750) นาโนเมตร และไม่ให้แสงผ่านท่ีความยาวคล่ืนแสงระหว่าง (310 ถึง 320) นาโนเมตร 

-  ตัวกรองความร้อน (heat filer) อยู่ระหว่าง
แหล่งก าเนิดแสงกับช้ินทดสอบ และผ้าขนสัตว์สีน้ าเงินมาตรฐาน เพื่อก าจัดปริมาณรังสีอินฟราเรดจาก
หลอดไฟลงอย่างสม่ าเสมอ ในกรณีท่ีใช้ท่ีกรองแบบแก้วหรือแบบน้ าให้ท าความสะอาดอย่างสม่ าเสมอ  
เพื่อควบคุมอุณหภูมิให้เป็นไปตามท่ีก าหนด 

1.3.2.2)  ประเภทระบายความร้อนด้วยน้ า ประกอบด้วย 
-  แหล่งก าเนินแสง เป็นหลอดซีนอนอาร์ก ท่ีให้

อุณหภูมิ ( 5,500 ถึง 6,500 ) องศาเคลวินอยู่ในตู้อาบแสงท่ีมีอากาศถ่ายเทอย่างดี 
-  ตัวกรองแสง มี 2 ช้ัน ประกอบด้วย แก้วกรอง

ช้ันใน (inner filter glass) และ แก้วกรองช้ันนอก (outer filter glass) ท่ีมีช่องให้น้ าเย็นไหลผ่าน 
ท่ีกรองแสงติดต้ังอยู่ระหว่างแหล่งก าเนิดแสงกับช้ินทดสอบ และผ้าขนสัตว์สีน้ าเงินมาตรฐาน 

ภาวะการณ์อาบแสงท่ีนิยมใช้ในภาคพื้นทวีป
ยุโรป ท่ีกรองช้ันในและช้ันนอกท าด้วยกระจกท่ีใช้ท าหน้าต่าง ระบบกรองแสงให้แสงผ่านอย่างน้อย 
ร้อยละ 90 ท่ีความยาวคล่ืนแสงระหว่าง ( 380 ถึง 750 ) นาโนเมตร และไม่ให้แสงผ่านท่ีความยาว
คล่ืนแสดงระหว่าง ( 310 ถึง 320 ) นาโนเมตร 

ภาวะการณ์อาบแสงท่ีนิยมใช้ในภาคพื้นทวีป
อเมริกา ท่ีกรองช้ันในเป็นแก้วไพเร็กซ์ (Pyrex) หรือบอโรซิลิเคท (borosilicate) และท่ีกรองช้ันนอก
เป็นแก้วโซดาไลม์ (soda lime glass) เพื่อให้การกรองแสงประมาณเท่ากับกระจกท่ีใช้ท าหน้าต่าง 

-  ตัวกรองความร้อน ประกอบด้วยน้ าช้ันคุณภาพ 
3 ท่ีไหลหมุนเวียนผ่านระหว่างแก้วกรองช้ันใน และแก้วกรองช้ันนอก โดยไหลผ่านชุดอุปกรณ์
แลกเปล่ียนความร้อน (heat exchange unit) 

1.4)  แผ่นกระดาษแข็งทึบแสงหรือวัสดุบางทึบแสง เช่น แผ่น
อะลูมิเนียมบาง หรือแผ่นกระดาษแข็งหุ้มด้วยแผ่นอลูมิเนียมฟอยล์ ส าหรับปิดตัวอย่างบางส่วนและ
ผ้าขนสัตว์สีน้ าเงินมาตรฐาน 
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1.5)  อุปกรณ์ตรวจวัดอุณหภูมิ มี 2 ชนิด คือ 
1 . 5 . 1 )   เ ท อ ร์ โ ม มิ เ ต อ ร์ แ บ ล ก - พ า เ น ล  ( black- panel 

thermometer) ประกอบด้วยแผ่นโลหะ (panel) ขนาดไม่น้อยกว่า (45 x 100) มิลลิเมตร วัด
อุณหภูมิด้วยเทอร์โมมิเตอร์ หรือ เทอร์โมคัปเปิล (thermocouple) โดยให้ส่วนวัดอุณหภูมิสัมผัสแน่น
กับจุดกลางของแผ่นโลหะ ด้านท่ีหันเข้าหาแสงของแผ่นโลหะเป็นสีด า และมีค่าการสะท้อนแสง 
น้อยกว่าร้อยละ 5 ในทุกความยาวคล่ืนแสงท่ีสัมผัสช้ินทดสอบส่วนอีกด้านท่ีไม่หันเข้าหาแสงต้องเป็น
ฉนวนกันความร้อน 

1.5.2)  เทอร์ โมมิ เตอร์แบลก-สแตนดาร์ด (black-standard 
thermometer) ประกอบด้วยแผ่นเหล็กกล้าไร้สนิม (stainless steel phate) ขนาดประมาณ (70 x 
30) มิลลิเมตร และหนาประมาณ 0.5 มิลมิเมตร วัดอุณหภูมิด้วย เทอร์มัลรีซีสเตอร์ ( thermal 
resistor) ท่ีมีสมบัติการน าความร้อนได้ดี ติดอยู่ด้านหลังแผ่นเหล็กนี้ติดกับแผ่นพลาสติกเพื่อเป็น
ฉนวนกันความร้อนเคลือบด้วยสีด าท่ีมีการดูดกลืนแสงไม่ต่ ากว่าร้อยละ 95 ในทุกช่วงความยาวคล่ืน
แสงรวมถึงความยาวคล่ืนแสงอินฟราเรด 

1.6)  เกรย์สเกลส าหรับประเมินการเปล่ียนแปลงของสี ตาม มอก. 121 
เล่ม 14 

1.7)  ตู้ประเมินผลความคงทนของสี 
2.8.6.5  การเตรียมช้ินทดสอบ 

1)  ถ้าตัวอย่างเป็นผ้าให้ตัดช้ินทดสอบโดยให้ด้านยาวขนานกับแนวด้ายพุ่ง 
และตัดผ้าขนสัตว์สีน้ าเงินมาตรฐานให้มีขนาดเท่ากับช้ินทดสอบและไม่เล็กกว่าขนาดของอุปกรณ์ยึด 
ช้ินทดสอบ (specimen holders) มีขนาด ด้ังนี้ 

1.1)  ขนาดไม่น้อยกว่า (45x10) มิลลิเมตร เมื่อใช้เครื่องอาบแสง 
ซีนอนอาร์กท่ีระบายความร้อนด้วยอากาศ 

1.2)  ขนาดไม่น้อยกว่า (70x120) มิลลิเมตร เมื่อใช้เครื่องอาบแสง
ซีนอนอาร์กท่ีระบายความร้อนด้วยน้ า 

1.3)  เรียงช้ินทดสอบ ปิดด้วยแผ่นทึบแสงโดยไม่กดช้ินทดสอบมากเกิด
ไป (เนื้อท่ีของส่วนท่ีถูกแสงและไม่ถูกแสงไม่ควรน้อยกว่า (10x8) มิลลิเมตร) 

2)  ถา้เก็บตัวอย่างเป็นเส้นใย หรือเส้นด้าย ให้น ามาวางเรียงกันให้มีผิวเรียบ
หรือพันรอบกระดาษแข็งจนได้ขนาดตามท่ีก าหนด ช้ินทดสอบท่ีได้และผ้าขนสัตว์สีน้ าเงินมาตรฐาน
ต้องมีขนาดและรูปร่างเหมือนกัน แล้วปิดด้วยแผ่นทึบแสงโดยต้องไม่กดช้ินทดสอบมากเกินไป 

3)  ถ้าตัวอย่างเป็นผ้าขน ผิวหน้าของช้ินทดสอบท่ีเป็นขนกับผ้าขนสัตว์สีน้ า
เงินมาตรฐานต้องห่างจากแหล่งก าเนิดแสงเท่ากัน โดยใช้กระดาษหมุนไว้ด้านหลัง แล้วปิดแผ่นทึบแสง
โดยต้องไม่กดบนผิวหน้าของช้ินทดสอบในกรณีผ้าขน เช่น พรม ซึ่งปลายเส้นใยอาจเอียงหรือพื้นผิว
เปล่ียนลักษณะได้ ท าให้การประเมินพื้นท่ีขนาดเล็กท าได้ยาก ควรใช้พื้นท่ีอาบแสง ไม่ต ากว่า (50x40) 
มิลลิเมตร 

2.8.6.6  ภาวะทดสอบ 
1)  ภาวะท่ีนิยมใช้ ในทวีปยุโรป 



99 

1.1)  ภาวะปกติ (normal condition) ก าหนดให้ความช้ืนยังผล มีค่า
ปานกลาง ความคงทนของสีต่อแสงของผ้าฝ้ายย้อมสีแอโซอิกสีแดงเป็น 5 และอุณหภูมิสูงสุดของ
เทอร์โมมิเตอร์แบลก-สแตนดาร์ด เป็น 50 องศาเซลเชียส 

1.2)  ภาวะรุนแรง (extreme condition) ส าหรับทดสอบสภาพไว 
(sensitivity) ของช้ินทดสอบในความช้ืนต่าง ๆ ให้ใช้ภาวะทดสอบ ดังนี้ 

1.2.1)  ความช้ืนยังผลต่ า 
 ความคงทนของสีต่อแสงของผ้าฝ้ายย้อมสีแอโซอิกสีแดง

เป็น 6 ถึง 7 อุณหภูมิสูงสุดของเทอร์โมมิเตอร์แบลก-สแตนดาร์ดเป็น 65 องศาเซลเซียส 
1.2.2)  ความช้ืนยังผลสูง 

 ความคงทนของสีต่อแสงของผ้าฝ้ายย้อมสีแอโซอิกสีแดง
เป็น 3 อุณหภูมิสูงสุดของเทอร์โมมิเตอร์แบลก-สแตนดาร์ดเป็น 45 องศาเซลเชียส 

หมายเหตุ การวัดอุณหภูมิจาก เทอร์ โมมิเตอร์แบลก-
พาเนล จะได้อุณหภูมิต่ ากว่าการวัดอุณหภูมิจากเทอร์โมมิเตอร์แบลก-สแตนดาร์ดประมาณ 5 
องศาเซลเซียส 

2)  ภาวะท่ีนิยมใช้ในทวีปอเมริกา 
ใช้อุณหภูมิ ท่ีวัดจากเทอร์ โมมิ เตอร์แบลก -พาเนล เป็น (63 ± 1) 

องศาเชลเซียส ความช้ืนสัมพัทธ์ในตู้อาบแสง ร้อยละ (30 ± 5) และใช้ความช้ืนยังผลต่ า ท่ีจะท าให้
ระดับความคงทนของสีต่อแสงของผ้าฝ้ายย้อมสีแอโซอิกสีแดง มีค่าโดยเฉล่ียเท่ากับ 6 ถึง 7 

2.8.6.7  การทดสอบ 
1)  การควบคุมความช้ืนในเครื่องอาบแสง 

1.1)  วางผ้าฝ้ายย้อมสีแอโซอิกสีแดงขนาดไม่น้อยกว่า (45 X 10) 
มิลลิเมตร และผ้าขนสัตว์สีน้ าเงินมาตรฐานบนแผ่นกระดาษแข็งใช้แผ่นทึบแสงปิดบนผ้าท้ังสอง วาง
แผ่นกระดาษบริเวณกึ่งกลางของอุปกรณ์ยึดช้ินทดสอบ แล้วน าไปวางบนแผงตัวอย่าง (specimen 
rack) ในแนวด่ิง โดยยึดด้านบนและด้านล่างวางอุปกรณ์ยึดช้ินทดสอบช้ินอื่น  ซึ่งมีแผ่นกระดาษแข็ง 
สีขาววางอยู่ให้เต็มแผงตัวอย่าง 

1.2)  จนการเปล่ียนแปลงสีของผ้าฝ้ายย้อมสีแอโซอิกสีแดงส่วนท่ี 
อาบแสงและไม่อาบแสง แตกต่างกันเท่ากับเกรย์สเกลระดับ 4 

หมายเหตุ ถ้ าจ าเป็นสามารถเปล่ียนหลอดไฟ หรือท าความ
สะอาดหลอดซีนอนอาร์ก หรือตัวกรองได้ระหว่างการทดสอบอาบแสง 

1.3)  ประเมินระดับความคงทนของสีต่อแสงของผ้าฝ้ายย้อมสีแอโชอิกสี
แดง เท่ากับระดับผ้าขนสัตว์สีน้ าเงินมาตรฐาน ท่ีมีค่าการเปล่ียนแปลงเท่ากัน ถ้าจ าเป็นให้ปรับ
อุปกรณ์ของเครื่องอาบแสงเพื่อให้ได้ภาวะการอาบแสงท่ีต้องการ ท าการตรวจสอบทุกวันและปรับการ
ควบคุมเพื่อรักษาภาวะของอุณหภูมิของแบลก-พาเนล หรือ แบลก-สแตนดาร์ด และความช้ืนไว้ 

2)  การอาบแสง 
ให้อาบแสงช้ินทดสอบ (หลายช้ิน) ไปพร้อมกับผ้าขนสัตว์สีน้ าเงิน

มาตรฐาน ภายใต้ภาวะและเวลาท่ีจ าเป็นในการประเมินความคงทนของสีต่อแสงของช้ินทดสอบแต่ละ
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ช้ินโดยค่อย ๆ เพิ่มการปิดแผ่นทึบแสงบนช้ินทดสอบและผ้าขนสัตว์สีน้ าเงินมาตรฐาน ใช้วิธีการอาบ
แสงวิธีท่ี 1 หรือวิธีที่ 2 เมื่อส้ินสุดการทดสอบให้ประเมินความคงทนของสีต่อแสง 

3)  การประเมินผลการทดสอบ 
3.1)  ประเมินความคงทนของสีต่อแสงของช้ินทดสอบ จากระดับของผ้า

ขนสัตว์สีน้ าเงินมาตรฐานท่ีมีการเปล่ียนแปลงสีเท่ากับช้ินทดสอบ 
3.2)  วิธีการประเมินส าหรับวิธีการอาบแสง วิธีท่ี 1 และวิธีท่ี 2 

3.2.1)  ให้ประเมินค่าความคงทนของสีต่อแสงเป็นระดับ 1 ถึง 8 หรือ 
L2 ถึง L9 

3.2.1.1)  ใหใ้ช้เกรย์สเกลต้ังแต่ระดับ 3 เป็นระดับท่ียอมรับ 
(based on contrast) ในการเปรียบเทียบ การเปล่ียนแปลงสีของช้ินทดสอบระหว่างบริเวณท่ีปิดไว้
กับบริเวณท่ีอาบแสงกรณีช้ินทดสอบสีขาว (ฟอกขาวหรือมีสารเรืองแสง (bleached or optically 
brightened)) ให้ใช้เกรย์สเกลระดับ 4 เป็นระดับท่ียอมรับในการเปรียบเทียบการเปล่ียนแปลงสีของ
ช้ินทดสอบระหว่างบริเวณท่ีปิดไว้กับบริเวณท่ีอาบแสง 

3.2.1.2)  ในการประเมินการเปล่ียนแปลงสีของช้ินทดสอบ
เทียบกับผ้าขนสัตว์สีน้ าเงินมาตรฐานอาจใช้กรอบกระดาษสีเทาปานกลางวางบนตัวอย่าง เพื่อท าให้
สภาพแวดล้อมของช้ินทดสอบกับผ้าขนสัตว์สีน้ าเงินมาตรฐานเหมือนกัน 

3.2.2)  น าแผ่นทึบแสงออก จะเห็นช้ินทดสอบและผ้าขนสัตว์สีน้ า
เงินมาตรฐานมีพื้นท่ีสอง หรือสามส่วน (ขึ้นกับวิธีอาบแสง) ท่ีมีปริมาณการอาบแสงต่างกันและมี
บริเวณท่ีไม่ถูกแสง 

3.2.3)  เปรียบเทียบระดับการเปล่ียนแปลงสีของช้ินทดสอบท่ี
เท่ากับผ้าขนสัตว์สีน้ าเงินมาตรฐานโดยเปรียบเทียบความแตกต่าง (contrast) ของบริเวณท่ีอาบแสง
และบริเวณท่ีไม่ถูกแสง ความคงทนของสีต่อแสงของช้ินทดสอบ คือระดับของผ้าขนสัตสีน้ าเงิน
มาตรฐาน ท่ีมีการเปล่ียนแปลงสีเท่ากันกับช้ินทดสอบ 

กรณีท่ีจ าเป็น ส าหรับช้ินทดสอบสีขาว (ฟอกขาวหรือมีสาร
เรืองแสง ให้ใช้หลอดไฟท่ีให้แสงแดดเทียม(colour matching lamp) 

3.2.4)  ถ้าช้ินทดสอบมีการเปล่ียนแปลงสีอยู่ระหว่างผ้าขนสัตสีน้ า
เงินมาตรฐานสองระดับ ให้รายงานเป็นค่าระหว่างสองระดับนั้น เช่น 

3.2.4.1)  หมายถึง ช้ินทดสอบนี้มีความคงทนไม่ถึงระดับ 4 
แต่มีความคงทนมากกว่าระดับ 3 หรือ 

3.2.4.2)  ระดับ L2-13 หมายถึง ช้ินทดสอบนี้มีความคงทน
ไม่ถึงระดับ L.3 แต่มีความคงทนมากกว่าระดับ L2 

3.2.4.3)  ถ้าการประเมินท่ีต่างกันได้ค่าระดับท่ีแตกต่าง 
ให้เฉล่ียค่าระดับของการประเมินและรายงานผล เป็นค่าครึ่งระดับหรือระดับจ านวนเต็มท่ีใกล้ท่ีสุด 
เมื่อมีการประเมินจากพื้นท่ี 3 แห่ง ให้เฉล่ียค่าความแตกต่างท่ีใกล้กับเกรย์สเกลระดับ 4 หรือ ระดับ 3 
อย่างไรก็ตามควรให้ค่าครึ่งระดับหรือระดับจ านวนเต็มเท่านั้น เมื่อค่าเฉล่ียมีค่าทศนิยม 0.25 ให้
รายงานผล เป็นค่าครึ่งระดับ หรือ 0.75 ให้รายงานผลเป็นระดับจ านวนเต็ม ท่ีสูงขึ้นถัดไป 
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หมายเหตุ. ควรปรับภาวะช้ินทดสอบในท่ีมืด ท่ี
อุณหภูมิห้องก่อนการประเมิน 24 ช่ัวโมง เพื่อหลีกเล่ียงการเกิดโฟโตโครมิซึม (photochromicsm) 
ของช้ินทดสอบ 

3.2.5)  ถ้าช้ินทดสอบมีการเปล่ียนแปลงสีมากกว่าผ้าขนสัตว์สีน้ า
เงินมาตรฐานระดับ 1 หรือระดับ L.2 ให้รายงานค่าระดับความคงทนของสีต่อแสงเท่ากับระดับ 1 
หรือระดับ L.2 ตามล าดับ 

3.2.6)  ถ้าช้ินทดสอบมีความคงทนของสีเท่ากับหรือสูงกว่าระดับ 4 
หรือ 13 การประเมินผลขั้นต้น โดยเทียบกับเกรย์สเกลระดับ 4-5 ถือว่ามีความส าคัญ ถ้าในการ
ประเมินผลการทดสอบขั้นต้นนี้ปรากฎว่าการเปล่ียนแปลงสีของช้ินทดสอบเท่ากับ 3 หรือ ต่ ากว่า 
หรือ L.2 ให้บันทึกค่าไว้ในวงเล็บด้วย เช่น ตัวอย่างมีความคงทนของสีเป็น 6 (3) หรือ L5 (L2) แสดง
ว่าช้ินทดสอบเปล่ียนแปลงสีไปน้อยมาก เมื่อ ผ้าขนสัตว์สีน้ าเงินมาตรฐาน ระดับ 3 หรือ L.2 เริ่ม
เปล่ียนแปลงสี แต่เมื่ออาบแสงต่อไปสีจะค่อยจางไปเท่ากับผ้าขนสัตว์สีน้ าเงินมาตรฐาน 6 หรือ 1.5 

3.2.7)  ถ้าช้ินทดสอบเกิดโฟโตโครมิซึม ให้ระบุอักษร P เพิ่มท่ี
ระดับซึ่งได้จากการทดสอบโฟโตโครมิซึมไว้ในวงเล็บด้วย เช่น 6 (P3-4) 

3.3)  การเปล่ียนแปลงสี หมายถึง การเปล่ียนแปลงของสี (hue) ความ
เข้ม (chroma) ความสว่าง (lizhtness) หรือคุณลักษณะอื่น ๆ ของสี ถ้าความแตกต่างในสีเป็นการ
เปล่ียนแปลงในสีหรือความสว่างของสีหรือความเข้มของสี ควรระบุตัวย่อหลังตัวเลขแสดงอัตราความ
คงทนของสี เช่น 5-6 R, W และ 4 BI ,Str. 

ตัวย่อภาษาอังกฤษ   ตัวเต็ม 
BI    Bluer 
G    Dreener 
R    Redder 
Y    Yellower 
D    Duller 
Br    Brighter 
W    Weaker 
Str    Stronger 

3.4)  วิธีการประเมินส าหรับวิธีการอาบแสง วิธีท่ี 3 และวิธีท่ี 4 ให้
ประเมินผลเปรียบเทียบการเปล่ียนแปลงสีของช้ินทดสอบกับผ้าขนสัตสีน้ าเงินมาตรฐานหรือกับ
ตัวอย่างอ้างอิง ถ้าช้ินทดสอบเกิดการเปล่ียนแปลงสีไม่มากกว่าผ้าขนสัตสีน้ าเงินมาตรฐานระดับต่ าสุด
ของข้อก าหนด หรือไม่มากกว่าตัวอย่างอ้างอิงให้รายงานว่า ผ่าน (satisfactory) แต่ถ้าช้ินทดสอบเกิด
การเปล่ียนแปลงสีมากกว่าผ้าขนสัตว์สีน้ าเงินมาตรฐานระดับต่ าสุดของข้อก าหนดหรือมากกว่า
ตัวอย่างอ้างอิงให้รายงานว่า ไม่ผ่าน (unsatisfactory) 

3.5)  วิธีการประเมินส าหรับวิธีการอาบแสง วิธีท่ี 5 ให้น าช้ินทดสอบ
ท้ังหมดและผ้าขนสัตว์สีน้ าเงินมาตรฐานมาประเมินการเปล่ียนแปลงสีของส่วนท่ีปิดไว้กับส่วนท่ีถูก
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แสงโดยเปรียบเทียบค่าการเปล่ียนแปลงสีด้วยเกรย์สเกลส าหรับประเมินการเปล่ียนแปลงสี (grey 
scale for assessing change in color)หรือเปรียบเทียบกับผ้าขนสัตว์สีน้ าเงินมาตรฐาน 

2.8.6.8  การรายงานผล 
ให้ระบุรายละเอียดในรายงานผลการทดสอบ ดังต่อไปนี้ 
1)  มาตรฐานท่ีใช้ทดสอบ และวันท่ีทดสอบ 
2)  ข้อมูลและรายละเอียดของตัวอย่างท่ีท าการทดสอบ 
3)  รายงานค่าระดับการเปล่ียนแปลงสีของช้ินทดสอบ 

3.1)  ส าหรับวิธีการอาบแสง วิธีท่ี 1 และวิธีท่ี 2 รายงานผลเป็นระดับ 1 
ถึง 8 หรือ ระดับ L2 ถึง L9 

3.2)  ส าหรับวิธีการอาบแสง วิธีท่ี 3 และวิธีท่ี 4 รายงานผลเป็น “ผ่าน” 
หรือ “ไม่ผ่าน” 

3.3)  ส าหรับวิธีการอาบแสง วิธีท่ี 5 รายงานผลเป็นความคงทนของสีต่อ
แสงดังนี้พร้อมระบุระดับพลังงานการแผ่รังสีท่ีตกลง 

3.3.1)  รายงานผลเป็นระดับ 1 ถึง 8 หรือ ระดับ 1.2 ถึง 1.9 เมื่อ
ใช้ผ้าขนสัตว์สีน้ าเงินมาตรฐาน 

3.3.2)  รายงานผลเป็นระดับ 1 ถึง 5 ตามระดับของเกรย์สเกล
ส าหรับประเมินการเปล่ียนแปลงสีเมื่อไม่ได้ใช้ผ้าขนสัตว์สีน้ าเงินมาตรฐาน 

2.8.7  ผลการทดสอบหาโครงสร้างผ้าทอ (น้ าหนักของผืนผ้าและจ านวนเส้นด้ายยืนและ
เส้นด้ายพุ่งต่อหน่วยความยาว) (มาตรฐานผลิตภัณฑ์อุตสาหกรรม, 2553) 

มาตรฐานผลิตภัณฑ์อุตสาหกรรมนี้ก าหนดวิธีทดสอบจ านวนเส้นด้ายต่อเซนติเมตร 
ของผ้าทอ มี 3 วิธีให้เลือกตามความเหมาะสมกับลักษณะของผ้า ได้แก่ 

วิธีท่ี 1 วิธีเลาะเส้นด้ายจากผ้าและนับ (dissection) เหมาะส าหรับผ้าทอทุกชนิด 
ผ้าทอท่ีมีเส้นด้านทับซ้อนกัน (folded structures) และผ้าท่ีมีลายทอทับซับซ้อน 

วิธีท่ี 2 วิธีใช้แว่นขยายส าหรับนับเส้นด้าย (counting glass) เหมาะส าหรับผ้าทอท่ีมี
จ านวนเส้นด้ายมากกว่า 50 เส้นต่อเซนติเมตร 

วิธี ท่ี  3 วิธี ใ ช้ เครื่องนับเส้นด้ายท่ีปรับเล่ือนได้ ( traversing thread counter) 
เหมาะส าหรับผ้าทอทุกชนิด 

หมายเหตุ กรณีท่ีจ านวนเส้นด้ายต่อเซนติเมตรมีค่าน้อย อาจรายงานผลเป็นจ านวน
เส้นด้ายต่อเซนติเมตร 

ในกรณีท่ีมีข้อโต้แย้งให้เลือกใช้วิธีท่ี 1 
2.8.7.1  หลักการทดสอบ 

วิธีท่ี 1 เตรียมช้ินผ้าให้มีขนาดเท่ากับระยะทดสอบต่ าสุด เลาะเส้นด้ายจาก
ผ้าให้มีความยาวประมาณ 1 เซนติเมตร ถึง 2 เซนติเมตร แล้วนับจ านวนเส้นด้าย 

วิธีท่ี 2 นับจ านวนเส้นด้ายท่ีมองเห็นผ่านช่องเปิด (aperture) ของแว่น
ขยายส าหรับนับเส้นด้าย 
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วิธีท่ี 3 นับจ านวนเส้นด้ายต่อเซนติเมตรโดยใช้เครื่องนับเส้นด้ายท่ีปรับเล่ือน
ได้ 

2.8.7.2  เครื่องมือและอุปกรณ์ 
1)  วิธีท่ี 1 วิธีเลาะเส้นด้ายจากผ้าและนับ 

1.1)  ตัวหนีบยึด (clamp) ส าหรับจับยึดเข็มส้ัน ๆ 2 อัน ให้อยู่ใน
แนวขนานกัน โดยปลายเข็มท้ังสองห่างเท่ากับระยะทดสอบต่ าสุด ± 0.02 เซนติเมตร 

1.2)  ในกรณีท่ีไม่มีตัวหนีบยึดให้ใช้เข็มแยกเส้นด้าย 2 อัน และ 
ไม้บรรทัดเหล็ก 

2)  วิธีท่ี 2 วิธีใช้แว่นขยายส าหรับนับเส้นด้าย 
แว่นขยายส าหรับนับเส้นด้ายท่ีมีช่องเปิดกว้าง (2±0.005) เซนติเมตร 

หรือ (3±0.005) เซนติเมตรทุกด้าน และมีความหนาของขอบของช่องเปิดไม่เกิน 0.1 เซนติเมตร 
3)  วิธีท่ี 3 วิธีใช้เครื่องนับเส้นด้ายท่ีปรับเล่ือนได้ 

เครื่องนับเส้นด้ายท่ีปรับเล่ือนได้ ประกอบด้วย 
3.1)  แว่นขยายท่ีมีก าลังขยาย 4 เท่า ถึง 200 เท่า สามารถปรับเล่ือนได้

ด้วยสกรูไปบนฐานซึ่งมีขีดบอกระยะความยาว ฐานมีความยาวเพียงพอให้ระยะทดสอบต่ าสุดตา ท่ี
ก าหนด 

3.2)  เส้นช้ีท่ีเลนส์ตา หรือมีเข็มช้ีท่ีปรับเล่ือนได้พร้อมกับแว่นขยายและ
มองเห็นได้ผ่านแว่นขยาย 

2.8.7.3  ภาวะทดสอบ 
ปรับภาวะผ้าตัวอย่าง (condition) ในบรรยากาศมาตรฐานส าหรับการ

ทดสอบส่ิงทอท่ีอุณหภูมิ (20±2) องศาเซลเซียส ความช้ืนสัมพัทธ์ ร้อยละ (65±4) เป็นเวลาไม่น้อย
กว่า 16 ช่ัวโมง และท าการทดสอบในบรรยากาศมาตรฐาน 

2.8.7.4  การเตรียมช้ินทดสอบ 
1)  วิธีท่ี 1 วิธีเลาะเส้นด้ายจากผ้าและนับ 

ตัดช้ินทดสอบจากผ้าตัวอย่าง โดยสุ่มจากบริเวณต่าง ๆ เพื่อให้เป็น
ตัวแทนของผ้าตัวอย่าง โดยมีเส้นด้ายไม่ซ้ ากันอย่างน้อย 5 ช้ิน ช้ินทดสอบแต่ละช้ินต้องมีเส้นด้าย
อย่างน้อย 100 เส้น มีความยาวมากกว่าระยะทดสอบต่ าสุด 0.4 เซนติเมตร ถึง 0.6 เซนติเมตร และมี
ความกว้างเพียงพอ เพื่อให้จับถือได้อย่างสะดวก ในการตัดช้ินทดสอบต้องระวังไม่ให้การเรียงตัวของ
เส้นด้ายเสียหายโดยเฉพาะผ้าทอท่ีมีโครงสร้างหลวม 

2)  วิธีท่ี 2 วิธีใช้แว่นขยายส าหรับนับเส้นด้าย และวิธีท่ี 3 วิธีใช้เครื่องนับ
เส้นด้ายท่ีปรับเล่ือนได้ ไม่ต้องตัดช้ินทดสอบออกจากผ้าตัวอย่าง ในการทดสอบให้นับจ านวนเส้นด้าย
จากบริเวณต่าง ๆ บนผ้าตัวอย่างโดยมีเส้นด้ายไม่ซ้ ากันอย่างน้อย 5 จุด เพื่อให้เป็นตัวแทนของช้ินผ้า
ได้มากท่ีสุด 

3)  ปรับภาวะผ้าตัวอย่างในบรรยากาศมาตรฐานส าหรับการทดสอบส่ิงทอ 
ก่อนการทดสอบ 
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2.8.7.5  การทดสอบ 
1)  ระยะทดสอบ 

1.1)  ระยะทดสอบต่ าสุด (minimum measuring distance) ให้เป็นไป
ตามท่ีก าหนดในตาราง 
 
ตารางที่ 2.5 แสดงระยะทดสอบต่ าสุด 
 
จ านวนเส้นด้ายต่อ

เซนติเมตร 
ระยะทะสอบต่ าสุด 

(เซนติเมตร) 
จ านวนเส้นด้าย
ต่อชิ้นทดสอบ 

ความคลาดเคลื่อน เป็นร้อยละ 
(นับให้ละเอยีดถึง 0.5 เส้น) 

ต่ ากว่า 10 
10 ถึง 25 
25 ถึง 40 

มากกว่า 40 

10 
5 
3 
2 

ต่ ากว่า 100 
50 ถึง 125 
75 ถึง 120 
มากกว่า 80 

มากกว่า 0.5 
1.0 ถึง 0.4  
0.7 ถึง 0.4 
ต่ ากว่า 0.6 

 
1.2)  ส าหรับผ้าหน้าแคบท่ีมีความกว้างเต็มหน้าผ้า ไม่ เกิน 10 

เซนติเมตร ให้ใช้ผ้าท้ังช้ินในการทดสอบโดยใช้นับจ านวนเส้นด้ายยืนทุกเส้นรวมริมผ้า และรายงานผล
การทดสอบเป็นจ านวนเส้นด้ายยืนต่อความกว้างเต็มหน้าผ้า 

1.3)  ส าหรับผ้าท่ีมีลายผ้าซึ่งมีความหนาแน่นของเส้นด้ายแตกต่างกัน
เป็นช่วงกว้าง ให้เลือกชิ้นทดสอบท่ีมีลายทออย่างน้อยหนึ่งรอบลายทอ (one weave repeat) 

2)  วิธีท่ี 1 วิธีเลาะเส้นด้ายจากผ้าและนับ 
2.1)  ใช้เข็มของตัวหนีบยึด แทงทะลุช้ินทดสอบ ให้ห่างจากริมของช้ิน

ทดสอบแต่ละด้าน 0.2 เซนติเมตร ถึง 0.3 เซนติเมตร 
2.2)  เลาะเส้นด้ายเส้นส้ัน (ท่ีอยู่ในแนวท่ีท าการนับจ านวน) ท่ีอยู่นอกเข็ม 

ท้ังสองออก 
2.3)  เลาะเส้นด้ายท่ีอยู่ระหว่างทีมท้ังสองและนับจ านวนเส้นด้ายนั้น 

ส าหรับเส้นด้ายท่ีถูกเข็มปักตรึงให้นับเป็นครึ่งเส้น แอดใช้ปากคีบปลายแหลมช่วยในการเลาะเพื่อ
ความสะดวก และให้นับเป็นกลุ่มครั้งละสิบเส้นในกรณีท่ีไม่มีตัวหนีบยึดให้ใช้เข็ม 2 อัน แทงทะลุผ้าให้
มีระยะห่างตามท่ีก าหนด โดยใช้ไม้บรรทัดท่ีมีขีดแบ่งท่ีเหมาะส าหรับการทดสอบวางบนช้ินทดสอบ 
ให้ทดสอบจ านวนเส้นด้ายยืน ต่อเซนติเมตร และจ านวนเส้นด้ายพุ่งต่อเซนติเมตร อย่างน้อยแนวละ 
5 ค่า 

3)  วิธีท่ี 2 วิธีใช้แว่นขยายส าหรับนับเส้นด้าย 
3.1)  ใช้ระยะทดสอบท่ีก าหนด 
3.2)  วางผ้าบนพื้นผิวเรียบในแนวนอน และวางแว่นขยายส าหรับนับ

เส้นด้ายบนพารวยให้ขอบด้านหนึ่งของช่องเปิดของแว่นขยายขนานกับแนวเส้นด้ายยืน 
3.3)  ในกรณีท่ีมองเห็นเส้นด้ายทุกเส้นให้นับเส้นด้ายทุกเส้น แต่ถ้ามอง

ไม่เห็นเส้นด้ายทุกเส้นอาจท าการนับจ านวนรอบลายทอ โดยวางแว่นขยายให้ด้านหนึ่งของช่องเปิด
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ตรงกับเส้นด้าย ในลายทอท่ีมองเห็นได้ชัดเจน แล้วนับจ านวนรอบลายทอรวมกับเส้นด้ายท่ีเหลือนอก
ลายทอ และให้ทดสอบจ านวนเส้นด้ายในรอบลายทอ โดยการวิเคราะห์ลายทอหรือการเลาะเส้นด้าย
จากผ้าและนับ 

3.4)  นับจ านวนเส้นด้ายยืน หรือจ านวนรอบลายทอ หรือจ านวนหน่วย
เส้นด้ายยืน (warp thread units) และเศษของหน่วย โดยนับจากด้านหนึ่งของช่องเปิดของแว่นขยาย
ไปยังอีกด้านหนึ่ง 

3.5)  นับจ านวนเส้นด้ายพุ่ง โดยให้เส้นด้ายพุ่งขนานกับขอบของช่องเปิด
แล้วนับจ านวนเส้นด้ายตามวิธีท่ีกล่าวข้างต้น 

3.6)  ถ้าด้านหน้าของผืนผ้าประกอบด้วยเส้นด้ายหนึ่งชุดเป็นส่วนใหญ่ 
เช่น ผ้าลายสอง ผ้าต่วน ให้นับจ านวนเส้นด้ายจากด้านท่ีมองเห็นได้ชัดกว่า 

4)  วิธีท่ี 3 วิธีใช้เครื่องนับเส้นด้ายท่ีปรับเล่ือนได้ 
4.1)  ให้ใช้ระยะทดสอบท่ีก าหนด 
4.2)  วางผ้าบนพื้นราบโดยไม่ให้มีรอยยับและแรงดึง วางเครื่องนับ

เส้นด้ายลงบนผ้าปรับเล่ือนแว่นขยายให้เคล่ือนผ่านผ้าในทิศทางต้ังฉากกับเส้นด้ายท่ีนับจ านวน แล้ว
นับจ านวนเส้นด้ายท่ีอยู่ในระยะทดสอบ 

4.3)  ในกรณีท่ีมองเห็นเส้นด้ายได้ชัดเจนทุกเส้น ให้นับจ านวนเส้นด้าย
ขณะท่ีเข็มช้ีเคล่ือนไปบนผ้า 

4.4)  ในกรณีท่ีมองไม่เห็นเส้นด้ายทุกเส้น ให้นับจ านวนรอลายทอโดย
เริ่มจากเส้นด้ายในรอบลายทอซึ่งมองเห็นได้ชัด แล้วนับจ านวนรอบลายทอรวมกับเส้นด้ายท่ีเหลือ
นอกลายทอและให้นับจ านวนเส้นด้ายฝนรอบการทอโดยการวิเคราะห์ลายทอหรือการเลาะเส้นด้าย
จากผ้าและนับ 

4.5)  ถ้าด้านหน้าของผืนผ้าประกอบด้วยเส้นด้ายหนึ่งชุดเป็นส่วนใหญ่ 
เช่น ผ้าลายสอง ผ้าต่วน ให้นับจ านวนเส้นด้ายจากด้านท่ีมองเห็นได้ชัดกว่า 

2.8.7.6  การค านวณ 
1)  ค านวณจ านวนเส้นด้ายต่อเซนติเมตร จากต าแหน่งต่าง ๆ ท่ีนับ 
2)  ค านวณค่าเฉล่ียของจ านวนเส้นด้ายยืนต่อเซนติเมตร และค่าเฉล่ียของ

จ านวนเส้นด้ายพุ่งต่อเซนติเมตร 
3)  ค านวณจ านวนเส้นด้ายต่อตารางเซนติเมตร จากผลบวกของค่าเฉล่ีย

ของจ านวนเส้นด้ายยืนต่อเซนติเมตรและค่าเฉล่ียของจ านวนเส้นด้ายพุ่งต่อเซนติเมตร 
4)  ในกรณีท่ีผ้ามีลายซึ่งมีความหนาแน่นของเส้นด้ายท่ีแตกต่างกัน ให้ค านวณ

จ านวนเส้นด้ายจากแต่ละพื้นท่ีของลายทอและรายงานผลจ านวนเส้นด้านต่อเซนติเมตรของลายทอท่ี
แตกต่างกัน 

2.8.7.7  การรายงานผล 
ให้ระบุรายละเอียดในรายงานผลการทดสอบ ดังต่อไปนี้ 
1)  มาตรฐานทดสอบท่ีใช้ (วิธีที่ 1 วิธีท่ี 2 หรือวิธีที่ 3) และวันท่ีทดสอบ 
2)  ระยะทดสอบ 
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3)  จ านวนครั้งท่ีนับ 
4)  จ านวนเส้นด้ายต่อหน่วยความยาว ดังนี้ 

4.1)  จ านวนเส้นด้ายยืนต่อเซนติเมตร และจ านวนเส้นด้ายพุ่งต่อ
เซนติเมตร 

4.2)  ค่าเฉล่ียของจ านวนเส้นด้ายยืนต่อเซนติเมตร และค่าเฉล่ียของ
จ านวนเส้นด้ายพุ่งต่อเซนติเมตร 

4.3)  จ านวนเส้นด้ายต่อเซนติเมตรของลายทอต่าง ๆ ในกรณีท่ีลายทอมี
ช่วงความหนาแน่นของเส้นด้ายท่ีแตกต่างกัน (ในกรณีท่ีต้องการ) 

4.4)  ในกรณีท่ีจ านวนเส้นด้ายต่อเซนติเมตร มีค่าน้อย อาจแสดงผลและ
รายงานในหน่วยจ านวนเส้นด้ายต่อเซนติเมตร 

5)  ในกรณีผ้าหน้าแคบ (ความกว้างหน้าผ้า ไม่เกิน 10 เซนติเมตร) ให้
รายงานผลการทดสอบเป็นจ านวนเส้นด้ายยืนต่อความกว้างหน้าผ้า (รวมริมผ้า) 

6)  จ านวนเส้นด้ายต่อตารางเซนติเมตร หรือตารางเดซิเมตร (ในกรณีท่ี
ต้องการ) 

7)  ส่ิงท่ีแตกต่างไปจากท่ีระบุในวิธีการทอสอบ (ถ้ามี) 
2.8.8  ผลการทดสอบหาค่าความแข็งแรงของผ้าทอต่อแรงดึงขาด (Tensile strength: 

Cut strip test-  25 mm)  ตามมาตรฐาน ASTM D 5035 – 2011 (มาตรฐานผลิตภัณฑ์ 
อุตสาหกรรม, 2552) 

แรงดึงสูงสุดและการยืดของผ้าท่ีแรงดึงสูงสุดโดยวิธีดึงเต็มหน้ากว้างของช้ินทดสอบ 
2.8.8.1  ขอบข่าย 

1)  มาตรฐานผลิตภัณฑ์อุตสาหกรรมนี้ ก าหนดวิธีหาแรงดึงสูงสุดและการ
ยืดของผ้าท่ีแรงดึงสูงสุด ส าหรับใช้กับผ้าทอ แต่ไม่ใช้กับผ้าทอแบบยืดหยุ่น (woven elastic fabrics) 
ส่ิงทอทางธรณี (ecotexiiles) ผ้านอนวูฟเวน (nonwovens) ผ้าเคลือบ (coated fabrics) ผ้าทอใย
แก้ว (textile-glass woven fabrics) และผ้าท่ีท าจากเส้นใยคาร์บอน หรือท าจากเส้นด้ายเทป 
พอลิโอเลฟิน (polyolefin tape yarns) 

2)  วิธีทดสอบนี้เป็นการวัดแรงดึงสูงสุดและการยืดท่ีแรงดึงสูงสุดของช้ิน
ทดสอบโดยใช้วิธีดึงเต็มหน้ากว้างของช้ินทดสอบ (strip tesr) ในสภาพแห้งท่ีอยู่ในภาวะสมดุลใน
บรรยากาศมาตรฐานท่ีใช้ในการทดสอบและในสภาพเปียกโดยใช้เครื่องทดสอบแรงดึงชนิดอัตรายืด
คงท่ี (constant-rate-of- extension (CRE) testing machine) 

2.8.8.2  บทนิยาม 
ความหมายของค าท่ีใช้ในมาตรฐานผลิตภัณฑ์อุตสาหกรรมนี้ มีดังต่อไปนี้ 
1)  เครื่องทดสอบแรงดึงชนิดอัตรายืดคงท่ี (constant-rate-of-extension 

(CRE) testing machine) หมายถึง เครื่องทดสอบแรงดึงท่ีมีตัวยึดจับ (jaws ) ตัวหนึ่งอยู่กับท่ี และ
อีกตัวหนึ่งเคล่ือนท่ีด้วยความเร็วคงท่ี ตลอดการทดสอบ โดยระบบการทดสอบท้ัง ต้องไม่เปล่ียน
ทิศทาง 



107 

2)  การทดสอบโดยใช้วิธี ดึงเต็มหน้ากว้างของช้ินทดสอบ (strip test) 
หมายถึง การทดสอบแรงดึง โดยตัวยึดจับของเครื่องทดสอบแรงดึงจับหรือยึดช้ืนทดสอบเต็มหน้า
กว้างของช้ินทดสอบ 

3)  ระยะทดสอบ (gauge length)  หมายถึง ระยะห่างระหว่างต าแหน่งยึด
จับสองต าแหน่งของเครื่องทดสอบ 

4)  ระยะเริ่มตัน (initial  length) หมายถึง ระยะของช้ินทดสอบช่วงท่ีอยู่
ระหว่างตัวยึดจับท้ังสองท่ีจุดเริ่มต้นการทดสอบภายใต้แรงดึงเริ่มต้นตามท่ีก าหนด 

5)  แรงดึงเริ่มตัน (pretension) หมายถึง แรงดึงท่ีกระท ากับช้ินทดสอบท่ี
จุดเริ่มต้นการทดสอบ 

หมายเหตุ แรงดึงเริ่มต้นนี้ใช้วัดระยะเริ่มต้นของช้ินทดสอบ 
6)  ระยะยืด (extension)  หมายถึง ความยาวของช้ินทดสอบท่ีเพิ่มข้ึนจาก

ระยะเริ่มต้น เมื่อถูกแรงกระท าวัดเป็นหน่วยความยาว 
7)  การยืด (elongation) หมายถึง ระยะยืดของช้ินทดสอบเทียบกับระยะ

เริ่มต้นมีหน่วยเป็นร้อยละการยึด 
8)  ท่ีแรงดึงสูงสุด (elongation at maximum Force) หมายถึง ระยะยืด

ของช้ินทดสอบท่ีเกิดขึ้นที่แรงดึงสูงสุด 
9)  การยืดท่ีจุดขาด (elongation at rupture) หมายถึง ระยะยึดของช้ิน

ทดสอบท่ีจุดขาดเทียบกับระยะเริ่มตัน มีหน่วยเป็นร้อยละ 
10)  แรงดึงท่ีจุดขาด (force at rupture) หมายถึง แรงดึงท่ีบันทึกไว้ที่จุดท่ี

ช้ินทดสอบขาดระหว่างการทดสอบแรงดึง 
11)  แรงดึงสูงสุด (maximum force) หมายถึง แรงดึงสูงสุดท่ีบันทึกไว้

ขณะทดสอบแรงดึงในภาวะท่ีก าหนดจนช้ินทดสอบขาด 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 2.111 แสดงตัวอย่างกราฟระหว่างแรงดึงกับการยืด 
ที่มา : (มาตรฐานผลิตภัณฑ์อุตสาหกรรม, 2552) 
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2.8.8.3  หลักการทดสอบ 
ดึงช้ินทดสอบท่ีมีขนาดตามท่ีก าหนดด้วยอัตราของระยะยืดคงท่ีจนช้ิน

ทดสอบขาดวัดบันทึกค่าแรงดึงสูงสุดและการยืดท่ีจุดท่ีได้รับแรงดึงสูงสุด 
2.8.8.4  เครื่องมือและอุปกรณ์ 

1)  เครื่องทดสอบแรงดึงชนิดอัตรายืดคงท่ี เป็นเครื่องทดสอบแรงดึงท่ีมี
อุปกรณ์หรือวิธีการระบุหรือบันทึกค่าแรงดึงท่ีท าให้ช้ินทดสอบยืดจนขาดและระยะยืดของช้ินทดสอบ
ท่ีแรงดึงขาด ความผิดพลาด (error) ของค่าแรงดึงสูงสุดต้องไม่เกิน ร้อยละ ± 1 และความผิดพลาด
ของระยะห่างระหว่างตัวยึดจับ ต้องไม่เกิน ± 1 มิลลิเมตร และมีลักษณะ ดังนี้ 

1.1)  ถ้าการบันทึกค่าแรงดึงและการยืด ได้มาจากแผงวงจรส าหรับเก็บ
ข้อมูล (data acquisition boards) และ ซอฟต์แวร์ ต้องบันทึกข้อมูลได้อย่างน้อย 8 ค่าต่อวินาที 

1.2)  ต้องให้อัตราเร็วของระยะยืดคงท่ี ท่ี 20 มิลลิเมตรต่อนาที และ 
100 มิลลิเมตรต่อนาที โดยมีความแม่น (accuracy) ร้อยละ 10 

1.3)  ต้ังค่าระยะทดสอบท่ี ( 100 ± 1) มิลลิเมตร และ (200 ± 1) 
มิลลิเมตร 

1.4)  อุปกรณ์ยึดจับของเครื่องต้องอยู่ในต าแหน่งท่ีท าให้กึ่งกลางของตัว
ยึดจับท้ัง 2 ตัว อยู่ตรงกับแนวแรงดึงท่ีให้ขอบด้านหน้าของตัวยืดจับต้องต้ังฉากกับแนวแรง และ
ผิวหน้าส าหรับยึดจับต้องอยู่ในระนาบเดียวกัน 

1.5)  ตัวยึดจับ ต้องยึดช้ินทดสอบได้โดยไม่ล่ืนหลุดและไม่ท าให้ช้ิน
ทดสอบขาดหรือมีความแข็งแรงลดลง 

1.6)  ผิวหน้าของตัวยึดจับต้องเรียบและแบน ยกเว้นในกรณีท่ีไม่
สามารถยึดช้ินทดสอบด้วยตัวยึดจับผิวหน้าเรียบให้ใช้ตัวยึดจับท่ีมีผิวเป็นร่องเพื่อป้องกันการล่ืน หรือ
ใช้วัสดุอื่นช่วยในการยึด เช่น กระดาษ หนัง พลาสติกหรือยาง 

หมายเหตุ กรณีท่ีเกิดการขาด หรือการล่ืนหลุดอย่างหลีกเล่ียง
ไม่ได้ท่ีตัวยืดจับแบบเรียบแล้ว อาจใช้ตัวยึดจับแบบแคปสแตน (capstan jaws) วัดระยะยืดจาก
เครื่องวัดการยืดขยาย (extensionmeter) ซึ่งวัดระยะเคล่ือนท่ีของจุดอ้างอิงสองจุดบนชิ้นทดสอบ 

ตัวยึดจับ ควรมีความกว้างอย่างน้อย 60 มิลลิเมตร แต่ต้อง 
ไม่น้อยกว่าความกว้างของช้ินทดสอบ 

หมายเหตุ ถ้ามีการใช้เครื่องทดสอบอื่นท่ีไม่เป็นไปตามท่ีระบุนี้ ให้
ระบุในรายงานผลการทดสอบด้วย 

2)  อุปกรณ์ตัดช้ินทดสอบ และอุปกรณ์ส าหรับเลาะริมช้ินทดสอบ เพื่อให้ได้ 
ความกว้างตามท่ีก าหนด 

3)  อุปกรณ์แช่ช้ินทดสอบในน้ า กรณีการทดสอบในสภาพเปียก 
2.8.8.5  สารเคมี 

1)  น้ า ได้แก่ น้ ากล่ัน (distilled water) หรือน้ าขจัดไอออน (deionized 
water) หรือน้ าผ่านการออสโมซิสผันกลับ (reverse osmosis water) ส าหรับทดสอบในสภาพเปียก 

2)  สารท าให้เปียกประเภทไม่มีประจุ (nonionic wetting agent) 
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2.8.8.6  ภาวะทดสอบ 
1)  ปรับภาวะตัวอย่างทดสอบขั้นต้น (precondition ) ท่ีอุณหภูมิไม่เกิน 

50 องศาเซลเซียส ความช้ืนสัมพัทธ์ร้อยละ 10 ถึง ร้อยละ 25 จนตัวอย่างทดสอบอยู่ในภาวะสมดุล 
หมายเหตุ ภาวะสมดุลของตัวอย่างทดสอบ หมายถึง มวลของตัวอย่าง

ทดสอบท่ีช่ังห่างกันสองครั้งไม่น้อยกว่า 2 ช่ัวโมง แตกต่างกันไม่เกิน ร้อยละ 0.25 
2)  ปรับภาวะตัวอย่างทดสอบ (condition) ในบรรยากาศมาตรฐานส าหรับ

การทดสอบส่ิงทอ ท่ีอุณหภูมิ (20 ± 2) องศาเซลเซียส ความช้ืนสัมพัทธ์ ร้อยละ (65 ± 4) และท าการ
ทดสอบในบรรยากาศมาตรฐาน 

หมายเหตุ แนะน าให้ปรับภาวะตัวอย่างทดสอบไม่น้อยกว่า 24 ช่ัโมง 
โดยไม่มีแรงใดกระท าต่อตัวอย่างทดสอบ 

3)  การทดสอบในสภาพเปียก ไม่ต้องปรับภาวะตัวอย่างทดสอบ 
2.8.8.7  การเตรียมช้ินทดสอบ 

1)  การซักตัวอย่าง 
1.1)  หากไม่มีการตกลงกันระหว่างผู้ท่ีเกี่ยวข้องเป็นอย่างอื่น 
1.2)  ให้น ามาตัดเป็นตัวอย่างทดสอบ (laboratory samples) ตามท่ี

ก าหนด 
2)  การเตรียมช้ินทดสอบ (test specimens) 

2.1)  ตัวอย่างทดสอบแต่ละช้ินให้น ามาเตรียมช้ินทดสอบ 2 ชุด คือ 
ช้ินทดสอบจากแนวเส้นด้ายยืน 1 ชุดและช้ินทดสอบจากแนวเส้นด้ายพุ่ง 1 ชุด (หรือแนวขนานกับ
เครื่องจักรและแนวขวางเครื่องจักร) โดยตัดช้ินทดสอบห่างจากริมผ้าประมาณ 150 มิลลิเมตร 
ช้ินทดสอบในแนวเส้นด้ายยืนต้องมีเส้นด้ายยืนท่ีไม่ซ้ ากัน และช้ินทดสอบในแนวเส้นด้ายพุ่งต้องมี
เส้นด้ายพุ่งท่ีไม่ซ้ ากัน ช้ินทดสอบแต่ละชุดมีจ านวนไม่น้อยกว่า 5 ช้ิน กรณีท่ีต้องการระดับความเท่ียง 
(precision) มีค่าสูง ให้ใช้ช้ินทดสอบมากกว่า 5 ช้ิน 

2.2)  ขนาดของช้ินทดสอบ มีความกว้าง (50 ± 0.5)  มิลลิเมตร (ไม่รวม
ผ้าลุ่ย) มีความยาวเพียงพอเมื่อยึดด้วยตัวยึดจับแล้วมีระยะทดสอบ (200 ± 1 ) มิลลิเมตร ส าหรับผ้าท่ี
คาดว่าจะมีการยึดท่ีแรงดึงสุดมากกว่า ร้อยละ 75 ให้ใช้ระยะทดสอบ (100 ± 1) มิลลิเมตร กรณีท่ีมี
การตกลงกันอาจใช้ความกว้างอื่นได้โดยระบุความกว้างในรายงานผลการทดสอบด้วย 

3)  วิธีตัดช้ินทดสอบ 
3.1)  ส าหรับการทดสอบในสภาพแห้ง 

3.1.1)  ผ้าทอให้ตัดช้ินทดสอบโดยแนวยาวขนานกับแนวเส้นด้าย
ยืนหรือแนวเส้นด้ายพุ่ง และให้มีความกว้างเพียงพอท่ีจะมีผ้าลุ่ย โดยเลาะเส้นด้ายตามแนวยาวของช้ิน
ทดสอบออกท้ัง 2 ข้างเท่า ๆ กันจนได้ความกว้างของช้ินทดสอบ ผ้าลุ่ยจะต้องมีความกว้างเพียงพอ 
ท่ีไม่ท าให้เส้นด้ายในแนวยาวหลุดออกจากผ้าลุ่ยขณะท าการทดสอบ 

หมายเหตุ ผ้าส่วนใหญ่ให้มีความกว้างของผ้าลุ่ยประมาณ 
5 มิลลิเมตร หรือเส้นด้าย 15 เส้นส าหรับผ้าทอท่ีมีโครงสร้างแน่นมากใช้ผ้าลุ่ยความกว้างน้อยกว่า 
5 มิลลิเมตรได้ แต่ถ้ามีโครงสร้างหลวม ควรใช้ผ้าลุ่ยกว้าง 10 มิลลิเมตร 
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3.1.2)  กรณีท่ีผ้ามีเส้นด้ายต่อเซนติเมตรจ านวนน้อย ให้ตัดช้ิน
ทดสอบให้มีความกว้าง แล้วนับจ านวนเส้นด้ายในด้านกว้างนั้น ถ้ามีจ านวนเส้นด้ายต้ังแต่ 20 เส้น ให้
ตัดช้ินทดสอบ ท่ีเหลืออยู่ในชุดให้มีจ านวนเส้นด้ายเท่ากัน ถ้าจ านวนเส้นด้ายน้อยกว่า 20 เส้น ต้องตัด
ช้ินทดสอบให้มีความกว้างเพียงพอเพื่อให้มีจ านวน เส้นด้ายอย่างน้อย 20 เส้น และถ้าความกว้างของ
ช้ินทดสอบแตกต่างจาก (50 ± 5) มิลลิเมตร ให้ระบุความกว้างและจ านวนเส้นด้ายไว้ในรายงานผล
การทดสอบด้วย 

3.1.3)  กรณีท่ีไม่สามารถเลาะเส้นด้ายให้ลุ่ยได้ ให้ตัดช้ินทดสอบ
กว้าง 50 มิลลิเมตร ขนานกับแนวเส้นด้ายยืนหรือแนวเส้นด้ายพุ่ง (แนวขนานกับเครื่องจักรหรือแนว
ขวางเครื่องจักร) ส าหรับผ้าทอบางชนิดท่ีไม่สามารถหาแนวของเส้นด้ายได้ ให้ฉีกเพื่อหาแนวเส้นด้าย 

3.2)  ส าหรับการทดสอบในสภาพเปียก 
3.2.1)  หากต้องการทดสอบแรงดึงสูงสุดของผ้าในสภาพเปียก

เพิ่มเติมจากการทดสอบแรงดึงสูงสุดของผ้าในสภาพแห้ง ให้ตัดช้ินทดสอบมีความยาวไม่น้อยกว่า 
2 เท่าของช้ินทดสอบในสภาพแห้ง โดยระบุตัวเลขท่ีปลายท้ังสองข้างของช้ินทดสอบ ท าให้ผ้าลุ่ย 
(ในกรณีท่ีเตรียมได้) แล้วตัดช้ินทดสอบออกเป็น 2 ส่วนตามขวาง ส าหรับใช้ทดสอบ แรงดึงสูงสุด 
ในสภาพแห้ง 1 ช้ิน และทดสอบแรงดึงสูงสุดในสภาพเปียก 1 ช้ิน ท้ังนี้ เพื่อให้ช้ินทดสอบในสภาพ
แห้งและในสภาพเปียกมีส้นด้ายตามแนวยาวชุดเดียวกันส าหรับผ้าท่ีมีการหดตัวเมื่อเปียก ให้เตรียม
ช้ินทดสอบส าหรับทดสอบในสภาพเปียกให้มีความยาวมากกว่าความยาวของช้ินทดสอบในสภาพแห้ง 

3.2.2)  การทดสอบในสภาพเปียก ให้แช่ช้ินทดสอบลงในน้ า หรือ
สารละลายท่ีมีสารท าให้เปียกประเภทไม่มีประจุ ไม่เกิน 1 กรัมต่อลูกบาศก์เดชิเมตร เป็นเวลา 
1 ช่ัวโมง ท่ีอุณหภูม ิ(20 ± 2) องศาเซลเซียส 

2.8.8.8  การทดสอบ 
1)  ระยะทดสอบ ผ้าท่ีมีการยืดท่ีแรงดึงสูงสุดไม่เกิน ร้อยละ 75 ให้ต้ังค่า

ระยะทดสอบท่ี (200 ± 1) มิลลิเมตร และส าหรับผ้าท่ีมีการยืดท่ีแรงดึงสูงสุดมากกว่า ร้อยละ 75 ให้
ต้ังค่าระยะทดสอบท่ี (100 ± 1) มิลลิเมตร 

2)  อัตราเร็วของระยะยืด (rate of extension) หรืออัตราเร็วการยืด (rate 
of elongation) ต้ังเครื่องทดสอบให้มีอัตราเร็วของระยะยืดหรืออัตราเร็วการยืดท่ีแรงดึงสูงสุด 
ตามตาราง 
 
ตารางที่ 2.6 อัตราเร็วของระยะยืดหรืออัตราเร็วการยืด 
 

ระยะทดสอบ 
(มิลลิเมตร) 

การยืดที่แรงดึงสูงสุด
ของผ้า (ร้อยละ) 

อัตราเร็วของระยะยืด 
(มิลลิเมตรต่อนาที) 

อัตราเร็วการยืด 
(ร้อยละต่อนาท)ี 

200 
200 
100 

น้อยกว่า 8 
8 ถึง 75 

มากกว่า 75 

20 
100 
100 

10 
50 
100 
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3)  การยึดช้ินทดสอบ 
ให้วางช้ินทดสอบลงในตัวยึดจับให้ตรง ไม่บิดหรือหย่อน ในการยึดอาจ

ให้แรงขณะใส่ด้วยแรงดึงเริ่มต้นหรือแบบหย่อน (แรงดึงเริ่มต้นประมาณศูนย์) เมื่อช้ินทดสอบถูกยึด
ด้วยแรงดึงเริ่มต้น ให้ทวนสอบแรงดึงเริ่มต้นให้มีค่าการยืดไม่เกิน ร้อยละ 2 และถ้าไม่สามารถต้ั ง
ค่าแรงดึงเริ่มต้นท่ีให้ค่าการยืดน้อยกว่าร้อยละ 2 ได้ ไม่ต้องให้แรงดึงเริ่มต้น 

3.1)  การยึดช้ินทดสอบแบบหย่อน 
3.1.1)  ให้ยึดช้ินทดสอบแบบหย่อนโดยท่ีแรงดีงระหว่างการยึด

และหลังจากตัวยึดจับหนีบช้ินทดสอบแล้วควรมีค่าแรงดึงเริ่มต้นต่ ากว่าท่ีก าหนด และมีค่าการยืด 
ไม่เกิน ร้อยละ 2 

3.1.2)  วัดระยะยืดของช้ินทดสอบจากต าแหน่งในกราฟแรงดึง 
ระยะยืดท่ีตรงกับค่าแรงดึงเริ่มต้นท่ีก าหนด ให้รวมระยะยืดนี้กับระยะทดสอบเป็นค่าความยาวเริ่มต้น 
ในการค านวณการยืดท่ีแรงดึงสูงสุด 

3.1.3)  ถ้าใช้อุปกรณ์ทางอิเล็กทรอนิกส์ในการบันทึกการยืด ต้อง
มั่นใจว่ามีการเลือกใช้ค่าระยะเริ่มต้นส าหรับการค านวณการยืดท่ีถูกต้อง 

3.2)  การยึดจับแบบมีแรงดึงเริ่มต้น การเ ลือกใช้แรงดึงเริ่มต้นท่ี
เหมาะสมให้เป็นไปตามตาราง 
 
ตารางที่ 2.7 การเลือกใช้แรงดึงเริ่มต้น 
 

มวลผ้าต่อหน่วยพื้นที่ 
(กรัมต่อตารางเมตร) 

ค่าแรงดึงเร่ิมต้น 
(นิวตัน) 

ไม่เกิน 200 
มากกว่า 200 ถึง 500 

มากกว่า 500 

2 
5 
10 

 
4)  วิธีทดสอบในสภาพแห้ง 

4.1)  ยึดช้ินทดสอบให้อยู่กึ่งกลางขอบหน้าของตัวยึดจับ โดยให้เส้น
กึ่งกลางแนวยาวของช้ินทดสอบตรงกับกึ่งกลางของขอบด้านหน้าของตัวยึดจับ 

4.2)  เดินเครื่องดึงช้ินทดสอบจนกระท่ังขาด และบันทึกค่าต่อไปนี้ 
4.2.1)  ค่าแรงดึงสูงสุด (และแรงดึงท่ีจุดขาด ในกรณีท่ีต้องการ 

ค่านี้) หน่วยเป็นนิวตัน 
4.2.2)  ระยะยืดท่ีแรงดึงสูงสุด หน่วยเป็นมิลลิเมตร หรือการยืดท่ี

แรงดึงสูงสุด หน่วยเป็นร้อยละ (และท่ีจุดขาดในกรณีท่ีต้องการค่านี้) 
4.3)  การบันทึกระยะยืด หรือการยืดให้มีความละเอียด ดังนี้ 

4.3.1)  ตัวอย่างท่ีมีการยืดน้อยกว่า ร้อยละ 8 ให้บันทึกค่าละเอียด
ถึง 0.4 มิลลิเมตร หรือร้อยละ 0.2 
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4.3.2)  ตัวอย่างท่ีมีการยืดต้ังแต่ร้อยละ : ถึงร้อยละ 75 ให้บันทึก
ค่าละเอียดถึง 1 มิลลิเมตร หรือร้อยละ 0.5 

4.3.3)  ตัวอย่างท่ีมีการยืดมากกว่า ร้อยละ 75 ให้บันทึกค่า
ละเอียดถึง 2 มิลลิเมตร หรือร้อยละ 1 

4.4)  ด าเนินการทดสอบอย่างน้อยแนวละ 5 ช้ิน 
4.5)  การล่ืนหลุด 

หากช้ินทดสอบล่ืนหลุดอย่างไม่สมมาตร หรือล่ืนหลุดจากแนวยึด
จับไปมากกว่า 2 มิลลิเมตรไม่ให้ใช้ค่าท่ีได้จากการทดสอบนั้น 

4.6)  การขาดบริเวณตัวยึดจับ (jaw breaks) 
4.6.1)  หากช้ินทดสอบเกิดการขาดในช่วง 5 มิลลิเมตร จากแนว

ยึดจับ ให้บันทึกเป็น "การขาดบริเวณตัวยึดจับหรือ jaw breaks" และเมื่อทดสอบครบ 5 ช้ิน แล้วถ้า
ค่าแรงดึงของการขาดบริเวณตัวยึดจับสูงกว่าค่าต่ าสุดของแรงดึงของการขาดแบบปกติ ให้ใช้ค่าแรงดึง
ของการขาดบริเวณตัวยึดจับนี้ได้แต่ถ้าต่ ากว่าค่าต่ าสุดของการขาดแบบปกติ ไม่ให้ใช้ผลนั้นและให้ท า
การทดสอบช้ินทดสอบใหม่เพื่อให้ได้ผลแรงดึงของการขาดปกติครบ 5 ช้ิน 

4.6.2)  ถ้าผลการทดสอบท่ีได้เกิดการขาดบริเวณตัวยึดจับทุกช้ิน 
(ไม่มีการขาดแบบปกติ) ให้รายงานผลการทดสอบแยกเป็นแต่ละช้ินทดสอบโดยไม่ต้องหาค่า
สัมประสิทธิ์การแปรผัน (coefficient of variation) หรือค่าขีดจ ากัดความเช่ือมั่น (confidence 
limits) 

4.6.3)  การรายงานผลการทดสอบท่ีเกิดจากการขาดบริเวณตัวยึด
จับข้ึนกับการตกลงกันระหว่างผู้เกี่ยวข้อง 

5)  วิธีทดสอบในสภาพเปียก 
น าช้ินทดสอบท่ีแช่ในน้ าหรือสารละลายท่ีมีสารท าให้เปียกประเภทไม่มี

ประจุ แล้วซับด้วยกระดาษชับเพื่อเอาน้ าหรือ สารละลายส่วนเกินออก น าไปทดสอบทันที โดยใช้แรง
ดึงเริ่มต้นเป็นครึ่งหนึ่งของท่ีระบุไว้ 

6)  การค านวณ 
6.1)  ค านวณค่าเฉล่ียของค่าแรงดึงสูงสุดของแต่ละแนว (และค่าเฉล่ีย

ของค่าแรงดึงท่ีจุดขาดของแต่ละแนวในกรณีท่ีต้องการ) หน่วยเป็นนิวตัน โดยวิธีการปัดเศษค่าท่ี
ค านวณได้ ดังนี้ 

6.1.1)  ถ้าค านวณได้น้อยกว่า 100 นิวตัน ปัดเศษให้มีค่าละเอียดถึง 
1 นิวตัน 

6.1.2)  ถ้าค านวณได้ต้ังแต่ 100 นิวต้น ถึงน้อยกว่า 1 000 นิวต้น 
ปัดเศษให้มีค่าละเอียดถึง 10 นิวตัน 

6.1.3)  ถ้าค านวณได้ต้ังแต่ 1,000 นิวตัน ปัดเศษให้มีค่าละเอียดถึง 
100 นิวตัน 

6.2)  ค านวณค่าเฉล่ียของการยืดท่ีแรงดึงสูงสุดของแต่ละแนว (และ
ค่าเฉล่ียของการยืดท่ีจุดขาดของแต่ละแนวในกรณีท่ีต้องการ) โดยวิธีการปัดเศษค่าท่ีค านวณได้ ดังนี้ 
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6.2.1)  ถ้าค านวณได้น้อยกว่าร้อยละ 8 ปัดเศษให้มีค่าละเอียดถึง
ร้อยละ 0.2 

6.2.2)  ถ้าค านวณได้ต้ังแต่ร้อยละ 8 ถึง ร้อยละ 75 ปัดเศษให้มีค่า
ละเอียดถึงร้อยละ 0.5 

6.2.3)  ถ้าค านวณได้มากกว่าร้อยละ 75 ปัดเศษให้มีค่าละเอียดถึง
ร้อยละ 1 

6.3)  กรณีท่ีต้องการค านวณค่าสัมประสิทธิ์การแปรผันให้มีค่าละเอียด
ถึงร้อยละ 0.1 และค่าขีดจ ากัดความเช่ือมั่นท่ีระดับ ร้อยละ 95 ให้ปัดเศษเช่นเดียวกับข้างต้น 

2.8.8.9  การรายงานผล 
ให้ระบุรายละเอียดในรายงานผลการทดสอบ ดังต่อไปนี้ 
1)  มาตรฐาน วิธีทดสอบท่ีใช้ และวันท่ีทดสอบ 
2)  วิธีการชักตัวอย่างและตัวอย่างทดสอบ (กรณีท่ีต้องการ) 
3)  ระยะทดสอบท่ีใช้ เป็นมิลลิเมตร 
4)  อัตราเร็วของระยะยืดท่ีใช้ เป็นมิลลิเมตรต่อนาที หรืออัตราเร็วการยืด 

ท่ีใช้เป็นร้อยละต่อนาที 
5)  แรงดึงเริ่มต้นท่ีใช้ เป็นนิวตัน หรือวิธีการต้ังการยึดแบบหย่อน 
6)  สภาพของช้ินทดสอบ (สภาพแห้งท่ีผ่านการปรับภาวะ หรือสภาพเปียก) 
7)  จ านวนช้ินทดสอบ รวมท้ังจ านวนช้ินทดสอบท่ีไม่ใช้ผลทดสอบพร้อมเหตุผล 
8)  ในกรณีท่ีความกว้างของช้ินทดสอบแตกต่างจาก (50 ± 5) มิลลิเมตร 

ให้ระบุความกว้างของช้ินทดสอบและจ านวนเส้นด้าย 
9)  ส่ิงท่ีแตกต่างไปจากท่ีระบุในวิธีการทดสอบ (ถ้ามี) 
10)  ค่าเฉล่ียของค่าแรงดึงสูงสุดของแต่ละแนว (และค่าเฉล่ียของค่าแรงดึง

ท่ีจุดขาดของแต่ละแนว กรณีท่ีต้องการ) เป็นนิวตัน 
11)  ค าเฉล่ียของการยึดท่ีแรงดึงสูงสุดของแต่ละแนว (และค่าเฉล่ียของการ

ยืดท่ีจุดขาดของแต่ละแนว กรณีท่ีต้องการ) เป็นร้อยละ 
12)  ค่าสัมประสิทธิ์การแปรผันของแรงดึง และของการยืดเป็นร้อยละ 

(กรณีท่ีต้องการ) 
13)  ขีดจ ากัดความเช่ือมั่นท่ีระดับ ร้อยละ 95 ของแรงดึงเป็นนิวตัน และ

ของการยึดเป็นร้อยละ (กรณีท่ีต้องการ) 
2.8.9  ความแข็งแรงของผ้าทอต่อแรงฉีกขาด (Tearing strength) ตามมาตรฐาน 

ASTM D 1424 – 2009 (มาตรฐานผลิตภัณฑ์อุตสาหกรรม, 2553) 
แรงฉีกขาดของผ้าทอโดยใช้เครื่องทดสอบแรงดึงชนิดอัตรายืดคงท่ี 
2.8.9.1  ขอบข่าย 

1)  มาตรฐานผลิตภัณฑ์อุตสาหกรรมนี้ก าหนดวิธีทดสอบแรงฉีกชาดของ 
ผ้าทอส่วนใหญ่ อาจใช้กับผ้านอนวูฟเวน (nonwovens) บางชนิดท่ีมีลักษณะเหมือนผ้าทอ 
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2)  วิธีทดสอบนี้ไม่เหมาะกับผ้าถัก (knited fabrics) ผ้าทอแบบยืดหยุ่น 
(woven elastic fabrics) ผ้าท่ีมีสมบัติทางกายภาพแต่ละแนวเส้นด้ายแตกต่างกันมาก (highly 
anisotropic fabrics) หรือผ้าท่ีมีโครงสร้างหลวม ซึ่งมีการฉีกท่ีเปล่ียนจากแนวเส้นด้ายหนึ่งไปอีกแนว
เส้นด้ายหนึ่งระหว่างการฉีกขาดของผ้า 

3)  วิธีทดสอบนี้ก าหนดวิธีหาแรงฉีกขาดผ้าท่ีตัดเป็นรูปคล้ายขากางเกง 
(Irouser-shape legs) โดยใช้เครื่องทดสอบแรงดึงชนิดอัตรายืดคงท่ี (constant rate of extension 
(CRE) testing machine) วัดแรงท่ีใช้ในการฉีกขาดผ้าซึ่งมีรอยตัดน าไว้ให้ขาดต่อ โดยท่ีแรงอยู่ใน
แนวขนานกับรอยตัด และผ้าขาดในแนวแรง 

2.8.9.2  บทนิยาม 
ความหมายของค าท่ีใช้ในมาตรฐานผลิตภัณฑ์อุตสาหกรรมนี้ มีดังต่อไปนี้ 
1)  เครื่องทดสอบแรงดึงชนิดอัตรายืดคงท่ี (constant rate of extension 

(CRE) testing machine) หมายถึง เครื่องทดสอบแรงดึงท่ีมีตัวยึดจับ (jaws) ตัวหนึ่งอยู่กับท่ี และอีก
ตัวหนึ่งเคล่ือนท่ีด้วยความเร็วคงท่ีตลอดการทดสอบ โดยระบบการทดสอบท้ังหมดต้องไม่เปล่ียน
ทิศทาง 

2)  ระยะทดสอบ (gauge length) หมายถึง ระยะห่างระหว่างต าแหน่งยึด
จับสองต าแหน่งของเครื่องทดสอบ 

3)  แรงฉีกขาด (tear force ) หมายถึง แรงท่ีต้องใช้เพื่อท าให้ผ้าทอท่ีมี 
รอยตัดน าตามท่ีก าหนดไว้เกิดการฉีกขาด 

4)  แรงฉีกขาดของเส้นด้ายยืน (tear force across warp) หมายถึง แรง
ฉีกท่ีท าให้เส้นด้ายยืนขาด 

5)  แรงฉีกขาดของเส้นด้ายพุ่ง (tear force across weft) หมายถึง แรงฉีก
ท่ีท าให้เส้นด้ายพุ่งขาด 

6 )   พี ค  (peak)  หมายถึ ง  จุ ดบนกร าฟของแร ง ดึ ง กั บ ร ะยะยื ด 
(force/extension curve) ท่ีความชันแรงดึงเปล่ียนค่าความชันจากบวกเป็นลบ 

7)  ระยะฉีกขาด (length of tear) หมายถึง ระยะท่ีวัดจากจุดเริ่มต้นถึง
จุดส้ินสุดของการฉีกขาด 

8)  ช้ินทดสอบรูปทรงคล้ายขากางเกง ((rouser shaped test specimen) 
หมายถึง ช้ินทดสอบรูปส่ีเหล่ียมผืนผ้าท่ีตัดตรงกึ่งกลางของด้านส้ันด้านหนึ่งให้เป็นรอยแยก ท าให้มี
ลักษณะคล้ายขากางเกง 2 ขา ส าหรับยึดจับด้วยตัวหนีบยึด (clamp) 

2.8.9.3  หลักการทดสอบ 
ตัดกึ่งกลางด้านส้ันด้านหนึ่งของช้ินทดสอบรูปส่ีเหล่ียมผืนผ้าท าให้อยู่ใน

รูปทรงคล้ายขากางเกง ใช้ตัวหนีบยึดของเครื่องทดสอบแรงดึงจับท่ีปลายท้ังสองของช้ินทดสอบท่ีตัด
แล้วให้อยู่ในแนวตรง และดึงช้ินทดสอบในแนวดิ่งให้ฉีกขาดตามแนวที่ตัด บันทึกค่าแรงฉีกขาดท่ีท าให้
ช้ินทดสอบขาด ต่อจากรอยตัดต้ังต้นเป็นระยะทางท่ีก าหนด ค านวณค่าแรงฉีกขาดจากพีคของแรง  
(force peaks) ท่ีได้จากเส้นกราฟท่ีบันทึกโดยอัตโนมั ติ (auto graphic) หรือได้จากอุปกรณ์
อิเล็กทรอนิกส์ท่ีเช่ือมต่อกับ เครื่องทดสอบแรงดึง 
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2.8.9.4  เครื่องมือและอุปกรณ์ 
1)  ข้อก าหนดของเครื่องทดสอบแรงดึงชนิดอัตรายืดคงท่ี มีดังนี้ 

1.1)  อัตราเร็วของระยะยืดคงท่ี ท่ี (100 ± 10) มิลลิเมตรต่อนาที 
1.2)  ต้ังค่าระยะทดสอบท่ี (100 ± 1) มิลลิเมตร 
1.3)  มีอุปกรณ์ หรือวิธีการระบุ หรือบันทึกค่าแรงดึงท่ีท าให้ช้ินทดสอบ

ฉีกในระหว่างการทดสอบ 
1.4)  ความคลาดเคล่ือนของค่าแรงดึงสูงสุดต้องไม่เกิน  ร้อยละ 1 และ

ความคลาดเคล่ือนของระยะห่างระหว่างตัวยึดจับ ต้องไม่เกิน + 1 มิลลิเมตร 
1.5)  ถ้าการบันทึกค่าแรงดึงและระยะยืดได้มาจากแผงวงจรส าหรับเก็บ

ข้อมูล (data acquisition boards) และชอฟต์แวร์ ต้องบันทึกข้อมูลได้อย่างน้อย 8 ค่าต่อวินาที 
2)  อุปกรณ์หนีบยึด (clamping device) 

2.1)  อุปกรณ์หนีบยึดของเครื่องต้องอยู่ในต าแหน่งท่ีท าให้กึ่งกลางของ
ตัวยึดจับ (jaws) ท้ัง 2 ตัวอยู่ตรงกับแนวแรงดึงขอบด้านหน้าของตัวยึดจับต้องต้ังฉากกับแนวแรงดึง 
และผิวหน้าส าหรับยึดจับต้องอยู่ในระนาบเดียวกัน 

2.2)  ตัวยึดจับต้องยึดช้ินทดสอบได้โดยไม่ล่ืนหลุด และไม่ท าให้ช้ิน
ทดสอบขาดหรือมีความแข็งแรงลดลง 

2.3)  ตัวยึดจับควรมีความกว้าง 75 มิลลิเมตร แต่ต้องไม่น้อยกว่า 
ความกว้างของช้ินทดสอบ 

3)  อุปกรณ์ตัดช้ินทดสอบ อาจเป็นแบบเจาะผ้า (hollow punch) หรือ
แบบตัดช้ินทดสอบ (template) และกรรไกรส าหรับตัดช้ินทดสอบ 

2.8.9.5  ภาวะทดสอบ 
1)  ปรับภาวะตัวอย่างทดสอบขั้นต้น (precondion) ท่ีอุณหภูมิไม่เกิน 50 

องศาเซลเซียส ความช้ืนสัมพัทธ์ร้อยละ 10 ถึง ร้อยละ 25 จนช้ินทดสอบอยู่ในภาวะสมดุล 
หมายเหตุ ภาวะสมดุลของตัวอย่างทดสอบ หมายถึง มวลของตัวอย่าง

ทดสอบท่ีช่ังห่างกันสองครั้งไม่น้อยกว่า 2 ช่ัวโมง แตกต่างกันไม่เกิน ร้อยละ 0.25 
2)  ปรับภาวะตัวอย่างทดสอบ (condition) ในบรรยากาศมาตรฐานส าหรับ

การทดสอบส่ิงทอ ท่ีอุณหภูมิ (20 ± 2)องศาเซลเซียส ความช้ืนสัมพัทธ์ ร้อยละ (65 – 4) ไม่น้อยกว่า 
24 ช่ัวโมง โดยไม่มีแรงใด ๆ กระท าต่อตัวอย่างทดสอบ และท าการทดสอบในบรรยากาศมาตรฐาน 

2.8.9.6  การเตรียมช้ินทดสอบ 
1)  การชักตัวอย่าง 

1.1)  หากไม่มีการตกลงกันระหว่างผู้ท่ีเกี่ยวข้องเป็นอย่างอื่น 
1.2)  น ามาตัดเป็นตัวอย่างทดสอบ (laboratory samples) ตามท่ีก าหนด 

2)  การเตรียมช้ินทดสอบ 
2.1)  ท่ัวไป 

2.1.1)  ส าหรับผ้าทอ ให้น าตัวอย่างทดสอบแต่ละช้ินมาเตรียมช้ิน
ทดสอบ 2 ชุด คือ ช้ินทดสอบจากแนวเส้นด้ายยืน  1 ชุด และช้ินทดสอบจากแนวเส้นด้ายพุ่ง 1 ชุด 
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รูปแบบการตัดช้ินทดสอบ โดยให้ตัดช้ินทดสอบห่างจากริมผ้าประมาณ 150 มิลลิเมตร ช้ินทดสอบใน
แนวเส้นด้ายยืนต้องมีเส้นด้ายยืนท่ีไม่ซ้ ากัน และช้ินทดสอบในแนวเส้นด้ายพุ่ง ต้องมีเส้นด้ายพุ่ง ท่ี 
ไม่ซ้ ากัน ช้ินทดสอบแต่ละชุดมีจ านวนไม่น้อยกว่า 5 ช้ิน หรือมากกว่า (ถ้าต้องการ) 

2.1.2)  ส าหรับผ้าชนิดอื่นให้ใช้แนวท่ีเกี่ยวข้อง เช่น แนวตามยาว 
(length) และแนวตามขวาง (Iransverse) ของเครื่องจักร 

2.2)  ขนาดช้ินทดสอบ 
2.2.1)  ช้ินทดสอบกว้าง 50 มิลลิเมตร 

 ตัดช้ินทดสอบ โดยมีความกว้าง (50 ± 1) มิลลิเมตร และ
ความยาว (200 ± 2) มิลลิเมตร แล้วตัดตรงกึ่งกลางของด้านกว้างด้านหนึ่งให้เป็นรอยแยกยาว (100 
± 1)  มิลลิเมตร ท าเครื่องหมายท่ีด้านกว้างอีกด้านหนึ่งห่างจากริมในแนวกึ่งกลาง (25 ± 1) มิลลิเมตร 
ส าหรับท าเครื่องหมายจุดสุดท้ายของการฉีก 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 2.112 ช้ินทดสอบรูปทรงคล้ายกางเกง 
ที่มา: (มาตรฐานผลิตภัณฑ์อุตสาหกรรม, 2553) 

 
2.2.2)  ช้ินทดสอบกว้าง 200 มิลลิเมตร (กรณีพิเศษ) หากใช้ช้ิน

ทดสอบกว้าง 50 มิลลิเมตร ไม่ได้หรือผ้ามีความต้านแรงฉีกขาดพิเศษ ( special tear-resistant 
fabrics ให้ใช้ช้ินทดสอบท่ีมีความกว้าง (200 ± 2) มิลลิเมตร และความยาว (200 ± 2) มิลลิเมตร 
และต้องเป็นไปตามข้อตกลงระหว่างผู้ท่ีเกี่ยวข้อง 

2.3)  การตัดช้ินทดสอบ 
 ส าหรับผ้าทอ ให้ตัดช้ินทดสอบแต่ละช้ินโดยให้ด้านยาวขนานกับ

แนวเส้นด้ายยืนหรือแนวเส้นด้ายพุ่งของผ้าตัวอย่างทดสอบ เมื่อด้านยาวของช้ินทดสอบขนานกับแนว
เส้นด้ายยืน ทิศทางของการฉีก คือ การฉีกเส้นด้ายพุ่ง และเมื่อด้านยาวของช้ินทดสอบขนานกับแนว
เส้นด้ายพุ่ง ทิศทางของการฉีก คือ การฉีกเส้นด้ายยืน 

2.8.9.7  การทดสอบ 
1)  ระยะทดสอบ 

ต้ังระยะทดสอบท่ีเครื่องทดสอบแรงดึง ท่ี 100 มิลลิเมตร 
 



117 

2)  อัตราเร็วของระยะยืด 
ต้ังอัตราเร็วของระยะยืดท่ีเครื่องทดสอบแรงดึง ท่ี 100 มิลลิเมตรต่อนาที 

3)  การยึดช้ินทดสอบ 
ยึดปลายช้ินทดสอบท่ีตัดแล้วแต่ละข้างด้วยตัวยึดจับแต่ละอันโดยให้ 

รอยตัดอยู่ตรงกันในแนวกึ่งกลางของ ตัวยึดจับส่วนปลายช้ินทดสอบด้านท่ีไม่ได้ตัดให้ปล่อยอย่าง
อิสระ ต าแหน่งของปลายช้ินทดสอบท้ังสองข้างในตัวยึดจับต้องเหมาะสมเพื่อให้การฉีกเริ่มใน
แนวขนานกับรอยตัด และอยู่ในแนวของแรงฉีกขาด ขณะท่ีเริ่มการฉีกต้องไม่ให้ช้ินทดสอบมีแรงดึง
เริ่มต้น (pretension) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 2.113 การยึดช้ินงานทดสอบ 
ที่มา : (มาตรฐานผลิตภัณฑ์อุตสาหกรรม, 2553) 

 
4)  การทดสอบส าหรับช้ินทดสอบกว้าง 50 มิลลิเมตร 

4.1)  เปิดอุปกรณ์บันทึกแรงฉีกขาด แล้วเริ่มทดสอบโดยให้ตัวยึดจับ
เคล่ือนท่ีด้วยความเร็ว 100 มิลลิเมตรต่อนาที ฉีกช้ินทดสอบจนถึงจุดท่ีท าเครื่องหมายไว้ใกล้ปลาย  
ช้ินทดสอบ 

4.2)  บันทึกแรงฉีกขาด หน่วยเป็นนิวตัน ในกรณีท่ีต้องการกราฟของ
การฉีกให้บันทึกการเคล่ือนท่ีของตัวยึดจับ หรือระยะการฉีกขาดโดยใช้อุปกรณ์บันทึกหรือแผงวงจร
เก็บข้อมูล และค านวณแรงฉีกขาดจากการประเมินค่าพีค 

4.3)  ในกรณีท่ีประเมินผลพีคด้วยมือ (manual) ของผ้าท่ีมีโครงสร้าง
แน่นมีจ านวนเส้นด้ายต่อเซนติเมตรสูงซึ่งพีคปรากฎถี่มาก ให้ต้ังอัตราเร็วของกระดาษกราฟต่อ
อัตราเร็วของระยะยืดเป็น 2 : 1 

4.4)  สังเกตว่าการฉีกเกิดตลอดช้ินทดสอบตามแนวแรงหรือไม่ และมี
เส้นด้ายล่ืนหลุดแทนการฉีกขาดบนผ้าหรือไม่ ผลทดสอบท่ีใช้ได้ต้องมีลักษณะต่อไปนี้ครบทุกข้อ 

4.4.1)  ไม่มีเส้นด้ายล่ืนหลุดออกจากผ้า 
4.4.2)  ไม่มีการล่ืนหลุดในตัวยึดจับ 
4.4.3)  การฉีกขาดเกิดโดยสมบูรณ์และขาดตามทิศทางของแรงฉีก 
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4.5)  ถ้ามีผลการทดสอบท่ีใช้ไม่ได้ต้ังแต่ : ช้ินจาก 5 ช้ิน แสดงว่า
วิธีการทดสอบนี้ไม่เหมาะสม ส าหรับใช้ทดสอบตัวอย่างนั้น 

4.6)  ถ้ามีการตกลงกันระหว่างผู้ท่ีเกี่ยวข้องท่ีจะเพิ่มช้ินทดสอบ ให้
เพิ่มจ านวนช้ินทดสอบเป็นสองเท่า และบันทึกในการรายงานผล 

2.8.9.8  การค านวณและการแสดงผล 
การค านวณค่าแรงฉีกขาด ท าได้ 2 วิธี คือ ค านวณด้วยมือและค านวณโดย

ใช้อุปกรณ์อิเล็กทรอนิกส์ ซึ่งการค านวณท้ังสองวิธีอาจให้ผลไม่เหมือนกันและไม่สามารถน ามา
เปรียบเทียบกันได้ 

1)  การประเมินผลของแรงฉีกจากกราฟโดยการค านวณด้วยมือ 
1.1)  แบ่งกราฟของพีคท่ีบันทึกได้เป็น 4 ส่วนเท่า ๆ กัน โดยเริ่มจากพีค

แรกจนถึงพีคสุดท้าย ในการค านวณค่าเฉล่ียจะไม่ใช้ส่วนแรก แต่ให้ใช้ : ส่วนท่ีเหลือ โดยท า
เครื่องหมายท่ีพีคสูงสุด 2 พีค และพีคต่ าสุด 2 พีค ของแต่ละส่วน จะได้พีคท้ังหมด 12 พีค พีคท่ี
เหมาะสมส าหรับการค านวณ คือ พีคท่ีมีแรงเพิ่มขึ้นและลดลงอย่างน้อย ร้อยละ 10 

1.2)  ค านวณค่าเฉล่ียแรงฉีกขาดของช้ินทดสอบแต่ละช้ินจากค่าฉีกขาด
ท้ัง 12 พีค เป็นนิวตัน 

หมายเหตุ ส าหรับการประเมินด้วยมือให้เลือกใช้พีคได้เพียง 12 พีค 
เพื่อไม่ให้เสียเวลามากเกินไปแต่การค านวณด้วยอุปกรณ์อิเล็กทรอนิกส์สามารถค านวณค่าเฉล่ียจาก
ทุกพีค 

1.3)  ค านวณค่าเฉล่ียแรงฉีกขาดของผ้าตัวอย่างแต่ละแนว จากค่าเฉล่ีย
แรงฉีกขาดของช้ินทดสอบและปัดเศษให้มีตัวเลขท่ีมีนัยส าคัญ 2 ต าแหน่ง 

1.4)  ค านวณสัมประสิทธิ์การแปรผันของแรงฉีกขาดให้ละเอียดถึง 
ร้อยละ 0.1 และค่าแรงฉีกขาดท่ีขีดจ ากัดความเช่ือมั่นท่ีระดับ ร้อยละ 95 เป็นนิวตัน ปัดเศษให้มี
ตัวเลขท่ีมีนัยส าคัญ 2 ต าแหน่งโดยใช้ค่าเฉล่ียแรงฉีกขาดของช้ินทดสอบ 

1.5)  ค านวณค่าเฉล่ียแรงฉีกขาดท่ีได้จากค่าของพีคสูงสุด 6 พีค 
ของแต่ละช้ินทดสอบ เป็นนิวตัน (กรณีท่ีต้องการ) 

1.6)  บันทึกค่าท่ีได้จากพีคสูงสุดและพีคต่ าสุดของแต่ละช้ินทดสอบเป็น
นิวตัน (กรณีท่ีต้องการ) 

2)  การค านวณโดยใช้อุปกรณ์อิเล็กทรอนิกส์ (ตัวอย่างการค านวณ) 
2.1)  แบ่งระยะการฉีกขาดท่ีบันทึกได้เป็น 4 ส่วน เท่า ๆ กัน โดยเริ่ม

จากพีคแรกจนถึงพีคสุดท้าย ไม่ใช้ส่วนแรกแต่ใช้ทุกพีคท่ีอยู่ใน 3 ส่วนท่ีเหลือ โดยพีคท่ีเหมาะสม
ส าหรับการค านวณคือพีคท่ีมีแรงเพิ่มขึ้นและลดลงอย่างน้อย ร้อยละ 10 

2.2)  ค านวณค่าเฉล่ียแรงฉีกขาดของช้ินทดสอบแต่ละช้ินจากทุกพีคท่ี
บันทึกเป็นนิวตัน 

2.3)  ค านวณค่าเฉล่ียแรงฉีกขาดของผ้าตัวอย่างแต่ละแนว จากค่าเฉล่ีย
แรงฉีกขาดของช้ินทดสอบแต่ละช้ิน และปัดเศษให้มีตัวเลขท่ีมีนัยส าคัญ 2 ต าแหน่ง 
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2.4)  ค านวณสัมประสิทธิ์การแปรผันของแรงฉีกขาดให้ละเอียดถึง 
ร้อยละ 0.1 และค่าแรงฉีกขาดท่ีขีดจ ากัดความเช่ือมั่นท่ีระดับ ร้อยละ 95 เป็นนิวตัน ปัดเศษให้มี
ตัวเลขท่ีมีนัยส าคัญ 2 ต าแหน่ง โดยใช้ค่าเฉล่ียแรงฉีกขาดของช้ินทดสอบท่ีค านวณ (กรณีท่ีต้องการ) 

2.8.9.9  การรายงานผล 
ให้ระบุรายละเอียดในรายงานผลการทดสอบ ดังต่อไปนี้ 
1)  มาตรฐาน วิธีทดสอบท่ีใช้ และวันท่ีทดสอบ 
2)  วิธีการชักตัวอย่างและตัวอย่างทดสอบ (กรณีท่ีต้องการ) 
3)  จ านวนช้ินทดสอบ รวมท้ังจ านวนช้ินทดสอบท่ีไม่ใช้ผลทดสอบพร้อมเหตุผล 
4)  ข้อสังเกตท่ีได้จากการฉีกขาดท่ีไม่ปกติ 
5)  วิธีค านวณผลแรงฉีกขาด ค านวณด้วยมือ หรือค านวณด้วยอุปกรณ์

อิเล็กทรอนิกส์ 
6)  ส่ิงท่ีแตกต่างไปจากท่ีระบุในวิธีการทดสอบ (ถ้ามี) โดยเฉพาะถ้ามีการใช้

ช้ินทดสอบแบบกว้าง 200 มิลลิเมตร 
7)  ค่าเฉล่ียแรงฉีกขาดของการฉีกเส้นด้ายยืน และการฉีกเส้นด้ายพุ่งเป็น

นิวตันถ้ามีช้ินทดสอบเพียง 3 หรือ 4 ช้ินเท่านั้นท่ีฉีกขาดอย่างถูกต้อง ให้ระบุผลการทดสอบของช้ิน
ทดสอบทุกช้ินท่ีฉีกขาดอย่างถูกต้อง 

8)  ค่าสัมประสิทธิ์การแปรผันของแรงฉีกขาด เป็นร้อยละ (กรณีท่ีต้องการ) 
9)  ค่าแรงฉีกขาดท่ีขีดจ ากัดความเช่ือมั่นท่ีระดับ ร้อยละ 95 เป็นนิวตัน 

(กรณีท่ีต้องการ) 
10)  ค่าเฉล่ียแรงฉีกขาดท่ีได้จากค่าของพีคสูงสุดของแต่ละช้ินทดสอบจาก

การประเมินด้วยมือเป็นนิวตัน (กรณีท่ีต้องการ) 
11)  ค่าท่ีได้จากพีคสูงสุดและพีคต่ าสุดของแต่ละช้ินทดสอบ จากการ

ประเมินด้วยมือเป็นนิวตัน (กรณีท่ีต้องการ) 
 
2.9  งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

กลุ่มพัฒนากระเป๋า 
ปิยวิทย์ และสุนันทา (2563) ศึกษาการตัดเย็บกระเป๋าจากผ้าสะท้อนน้ า : ผ้าลายดอกโสน 

พบว่า เพศหญิงท่ีมีอายุระหว่าง 12 – 25 ปี ส่วนใหญ่ไม่รู้จักผ้าสะท้อนน้ า แต่มีทัศนคติว่าสามารถน า
ผ้าสะท้อนน้ ามาตัดเย็บเป็นกระเป๋าใช้ในชีวิตประจ าวันได้ ซึ่งถ้ามีผลิตภัณฑ์จากผ้าสะท้อนน้ าจ าหน่าย 
จะเลือกซื้อผลิตภัณฑ์ กระเป๋า สมุดโน้ต และโคมไฟ มากท่ีสุด ผลการทดสอบการสะท้อนน้ าของ
ผ้าลายดอกโสน พื้นผิวด้านท่ีถูกน้ าพ่น ไม่มีรอยเปียก และไม่มีหยดน้ าเล็ก เกาะอยู่ ความพึงพอใจของ
ผู้บริโภคต่อผลิตภัณฑ์กระเป๋าจากผ้าสะท้อนน้ าลายดอกโสน อยู่ในระดับมากท่ีสุด คือ รูปแบบกระเป๋า
ทรงกระบอกฐานกลม การตัดสินใจซื้อผลิตภัณฑ์พบว่า รูปแบบ เป็นส่ิงท่ีพิจารณาซื้อกระเป๋าผ้า 
มากท่ีสุด รองลงมาคือ ลวดลาย และประโยชน์ใช้สอย ราคากระเป๋าท่ียอมรับได้อยู่ระหว่างราคา  
201 – 400 บาทต่อใบ 
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สมพร (2562) การพัฒนาผลิตภัณฑ์กระเป๋าสตรีผ้าทอมือชุมชนจันเสน จังหวัดนครสวรรค์ 
พบว่า การพัฒนาผลิตภัณฑ์กระเป๋าสตรีผ้าทอมือชุมชนจันเสน จังหวัดนครสวรรค์ โดยการออกแบบ
ผลิตภัณฑ์กระเป๋าสตรี 3 ประเภท เป็นกระเป๋าถือ กระเป๋าสะพาย กระเป๋าหนีบ ความพึงพอใจของ
ผู้สนใจผลิตภัณฑ์ ท่ีมี ต่อรูปแบบผลิตภัณฑ์กระเป๋าสตรีและลวดลายผลิตภัณฑ์กระเป๋าสตรี   
ด้านโครงสร้างผลิตภัณฑ์กระเป๋าสตรี พบว่า ด้านโครงสร้างผลิตภัณฑ์กระเป๋าสตรี มีความพึงพอใจคิด
เป็นร้อยละ 1.14 ด้านความสวยงาม คิดเป็นร้อยละ 4.12 ด้านประโยชน์ใช้สอย คิดเป็นร้อยละ 4.10 
และด้านลวดลาย คิดเป็นร้อยละ 4.10 

จุฑากนก (2561) การสร้างสรรค์ผลิตภัณฑ์ทางวัฒนธรรมด้วยการประยุกต์ลายผ้าปักโขน
กลุ่มจันทร์โสมา สร้างสรรค์กระเป๋าส าหรับสุภาพสตรีจากผ้าไหมพื้นถิ่น ท่ีมีรูปแบบร่วมสมัย และ
ออกแบบลายปักประดับท่ีใช้แนวคิดความงามจากงานปักโขนแสดงเอกลักษณ์ไทยจากหมู่แม่ลายกนก 
ด้วยลวดลายพุ่มข้าวบิณฑ์ใบเทศ พุ่มข้าวบิณฑ์ประยุกต์ และลายดอกท่ีกลีบท่ีจัดวางจังหวะแบบดอก
ลอยกระจายน้ าหนักเป็นเส้นข้าวหลามตัดแนวตั้ง ผลการประเมินความพึงพอใจพบว่าด้านประโยชน์
ใช้สอยผลิตภัณฑ์มีความสะดวกต่อการใช้งาน ผลิตภัณฑ์มีคุณค่าในงานออกแบบ ผลิตภัณฑ์มีการ
เลือกวัสดุท่ีใช้ผลิตเหมาะสม 

พจน์ธรรม และอ าไพ (2561) ออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑ์กระเป๋าส าหรับสุภาพสตรีจาก 
ผ้าฝ้ายย้อมสีธรรมชาติกลุ่มทอผ้าฝ้ายย้อมสีธรรมชาติไหมแก้วพัฒนา จังหวัดก าแพงเพชร พบว่า 
ชุมชนมีความคิดเห็นสอดคล้องกับการออกแบบและพัฒนาชุดกระเป๋าสุภาพสตรีจากผ้าฝ้ายทอมือ
ย้อมสีธรรมชาติ ในรูปแบบกระเป๋าหูห้ิว กระเป๋าถือ และกระเป๋าสะพายข้าง การพัฒนา และการผลิต 
ควรมีรูปแบบท่ีเรียบง่าย สวยงาม ทันสมัย สามารถผลิตได้ตามศักยภาพของชุมชน วัสดุท่ีใช้ผลิตต้องมี
ราคาไม่สูงมากเพื่อมาประยุกต์ตกแต่งในแบบของการผลิต ใช้ผ้าสีพื้นประยุกต์ใช้ในการออกแบบ 
บนตัวกระเป๋า โดยเฉพาะในจุดท่ีเปื้อนง่าย ส่วนการตกแต่งจะใช้ผ้าฝ้ายทอมือของกลุ่มชุมชนบนตัว
กระเป๋า เพื่อง่ายต่อกระบวนการผลิตใช้เทคนิคพาดเป็นแนวเฉียงหรือแนวตรง และประหยัดเนื้อผ้าท่ีมี
ราคาสูง ความพึงพอใจต่อผลิตภัณฑ์ชุดกระเป๋าส าหรับสุภาพสตรีจากผ้าฝ้ายย้อมสีธรรมชาติโดยรวม
อยู่ในระดับมาก คิดเป็นร้อยละ 4.43 ผลิตจากผ้าฝ้ายย้อมสีธรรมชาติอยู่ในระดับมาก คิดเป็นร้อยละ 
3.86 

ศศิธร (2560) ศึกษาการออกแบบผลิตภัณฑ์กระเป๋าผ้าทอเกาะยอโดยใช้เทคนิคควิลท์  
ผลการศึกษาพบว่า จากผลการวิเคราะห์ข้อมูลความพึงพอใจผลิตภัณฑ์กระเป๋าผ้าทอเกาะยอโดยใช้
เทคนิคควิลท์ จากกลุ่มผู้บริโภคและสมาชิกกลุ่มทอผ้าร่มไทร จะเห็นว่าเมื่อ จัดล าดับความพึงพอใจ
ผลิตภัณฑ์กระเป๋าผ้าทอเกาะยอ มีความแตกต่างกัน อาจเนื่องจากอายุของผู้ตอบแบบสอบถามท่ี
ต่างกัน ส่งผลให้มีความพึงพอใจผลิตภัณฑ์ในรูปแบบท่ีต่างกัน แต่ถึงอย่างไรความพึงพอใจก็ยังอยู่ใน
ระดับมาก ผลการวิจัยถือว่าเป็นประโยชน์กับกลุ่มทอผ้าร่มไทรในการน าไปใช้เป็นข้อมูลในการพัฒนา
รูปแบบผลิตภัณฑ์ให้ตรงกับความต้องการของผู้บริโภคมากขึ้น ซึ่งผลิตภัณฑ์ท่ีดีนั้นต้องมีความแปลก
ใหม่ เหมาะสมกับสภาพความต้องการของผู้บริโภค เป็นผลิตภัณฑ์ท่ีมีประวัติ มีท่ีมา เป็นผลิตภัณฑ์ท่ีมี
ราคาขายเหมาะสมกับก าลังซื้อของผู้บริโภคในตลาดนั้น โดยอาศัยการศึกษาวิจัยกลุ่มผู้บริโภคให้ได้
ข้อมูลก่อนท าการออกแบบและผลิต ซึ่งนอกจากผลการวิจัยนี้เป็นประโยชน์ในการพัฒนารูปแบบ
ผลิตภัณฑ์จากผ้าทอเกาะยอส าหรับกลุ่มทอผ้าร่มไทรในการน าไปประยุกต์ใช้พัฒนารูปแบบผลิตภัณฑ์
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ต่อไปแล้ว ยังเป็นการส่งเสริม และพัฒนาผลิตภัณฑ์ใหม่ ๆ ขึ้น ในชุมชน การวิจัยท าให้กลุ่มทอผ้ามี
ความรู้เกี่ยวกับเทคนิคควิลท์ ซึ่งเป็นเทคนิคท่ีสามารถน ามาใช้ในการตัดเย็บผลิตภัณฑ์ผ้าทอเกาะยอ
ของกลุ่มได้ จากท่ีไม่รู้จักและไม่คิดว่าจะน ามาใช้กับผ้าทอเกาะยอแล้วสร้างมูลค่าให้กับผ้าทอเพิ่มขึ้น 
และจากการท่ีได้เห็นผลิตภัณฑ์ต้นแบบก็สามารถท่ีจะมองเห็นแนวทางในการท่ีจะน าไปปรับใช้กับการ
พัฒนาผลิตภัณฑ์ของกลุ่มต่อไปในอนาคต และทางกลุ่มยังสามารถท่ีจะมองเห็นแนวทางในการท่ีจะ
น าไปปรับใช้กับการพัฒนาผลิตภัณฑ์ของกลุ่มต่อไปในอนาคต และทางกลุ่มยังสามารถน าเศษผ้าทอท่ี
เหลือจากการแปรรูปผลิตภัณฑ์อื่น ๆ มาใช้ในการออกแบบลวดลายบนผลิตภัณฑ์โดยใช้เทคนิคการตัด
ต่อผ้าได้ ซึ่งเป็นการใช้ผ้าทอให้เกิดประโยชน์สูงสุดและเพิ่มมูลค่า นอกจากนี้ยังเกิดความภาคภูมิใจว่า
ผ้าทอท่ีตนเองทอขึ้นมาสามารถท่ีจะน ามาเพิ่มมูลค่าให้มีราคาสูงขึ้นมากกว่าการขายผ้าแบบผืนเป็น
การส่งเสริมและพัฒนาผลิตภัณฑ์ใหม่ ๆ สร้างคุณค่าหรือแปรรูปผลิตภัณฑ์ในชุมชนให้มีราคาสูงขึ้น
มากว่าการขายดิบ ๆ เป็นการส่งเสริมอาชีพสร้างรายได้ให้กับคนในชุมชนเพื่อเป็นพื้นฐานในการ
พัฒนาเศรษฐกิจชุมชนอย่างยั่งยืน ส่วนด้านสังคมและวัฒนธรรม ส่งผลให้เกิดการอนุรักษ์ และสืบทอด
ภูมิปัญญาการทอผ้าท่ีมีมาต้ังแต่บรรพบุรุษ เกิดการถ่ายทอดความรู้ในชุมชน ท าให้ภูมิปัญญาการทอ
ผ้ายังคงอยู่ สร้างอาชีพ สร้างรายได้ให้กับคนในชุมชนต่อไป 

ดารณี (2559) ศึกษาการออกแบบอุปกรณ์ขนสัมภาระเพื่อตอบสนองพฤติกรรมผู้จ่ายตลาด
ส าหรับครัวเรือน พบว่า อุปกรณ์ขนสัมภาระเพื่อตอบสนองพฤติกรรมผู้จ่ายตลาดส าหรับครัวเรือน 
ช่วยผ่อนแรงจากเดิมได้ มีความพึงพอใจต่อ รูปลักษณ์อยู่ในระดับมากท่ีสุด ซึ่งประกอบด้วย สีสันและ
วัสดุน่าใช้งาน ขนาดอุปกรณ์เหมาะสมต่อการน าไปใช้และรูปแบบมีความใหม่ ด้านการใช้งานอยู่ใน
ระดับมากท่ีสุด ความคล่องตัวขณะใช้งานในตลาด ความถนัดของมือจับ ความสะดวกในการใส่สินค้า 
ความเพียงพอต่อการใส่สินค้าและความสะดวกในการขนสินค้าขณะเดินทางกลับท่ีพักอาศัย 
ด้านคุณภาพของสินค้าอยู่ในระดับมากท่ีสุด สินค้าไม่ตกหล่นระหว่างทางและสินค้ายังคงคุณภาพเดิม
หลังจากกลับถึงท่ีพัก ด้านความปลอดภัยและสภาพแวดล้อมอยู่ในระดับมากท่ีสุด อุปกรณ์ 
ไม่ก่อให้เกิด อาการบาดเจ็บต่อผู้ใช้งาน อุปกรณ์ไม่ท าให้ผู้อื่นเกิดอาการบาดเจ็บขณะใช้งาน อุปกรณ์ 
ไม่กีดขวางผู้อื่นขณะเดินทาง ด้านการดูแลรักษาอยู่ในระดับมากประกอบด้วย ส่วนท่ีใส่สินค้าเปื้อน
ยากและท าความสะอาดง่าย การจัดเก็บสะดวกและไม่เกะกะเมื่อไม่ได้ใช้งาน ด้านความแข็งแรงอยู่ใน
ระดับมากท่ีสุด ประกอบด้วย โครงล้อและล้อมีความแข็งแรงและส่วนท่ีใส่สินค้ารองรับสินค้าได้ดีไม่
ช ารุดง่าย 

ศศิธร (2559) พัฒนารูปแบบกระเป๋าผ้าฝ้ายย้อมสีธรรมชาติ กลุ่มทอผ้าบ้านสะพานพลา 
ต าบลสะท้อน อ าเภอนาทวี จังหวัดสงขลา ท าการวิจัยโดยการศึกษาข้อมูลพื้นฐานท่ีเกี่ยวข้อง 
วิเคราะห์ข้อมูลเพื่อใช้ในการออกแบบให้มีรูปแบบสวยงาม ทันสมัย และเหมาะสมกับสตรีวัยท างาน 
แล้วพัฒนาแบบร่างเพื่อน าไปสู่กระบวนการสร้างต้นแบบ ถ่ายทอดความรู้การพัฒนากระเป๋าผ้าฝ้าย
ย้อมสีธรรมชาติให้กับกลุ่มเป้าหมาย และประเมินผล โดยน าผลิตภัณฑ์ต้นแบบมาศึกษาความพึงพอใจ
จากกลุ่มทอผ้าเป้าหมาย พบว่า ได้กระเป๋าผ้าฝ้ายย้อมสีธรรมชาติจ านวน 3 รูปแบบ คือ กระเป๋า
ส าหรับคล้อง สะพายไหล่ กระเป๋าส าหรับถือและคล้องสะพายไหล่ และกระเป๋าส าหรับถือคล้องมือ 
การถ่ายทอดความรู้การพัฒนารูปแบบกระเป๋าผ้าฝ้ายย้อมสีธรรมชาติ ท าให้กลุ่มเป้าหมายมีความรู้
ความเข้าใจและมีทักษะในการตัดเย็บกระเป๋ามากขึ้น กลุ่มผู้บริโภคส่วนใหญ่มีความพึงพอใจกระเป๋า
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ผ้าฝ้ายย้อมสีธรรมชาติ มีความเป็นไปได้ในการผลิตจริง และเหมาะสมกับสตรีวัยท างาน มีความ
สะดวกในการหยิบหรือใส่ส่ิงของ ใส่ของได้ปริมาณมากและหลากหลายมีความคงทนแข็งแรง 
โครงสร้างและรูปทรงสวยงาม รูปแบบมีความทันสมัย 

ศิริญญา (2556) ศึกษาการศึกษาและพัฒนาผลิตภัณฑ์หัตถกรรมประเภทของใช้จากผ้าฝ้าย
ย้อมสีธรรมชาติ โดยใช้แนวคิดในการออกแบบอย่างยั่งยืนกลุ่มทอผ้าลายโบราณบ้านทัพคล้าย จังหวัด
อุทัยธานี พบว่า ผลการส ารวจความต้องการประเภทผลิตภัณฑ์หัตถกรรมจากผ้าฝ้ายย้อมสีธรรมชาติ
จากกลุ่มตัวอย่างวัยท างานเพศหญิง 100 คน และนักศึกษาเพศหญิง 100 คน พบว่า ความต้องการ
รูปทรงกระเป๋าใบใหญ่ เลือกรูปทรงส่ีเหล่ียมผืนผ้า ความต้องการรูปทรงกระเป๋าใบกลาง กลุ่ม 
วัยท างานเลือกรูปทรงครึ่งวงกลม กลุ่มนักศึกษาเลือกรูปทรงส่ีเหล่ียมผืนผ้า ความต้องการรูปทรง
กระเป๋าใบเล็ก ท้ังสองกลุ่มเลือกรูปทรงส่ีเหล่ียมผืนผ้า จากนั้นท าการออกแบบเป็นกระเป๋า 5 แบบ  
ผลประเมินจากผู้เช่ียวชาญ มีความคิดเห็นต่อรูปแบบ A4 คิดเป็นร้อยละ 57 ลวดลายท่ีเหมาะสมกับ
รูปทรงกระเป๋า A4 คือลายเอี้ยห้า ผลการศึกษาความพึงพอใจของกลุ่มผู้บริโภค วัยท างานเพศหญิง 
50 คน นักศึกษาเพศหญิง 50 คน พบว่า ส่วนใหญ่เลือกกระเป๋าย่าม 2 ช้ัน พื้นท่ีวางลาย 20 % กลุ่ม
ตัวอย่างท้ังสองกลุ่ม มีความพึงพอใจ ด้านความเหมาะสมของการใช้งานร่วมกันของกระเป๋า ใบเล็ก  
ใบกลาง ใบใหญ่ ผลิตภัณฑ์เดิมของกลุ่มท่ีมีความเป็นเอกลักษณ์เฉพาะและควรค่าแก่การสืบต่อ  
คือ ย่าม กระเป๋าโบราณของกลุ่ม จึงควรมีการพัฒนารูปแบบการออกแบบท่ีทันสมัย และเพิ่มฟังก์ช่ัน
การใช้งานมากขึ้นเพื่อให้ตรงกับความต้องการของผู้บริโภค โดยน าแนวคิดการออกแบบอย่างยั่งยืนท่ี
เน้นความสวยงามและแนวคิดเพื่อส่ิงแวดล้อมมาพัฒนาผลิตภัณฑ์ให้ดีขึ้น 

Giyoung (2020) การศึกษาประเภทการแสดงออกและรูปแบบความสวยงามของพู่และขอบ
ในการออกแบบกระเป๋าสมัยใหม่ พัฒนาการออกแบบกระเป๋าโดยวิเคราะห์ประเภทการแสดงออกและ
รูปแบบความสวยงามของการออกแบบกระเป๋าสมัยใหม่ โดยการใช้พู่ และเทรนด์สมัยใหม่ โดยแบ่ง
ออกเป็น 3 รูปแบบ การตกแต่งพื้นผิวความแตกต่างของรูปร่างและวัตถุ สร้างสุนทรียภาพ  
การออกแบบกระเป๋าสมัยใหม่โดยใช้พู่  และองค์ประกอบการตกแต่งด้วยวัสดุท่ีแตกต่างกัน  
ตามจินตนาการ ซึ่งเป็นการคิดสร้างสรรค์ในการการออกแบบกระเป๋าสมัยใหม่สู่สากลแต่ยังคงรักษา
วัฒนธรรมเดิมท่ีมีอยู่ไว้ด้วย 

ตลาดกระเป๋า 
กมลวรรณ (2560) ศึกษาแนวทางในการพัฒนาศักยภาพทางการออกแบบผลิตภัณฑ์แฟช่ัน

ประเภทกระเป๋าจากเศษผ้า : กรณีศึกษาผ้าทอไทล้ือบ้านเฮีย อ าเภอปัว จังหวัดน่าน ออกแบบรูปแบบ
กระเป๋าท่ีทันสมัย มีวัฒนธรรม โดยน าเอาแรงบันดาลใจในการออกแบบจากการทอผ้าศิลปวัฒนธรรม
อันงดงามของเมืองน่าน การสืบทอดลวดลายเฉพาะในการทอผ้าจากโบราณจากรุ่นสู่รุ่น น ามา
สร้างสรรค์ใหม่ แนวทางล าดับท่ี 1 ต้นแบบแนวคิดแบบ “ผสม” เป็นการตัดต่อผสมผสนเศษผ้าทอ 
โดยใช้เศษผ้าหลากหลายรูปร่างมากท่ีสุด ได้แก่ รูปส่ีเหล่ียมผืนผ้า รูปสามเหล่ียมและส่ีเหล่ียม 
ขนาดเล็ก ใช้ศักยภาพของชุมชนทางด้านการตัดเย็บและตกแต่งเครื่องแต่งกายมาประยุกต์ ได้แก่ 
การตีเกล็ดผ้า การตัดแต่งแนวทแยง และใช้วัสดุท่ีหาได้ในท้องถิ่น แนวทางล าดับท่ี 2 ต้นแบบแนวคิด 
“ประกอบ” การประกอบเศษผ้าทอกับวัสดุประกอบอื่น ได้แก่ ผ้าแคนวาส หรือการวางสายกระเป๋า
เพื่อประกอบร่างของวัสดุต่าง ๆ เข้าด้วยกัน โดยเหมาะสมกับเศษผ้ารูปร่างส่ีเหล่ียมขนาดกลางและ
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ขนาดเล็ก และเศษผ้ารูปสามเหล่ียม แนวทางล าดับท่ี 3 ต้นแบบแนวคิด “เลียนลาย” การสร้างลาย
ตกแต่งเดินไหมหรือด้ายปักมือและตัดต่อและการเย็บด้วยการเล่ียนแบบลายของเศษผ้าเดิม 
ซึ่งเหมาะสมกับการใช้เศษผ้ารูปร่างส่ีเหล่ียมผืนผ้าขนาดใหญ่ โดยแนวทางล าดับท่ี 1 แนวคิด “ผสม” 
การผสมผสานเศษผ้าทอโดยใช้เศษผ้าหลากหลายรูปร่างมากท่ีสุด เมื่อพิจารณาเป็นรายข้อพบว่า 
ได้รับการประเมินในระดับดีทุกข้อ ส่งผลให้ชุมชนเกิดความเข้าใจสามารถพัฒนาศักยภาพในการ
ออกแบบของตนเองให้อยู่ได้เององค์ประกอบของการพัฒนาศักยภาพทางการออกแบบผลิตภัณฑ์
แฟช่ันประเภทกระเป๋าจากเศษผ้าทอเหลือใช้จากกระบวนการตัด ท่ีสามารถสร้างมูลค่าเพิ่มให้กับ
ผลิตภัณฑ์กระเป๋าท่ีเหมาะสมกับศักยภาพของชุมชน และสร้างแนวทางจ านวน 3 แนวทางท่ีเหมาะสม
กับศักยภาพเดิมของชุมชน ออกแบบและผลิตภัณฑ์แฟช่ันประเภทกระเป๋าจากเศษผ้าให้แก่ชุมชน 
ส่งผลให้ชุมชนเกิดประสิทธิภาพในการเรียนรู้และเข้าใจ สามารถพัฒนาศักยภาพในการออกแบบของ
ชุมชนให้อยู่ได้เองอย่างยั่งยืน ชุมชนมีศักยภาพทางด้านการตัดเย็บเส้ือและการประดับตกแต่ง 
ท่ีสามารถประยุกต์ไปสู่การเย็บกระเป๋าได้ หากมีต้นแบบน าเสนอให้ พื้นฐานทางการออกแบบเป็นการ
ประยุกต์จากส่ิงท่ีมี ในการพัฒนาศักยภาพเพื่อการผลิตและการออกแบบกระเป๋าค านึงถึงความยาก
ง่ายของแบบตัดและกระบบวนการผลิตเป็นส าคัญ และรูปแบบของกระเป๋านั้น ไม่ควรใช้หนังมาเป็น
ส่วนประกอบในการผลิต เนื่องจากหนังมีความหนามากกว่าผ้า และต้องใช้จักรเย็บหนังพิเศษท่ีมีเข็ม
จักรและขนาดของเครื่องใหญ่กว่าจักรเย็บผ้า ท้ังนี้ คุณภาพและปริมาณของอุปกรณ์ท่ีมีนั้นเพียงพอต่อ
การสร้างผลิตภัณฑ์ใหม่ท่ีน าเสนอ ควรใช้ทรัพยากรท่ีมีอยู่ในกระบวนการผลิตให้คุ้มค่ามากท่ีสุด ชุมชน
ต้องการแนวทางในการออกแบบท่ีมีแม่แบบตัดไม่ยาก เข้าใจง่ายหรือมีกระบวนการผลิตท่ีไม่ซับซ้อน
ไม่ต้องใช้เทคนิคพิเศษเฉพาะทาง เนื่องด้วยต้องกระจายงานให้แก่สมาชิกในชุมชนได้อย่างท่ัวถึง หาก
มีต้นแบบน าเสนอและแสดงวิธีการให้เป็นรูปธรรมจะเอื้ออ านวยต่อชุมชนในการอธิบายงานเพื่อน าไป
ผลิตต่อได้ ท้ังยังเป็นการกระจายความรู้ แนวคิด ทัศนคติและการสร้างมูลค่าเพิ่มในการพัฒนาการ
ออกแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่นจากเศษผ้าให้แก่ชุมชนโดยรอบ 

เมธา (2560) ศึกษาแผนธุรกิจแบรนด์กระเป๋า พบว่า ตลาดกระเป๋าแฟช่ันมีการเติบโต 
อย่างต่อเนื่องท้ังในแง่ของมูลค่าตลาดและปริมาณการจัดจ าหน่าย ส่งผลต่อผู้ผลิตท่ีต้องพัฒนา
ผลิตภัณฑ์รูปแบบใหม่ ๆ เพื่อจ าหน่ายในตลาดท าให้ผลิตภัณฑ์กระเป๋ามีความหลากหลายมากขึ้น และ
ราคาต้องเป็นราคาท่ีเข้าถึงได้ง่าย จึงจะท าให้ผู้บริโภคสามารถมองหาผลิตภัณฑ์ท่ีตรงกับความต้องการ
ได้ไม่ยาก ผู้บริโภคส่วนใหญ่มีกระเป๋าแฟช่ันไว้ในครอบครองประมาณ 3-6 ใบต่อคน ผู้ผลิตจึงแข่งขัน
ผลิตกระเป๋าด้วยความคิดสร้างสรรค์ในการพัฒนาผลิตภัณฑ์และความสามารถในการเข้าถึงผู้บริโภค  
การสร้างกระเป๋าโดยใช้แนวคิดการผสมผสานผ้าไทยท่ีเป็นภูมิปัญญาท้องถิ่นเข้ากับการออกแบบท่ีเป็น 
ภูมิปัญญาสมัยใหม่ ผลิตเป็นกระเป๋าแฟช่ันผ้าไทยท่ีเข้ามาตอบสนองความต้องการของผู้บริโภ 

Trigueros Ordiales (2020) การสร้างเอกลักษณ์ท่ีน่ากลัวผ่านทางวัฒนธรรมลูกครึ่ง 
ในกระบวนการทางศิลปะของคอลเลกชันกระเป๋า พบว่า เม็กซิโก และ สหรัฐอเมริกา เป็นพื้นท่ีท่ี
ประกอบไปด้วยวัฒนธรรม 2 วัฒนธรรม ท่ีเป็นต้นก าเนิดวัฒนธรรมท่ี 3 ประชากรท่ีอาศัยอยู่ระหว่าง
ประเทศท้ัง 2 ประเทศ ท าให้ประวัติศาสตร์และภาษานี้ได้รวมตัวกันเป็นพรมแดนท้ังสองด้าน 
Unbags เป็นชุดกระเป๋าหนังท่ีสะท้อนให้เห็นถึง พรมแดน ท่ีประกอบไปด้วยช้ินส่วนท่ีอยู่ในบริเวณ
ขอบและปรับเปล่ียนการประดับตกแต่งโดยใช้วัฒนธรรม Pachucas เป็นจุดเริ่มต้นและแหล่งท่ีมาของ
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แรงบันดาลใจ โดยใช้วัสดุจากเม็กซิโกและฟินแลนด์ เป็นสัญลักษณ์ใหม่ ซึ่งเป็นการสร้างอัตลักษณ์ 
diasporic ผ่านการปฏิบัติทางศิลปะ ซึ่งการศึกษานี้ท าให้เห็นถึงกระบวนการทางศิลปะท่ีอยู่เบื้องหลัง
การออกแบบชุดกระเป๋า โดยเช่ือมโยงระหว่างทฤษฎีและการผลิตเชิงสร้างสรรค์เพื่อให้เข้าใจถึง
พรมแดนและจินตนาการ 

Devanarayanan and M.Parameshwaran (2017) การศึกษาผลกระทบของกระเป๋า
นักเรียนท่ีมีน้ าหนักมากต่อนักเรียนและเพื่อพัฒนาแนวคิดกระเป๋าแบบใหม่เพื่อลดปัญหา 
มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาความยากล าบากท่ีนักเรียนต้องเผชิญขณะถือกระเป๋านักเรียนท่ีมีน้ าหนักมาก 
เป็นแนวทางส าหรับการออกแบบกระเป๋า โดยการส ารวจนักเรียนรัฐ Kerala ร้อยละ 80 ใช้กระเป๋า 
สะพายหลังแบบสายคู่ และร้อยละ 80 เผชิญกับความไม่สบายของกล้ามเนื้อและกระดูกขณะถือ
กระเป๋านักเรียนท่ีมีน้ าหนักมาก โดยการร่างด้วยมือตามการส ารวจของนักเรียน และขึ้นรูปเสมือนจริง
โดยใช้ CATIA V5 และ KEYSHOT 4 มีวิธีการวิจัยโดย เลือกตัวอย่าง และใช้แบบสอบถามเก็บข้อมูล
และน ามาวิเคราะห์ น าไปสอบถามกับนักเรียนเพื่อคัดเลือก โดยนักเรียนมีความต้องการกระเป๋าท่ีมี
พื้นท่ีเก็บของเพิ่ม กันน้ า ใช้งานง่าย สี ขนาดเล็ก น้ าหนักเบา ประหยัด และมีความยืดหยุ่น  
สร้างแบบจ าลองและภาพเสมือนจริงเป็นต้นแบบของกระเป๋าท่ีเป็นโมเดลใหม่ และการศึกษาพบว่า 
ความเครียดของนักเรียนเกิดจากกระเป๋านักเรียน น้ าหนักบรรทุก ส่งผลต่อปฏิกิริยาการเดินและ
ท่าทางของนักเรียน 

พฤติกรรมการใช้กระเป๋า 
ศิรภัสสร (2559) ศึกษาพฤติกรรมของนักศึกษาหญิงในอ าเภอเมืองเชียงใหม่ในการซื้อ

กระเป๋าแฟช่ันผ่านช่องทางเครือข่ายสังคมออนไลน์ พบว่า ผู้ตอบแบบสอบถามส่วนใหญ่มีอายุมากกว่า 
21 ปี มีพฤติกรรมนิยมซื้อกระเป๋าคล้องไหล่หรือสะพายไหล่ และเลือกซื้อกระเป๋าท่ีท าด้วยวัสดุผ้า 
มากท่ีสุด ปัจจัยท่ีมีผลต่อการตัดสินในซื้อกระเป๋าแฟช่ันผ่านช่องทางเครือข่ายสังคมออนไลน์  
ท่ีมีค่าเฉล่ียเป็นอันดับแรงของแต่ละปัจจัยส่วนประสมทางการตลาด ประกอบด้วย ด้านผลิตภัณฑ์  
คือ สินค้ามีความหลากหลาย ด้านราคา คือ สินค้ามีราคาถูกกว่าท่ีขายตามท้องตลาด ด้านการ 
จัดจ าหน่าย คือ ประหยัดเวลาในการเดินทาง ด้านการส่งเสริมการตลาด คือ มีบริการตรวจเช็คเลข
พัสดุ ด้านเฉพาะเจาะจง คือ มีการติดต่อสอบถามลูกค้า ด้านความเป็นส่วนตัว คือ การปกปิดข้อมูลท่ี
อยู่และเบอร์โทรศัพท์ของลูกค้า 

ไทลื้อ 
สุภัทณี (2561) ศึกษาการด ารงอยู่ของผ้าทอไทล้ือในจังหวัดเชียงราย พบว่าชุมชนไทล้ือ  

มีวัฒนธรรมท่ีเข้มแข็งเมื่อรัฐบาลได้มีนโยบายส่งเสริมและพัฒนาเศรษฐกิจจากนโยบายต่าง ๆ ท าให้
ชุมชนได้วิวัฒนาการเข้าสู่ระบบทุนนิยม ระบบตลาดท่ีเปล่ียนแปลงไปท าให้ต้องคิดวิธีการใหม่ 
ท้ังรูปแบบในการทอและการคิดลวดลายใหม่ ๆ ปัจจัยดังกล่าวท าให้ท่ีเคยผลิตคนเดียว ครอบครัว
เดียวต้องเปล่ียนไปสู่ระบบกลุ่มเพื่อให้เกิดพลังในการหาวัตถุดิบและตลาด กลุ่มฯ จัดต้ังขึ้นก็เพื่อ
แก้ปัญหาและสร้างความเข้มแข็งในด้านอาชีพ รายได้ จากการท่ีชุมชนมีวัฒนธรรมการทอผ้าท่ีเข้มแข็ง
ท าให้สามารถรักษาสืบทอดหรือผลิตซ้ า ภูมิปัญญาการทอผ้าท่ีปรากฏอยู่ในกิจกรรมทางเศรษฐกิจ  
ต่าง ๆ ล้วนแล้วแต่เป็นตัวสนับสนุนให้เกิดเศรษฐกิจวัฒนธรรม ดังนี้คือ ครอบครัวและชุมชนเป็น
หน่วยการผลิตและผลิตซ้ าโดยมีเป้าหมายคือ ครอบครัวและชุมชนสามารถเล้ียงตัวเองได้ การผลิตเพื่อ
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การบริโภคในครัวเรือนเหลือก็ขาย ครัวเรือนเป็นผู้ผลิตขนาดเล็กและอิสระ ขายสินค้าไม่ใช่ขาย
แรงงาน วิธีการผลิตใช้แรงงานในครอบครัว การทอผ้าเป็นการร่วมมือกันท างานในระหว่างเครือญาติ
ท าให้เกิดการเรียนรู้ร่วมกัน เกิดความร่วมมือกัน เกิดเป็นเครือข่ายสนับสนุน การอนุรักษ์คุ้มครอง
วัฒนธรรมไทล้ือให้สามารถคงอยู่ได้อย่างยั่งยืน ในขั้นของการฟื้นฟูท่ีชาวไทล้ือควรจะท าเพิ่มเติมคือ 
การศึกษาค้นคว้า วิจัย ฟื้นฟูให้เกิดความรู้ความเข้าใจ ตะหนักถึงความส าคัญของวัฒนธรรมโดยการ
จัดกิจกรรมด าเนินการให้มีความคิดริเริ่มสร้างสรรค์โดยอาจจะจัดให้มีการประกวดออกแบบลวดลาย
ผ้าโดยต้องอิงวัฒนธรรมหรือธรรมชาติ ให้นักวิจัยและผู้ประกอบการเข้ามามีส่วนร่วมด้วยการพัฒนา
คุณภาพให้ดียิ่งขึ้นและจะต้องเผยแพร่ให้เป็นท่ียอมรับท้ังในชุมชนและภายนอกชุมชน และกระจาย
การทอผ้าซึ่งเป็นสินค้าวัฒนธรรมไปยังธุรกิจอื่น ๆ ต่อไป 

ธนวัฒน์ (2558) การทอผ้าเริ่มมีมาต้ังแต่สมัยบรรพบุรุษจากดินแดนแคว้นสิบสองปันนา  
มนฑลยูนาน ประเทศจีน และส่ังสมสืบทอดภูมิปัญญาการทอผ้ามาจากบรรพบุรุษ จนถึงสมัย
สงครามโลกครั้งท่ี 2 การทอผ้าเริ่มหายไปเป็นเวลานานถึง 10 ปี เนื่องมาจากการเกิดสงครามนั้นท าให้
ต้นฝ้าย และข้าวของวัสดุในการทอผ้าเสียหาย และได้ท าการเริ่มฟื้นฟูขึ้นตามภูมิปัญญาการทอผ้า  
ไทล้ือขึ้นใหม่ ลวดลายการทอได้แรงบันดาลใจมาจากธรรมชาติและส่ิงแวดล้อม เช่นลายม้า ลายช้าง 
ลายสิงห์ ลายนก ลายขอ ลายดอกแก้ว และลายดอกจันทร์ ลวดลายท่ีเกิดจากความเช่ือและศรัทธา 
ในศาสนา ขนบธรรมเนียมประเพณี เช่น ลายพญานาค ลายหงส์ ลายปราสาท ลายพานพุ่มดอกไม้  
และลายช่างฟ้อนถือช่อดอกไม้ ฯลฯ ลวดลายท่ีทอบนผืนผ้าท่ีมีอีกหลากหลาย เช่น รูปช้าง รูปม้า 
เข้ียวหมา จ๋ีดอกเปา ผาสารท งูลอย การทอผ้าไทล้ือถือเป็นงานฝีมืออย่างหนึ่งท่ีท าจากความประณีต  
จากการส่ังสมภูมิปัญญาและเกิดขึ้นเป็นความช านาญจนสามารถได้ผ้าทอท่ีมีลวดลายสวยงาม 

มิ่งกมล (2557) ศึกษา ไทล้ือ : วิถีชีวิตและอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรม เสนอเกี่ยวกับเรื่องราว  
วิถีชีวิต ตลอดจนอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมของชาวไทล้ือ เมื่อครั้งอาศัยอยู่ในแคว้นสิบสอง 
ปันนา มลฑลยูนนานประเทศจีน ประกอบอาชีพทางการเกษตรและทอผ้า นิยมต้ังบ้านเรือน อยู่ตามท่ี
ราบลุ่มแม่น้ าของเมืองเชียงรุ่ง ซึ่งเป็นเมืองหลวงของแคว้นสิบสองปันนาในขณะนั้น ปัจจุบันอาศัยอยู่
ในจังหวัดเชียงราย เชียงใหม่ ล าพูน ล าปาง พะเยา แพร่ น่าน คนไทล้ือมีภาษาพูดและตัวอักษรเขียน
เป็นของตนเองมานาน ด้วยภาษาไทล้ือนั้น จัดอยู่ในกลุ่มภาษาตระกูลไท (ไต) และมีบางค าท่ีคล้าย
ภาษาเหนือ มีการด ารงชีวิตท่ียึดมั่นในพระพุทธศาสนา จึงมีประเพณีท่ีเกี่ยวข้องกับศาสนามากมาย 
ส่วนอัตลักษณ์ด้านวัฒนธรรมท่ีชัดเจนคือ การแต่งกาย โดยตัวเส้ือมีลักษณะเป็นเส้ือผ่าอก เอวลอย 
แขนยาว สวมใส่กับผ้าซิ่นหรือกางเกง ตัดเย็บจากผ้าชนิดต่างๆ มีผ้าโพกหัวท้ังผู้หญิงและผู้ชาย  
ชาวไทล้ือมีความเช่ือด้านพิธีกรรม จึงพบว่า มีการนับถือผีท่ีหลากหลาย ท้ังผีเจ้าเมือง ผีบ้านผีเรือน 
เป็นต้น 

ภัทริน (2548) ศึกษาเรื่องการทอผ้าไทล้ือกลุ่มแม่บ้าน บ้านธาตุสบแวน อ าเภอเชียงค า 
จังหวัดพะเยา มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาการทอผ้าไทล้ือกลุ่มแม่บ้านบ้านธาตุสบแวน ต าบลเชียงค า 
จังหวัดพะเยา ผลการศึกษาพบว่า การทอผ้าของชาวไทล้ือท้ังในอดีตและในปัจจุบันยังคงใช้กี่ทอมือ 
เป็นอุปกรณ์หลัก ใช้วัสดุจากธรรมชาติท้ังฝ้ายและการย้อมสี ในอดีตทอผ้าไว้ใช้ ในชีวิตประจ าวัน 
แต่ ในปัจจุบันมีการทอผ้าไว้จ าหน่าย ส่วนผู้ทอเป็นผู้หญิง ผู้ชายจะช่วยในเรื่องการประกอบอุปกรณ์
เครื่องมือเครื่องใช้ เมื่อมีเวลาว่างจาการประกอบอาชีพเกษตรกรรมแล้วจะมีการรวมกลุ่มสตรีใน
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หมู่บ้าน เพื่อทอผ้าเป็นอาชีพเสริม ท าให้สร้างรายได้สร้างความสามัคคีในหมู่และเป็นการใช้เวลาว่าง
ให้เกิดประโยชน์ ลวดลายของผ้าทอไทล้ือท่ีมีช่ือเสียงท่ีสุดคือ ลายผักแว่น และลายน้ าไหล ซึ่งเป็น
ลวดลายด้ังเดิมท่ีสืบทอดต่อกันมา นอกจากนี้ยังมีการคิดค้นลวดลายขึ้นมาใหม่ โดยผู้ทอผ้าจะคิดและ
ต้ังช่ือตามลักษณะของลวดลายท่ีปรากฏ เช่น ลายก้างปลา ลายปลาหางเล็ก ลายเล็บมือนาง ลายปลา
หางใหญ่ ลายภูเขายาว ลายภูเขาส่ัน ลายปลาดาว ส่วนการถ่ายทอดเรื่องการทอผ้าจะมีผู้ท่ีมีความรู้
ความช านาญเป็นพิเศษ ฝึกสอนโดยเรียนรู้และฝึกหัดด้วยตนเอง ผู้ทอผ้าจะต้องมีความคิดสร้างสรรค์
และมีความอดทน ผู้สืบทอดมีความส าคัญในการอนุรักษ์และการทอผ้าไม่ให้สูญหาย 

จันทรารักษ์ (2546) การศึกษาพฤกษศาสตร์พื้นบ้านของชาวไทล้ือ หมู่บ้านท่าข้าม อ าเภอ  
เวียงแก่น จังหวัดเชียงราย พบพืชท่ีใช้ประโยชน์ท้ังหมด 270 ชนิด 80 วงศ์ โดยเก็บข้อมูลจากการ
ส ารวจและการสัมภาษณ์ผู้รู้ในหมู่บ้านเกี่ยวชื่อท้องถิ่น ส่วนท่ีใช้และวิธีการเตรียม และท าการวินิจฉัย 
ช่ือวิทยาศาสตร์ พบว่า การใช้ประโยชน์จากพืชอย่างกว้างขาว อาทิ พืชอาหาร 146 ชนิด พืชสมุนไพร 
74 ชนิด พืชเศรษฐกิจ 7 ชนิด พืชประกอบพิธีกรรม 21 ชนิด และพืชประโยชน์อื่น ๆ 43 ชนิด 
สาบเสือ อยู่ ในสมุนไพรท่ีใช้รักษาอาการเกี่ ยวกับผิวหนัง เป็นภูมิปัญญาท่ีมีการส่ังสมมา  
เพื่อผ่านกระบวนการเรียนรู้ลองผิดลองถูก จนได้พืชท่ีสามารถน ามารักษาโรคได้อย่างถูกต้องและ  
สืบทอดมาจนถึงลูกหลาน ช่ือวิทยาศาสตร์ Chromolaena odoratum (L.) R.M.King & H.Rob. 
ลักษณะวิสัย ExH ช่ือสามัญ สาบเสือ ช่ือพื้นเมือง หญ้าเมิงวาย ส่วนท่ีใช้ ใบ ประโยชน์และวิธีการใช้  
ทุบพอแหลก ประคบบริเวณแผลสด บางกรณีใช้ใบสดทุบพอแหลกผสมกับปัสสาวะของตนเองก่อน 

Wararat and Nopporn (2020) รูปแบบการจัดการความรู้ภูมิปัญญาท้องถิ่นเพื่อเพิ่ม
มูลค่าเพิ่มทางเศรษฐกิจส าหรับผลิตภัณฑ์ส่ิงทอของกลุ่มชาติพันธุ์ไทยยวนในกลุ่มจังหวัดภาคกลาง 
วัตถุประสงค์เพื่อศึกษาองค์ประกอบและเงื่อนไขความส าเร็จขององค์ความรู้ภูมิปัญญาท้องถิ่นเพื่อเพิ่ม
มูลค่าทางเศรษฐกิจส าหรับผลิตภัณฑ์ด้านส่ิงทอของกลุ่มวิสาหกิจชุมชนชาติพันธ์ไทยยวน ในภาคกลาง 
พบว่า การมีส่วนร่วมในการเรียนรู้และสืบสานภูมิปัญญาท้องถิ่นการจัดการความรู้ภูมิปัญญาท้องถิ่น
ภูมิศาสตร์สังคม การจัดการกลุ่มชาติพันธุ์ การสร้างมูลค่าเพิ่มให้กับผลิตภัณฑ์ เป็นฐานของการ
สร้างสรรค์ผลิตภัณฑ์ใหม่ท่ียังคงเอกลักษณ์และตอบสนองความต้องการของผู้บริโภครวมถึงเรื่องราว
ทางประวัติศาสตร์จากการเล่าโดยปราชญ์ท้องถิ่นบนบรรจุภัณฑ์ท่ีช่วยสร้างการรับรู้ให้กับผู้บริโภค 
การสร้างผลิตภัณฑ์ท่ีมีคุณภาพและมาตรฐาน ท าให้ลูกค้าได้รับความไว้วางใจในผลิตภัณฑ์มากขึ้น 
ความส าเร็จในการจัดการความรู้ทางภูมิปัญญา คือการพัฒนาผู้ผลิตและตลาดผ้าทอ เป็นการเพิ่ม
ประสิทธิภาพการผลิต เพิ่มช่องทางการจัดจ าหน่าย และมีส่วนร่วมในการก าหนดเป้าหมาย 
ท าการตลาดใหม่ผ่านระบบออนไลน์เป็นการช่วยขยายตลาดและเพิ่มมูลค่าได้มากขึ้น 

ผลิตภัณฑ์ท่ีได้จากการทอผ้าไทล้ือท่ีนิยมมากท่ีสุด คือ ผ้าซิ่น เพราะผ้าซิ่นของชาวไทล้ือ 
บ้านธาตุสบแวน อ าเภอเชียงค า จังหวัดพะเยา ใช้ฝ้ายท่ีเป็นวัสดุจากธรรมชาติท าให้สวมใส่สบายและ 
สีไม่ฉูดฉาดมากจนเกินไป ด้วยฝีมือของผู้ทอผ้าและเทคนิคท่ีสืบทอดกันมาท าให้เกิดความประณีตและ
งดงามบนผืนผ้า 
 

 



บทท่ี 3 
 

วิธีการด าเนินการ 
 

 
การศึกษาและพัฒนากระเป๋าสตรีจากผ้าทอไทลื้อในจังหวัดเชียงรายครั้งนี้เป็นการศึกษาและ

พัฒนา (Study and development) มีวิธีการด าเนินการศึกษาดังนี้ 
 
3.1  การศึกษาผ้าทอไทลื้อในจังหวัดเชียงราย 

3.1.1  ศึกษาข้อมูลลวดลายผ้าทอไทลื้อ 
 จังหวัดเชียงรายตั้งอยู่เหนือสุดของประเทศไทย มีความหลากหลายทางด้านชาติพันธุ์

ที่กระจายอยู่ทั่วไปในจังหวัดเชียงราย ชาติพันธุ์ไทลื้อ ตั้งถิ่นฐานอยู่ตามล าน้ าโขง ส่วนใหญ่อยู่ใน
อ าเภอเชียงของ จังหวัดเชียงราย เป็นกลุ่มที่มีวัฒนธรรมการทอผ้าไทลื้อที่มีความโดดเด่นด้วยสีสัน 
และลวดลาย เป็นที่รู้จักของจังหวัดเชียงราย แต่ในมุมมองของนักท่องเที่ยวไม่ทราบว่าเชียงรายมี  
ผ้าทอไทลื้อ เมื่อพูดถึงผ้าทอไทลื้อจะคิดถึงผ้าทอไทลื้อของจังหวัดน่าน 

 ชาติพันธุ์ไทลื้อ อดีตตั้งถิ่นฐานอยู่ที่เขตสิบสองปันนา มลฑลยูนนาน ประเทศจีน  
ชาวไทลื้อในประเทศไทย อาศัยอยู่ในภาคเหนือ เช่น เชียงราย พะเยา เชียงใหม่ ล าพูน แพร่ น่าน และ
ล าปาง ซึ่งวัฒนธรรมที่ยังคงหลงเหลืออยู่ในปัจจุบันเช่น ภาษาพูด การแต่งกาย และการทอผ้า ที่ยังคง
สืบทอดส่งต่อกันมาตั้งแต่บรรพบุรุษ เป็นเอกลักษณ์ที่บ่งบอกถึงความเป็นชาติพันธุ์ไทลื้อได้เป็นอย่างดี 
ผ้าทอของกลุ่มชาติพันธุ์ไทลื้อในจังหวัดเชียงราย เป็นภูมิปัญญาที่ขึ้นชื่อและเลื่องลือถึงความงดงาม  
ที่เกิดจากการทอเส้นด้ายพิเศษหลากหลายสี ปัจจุบันมีบางพ้ืนที่ที่การทอผ้าสูญหายไป ปัจจุบัน 
จังหวัดเชียงรายได้มีการรณรงค์ให้มีการฟ้ืนฟูภูมิปัญญาการทอผ้า ให้กลับมาเป็นวิถีของคนไทลื้อ 
ในปัจจุบัน 

ผ้าทอของชาติพันธุ์ไทลื้อ มีการทอผ้าแบบผสมผสาน คือ การใช้เทคนิคการทอผ้าและ 
เกาะล้วง การจก การขิด และการคาดก่าน ลายน้ าไหล เป็นลายต้นก าเนิดของการทอผ้า เป็นการ
ร าลึกถึงการอพยพของชาวไทลื้อ ซึ่งชาวไทลื้อได้พักอาศัยอยู่ตามริมล าน้ า ขณะที่เกิดการอพยพ ตั้งแต่
สิบสองปันนา เรื่อยลงมาจนถึงที่พักอาศัยในปัจจุบันนี้ จึงถือได้ว่าการอพยพมีลักษณะคล้ายกับ
กระแสน้ าไหล ของแม่น้ าโขง ไหลจากที่สูงลงสู่ที่ต่ า มีลักษณะคดเคี้ยว ไม่มีทิศทางที่แน่นอน ด้วยเหตุ
นี้ที่ได้เห็นกระแสน้ าไหลในการเดินทาง เมื่อมาตั้งหลักแหล่งเป็นที่แน่นอนแล้วจึงได้คิดท าลวดลาย 
ลงบนผืนผ้าทอ เพ่ือเป็นการร าลึกถึงอดีตที่เคยเดินทางเป็นล าน้ าโขงที่ไหลมาจากเมืองจีน ในอดีตเรียก 
ลายเกาะแหย่ ก่อนที่จะเปลี่ยนมาเป็นลายน้ าไหล หรือลายเกาะ ล้วงในปัจจุบัน การเรียกชื่อลายของ
ชาวไทลื้อจะเรียกเทคนิคว่า เกาะ และตามด้วยชื่อลายที่ทอ เช่น เกาะแหย่หางปลา เกาะนมสาว 
เกาะแหย่ขั้นบันได เป็นลวดลายที่สืบทอดมาจากบรรพบุรุษที่มีความเกี่ยวข้องกับน้ า เป็นจินตนาการ
ของผู้ทอเพ่ือให้เกิดลายผ้าที่สวยงาม 
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ผ้าทอของชาติพันธุ์ไทลื้อ ที่นิยมทอด้วยเส้นด้ายฝ้ายของแต่ละพ้ืน มีเอกลักษณ์และ
ลวดลายที่สืบทอดกันมาเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว ลวดลายของผ้าทอจะมีความกว้างอยู่ในส่วน 
ช่วงกลางของผืนผ้า มีเทคนิคการทอที่แตกต่างกัน เช่น เทคนิคการขิด การจก การล้วง ผ้าทอไทลื้อใน
จังหวัดเชียงรายที่โดดเดน่และเห็นชัดเจนอยู่ในสองชุมชนของอ าเภอเชียงของ คือ 

ผ้าทอไทลื้อบ้านศรีดอนชัย อ าเภอเชียงของ จังหวัดเชียงราย จะใช้เทคนิคการทอผ้า
ด้วยเทคนิคการเกาะหรือล้วง โดยลวดลายจะเป็นเรขาคณิต หรือลายน้ าไหล มีลวดลายอยู่ตรงกลาง 
ตัวซิ่น 

ผ้าทอไทลื้อบ้านหาดบ้าย อ าเภอเชียงของ จังหวัดเชียงราย ใช้เทคนิคการทอผ้าด้วย
เทคนิคการจก เกือบทั้งผืน ลวดลายของผ้าจะนิยมเป็นรูปสัตว์ เลียนแบบธรรมชาติ หรือจินตนาการ
และคติความเชื่อดั้งเดิม ผ้าทอแต่ละผืนจะมีความแตกต่างกันทั้งลวดลายที่แทบจะไม่เหมือนกันทุกผืน 
เป็นความสามารถเชิงฝีมือของชุมชน และการสร้างสรรค์ของผู้ทอแต่ละคน เป็นการสร้างเอกลักษณ์ 
ที่มีความโดดเด่นเกิดเป็นลวดลายและสีสันที่งดงามแปลกตา และเป็นอัตลักษณ์อันโดดเด่นเฉพาะของ
กลุ่มชนไทลื้อ 

3.1.2  ลวดลายผ้าทอไทลื้อ 
3.1.2.1  ลวดลายที่เกิดจากเทคนิคการเกาะ การล้วง (ลายเกาะล้วง) ดังภาพที่ 3.1 

 ลวดลายที่เกิดจากการใช้เส้นด้ายสอด หรือล้วงให้เกิดลวดลายเป็นเทคนิค
ของชาวไทลื้อ มีลวดลายหลากหลายรูปแบบโดยรวมจะเรียกว่าลายเกาะ ลายล้วง หรือลายน้ าไหล 
ในพ้ืนที่จะเรียกชื่อแตกต่างกันออกไปตามจิตนาการของผู้ทอ เช่น เกาะแหย่หางปลา เกาะล้วงนมสาว 
ลายน้ าไหลลูกศร ลายน้ าไหลขอคู ่

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 3.1 ลวดลายผ้าทอไทลื้อเทคนิคการเกาะล้วง 
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3.1.2.2  ลวดลายที่เกิดจากเทคนิคการจก การทอลวดลายบนผืนผ้าด้วยวิธีการเพ่ิม
ด้ายเส้นพุ่งพิเศษเข้าเป็นช่วง ๆ ไม่ติดต่อกันตลอดหน้ากว้างของผ้า ดังภาพที่ 3.2 

1)  ลวดลายดอกไม้ เช่น ลายบัวคว่ า บัวหงาย ลายดอกมะส้าน ลายดอก
จันทร์ ลายดอกฮ้อ 

2)  ลวดลายของใช้สถานที่  เช่น ปราสาท ลายฮอ  (เฮริคอปเตอร์ ) 
ลายธรรมมาส ลายนกหัสดีลิงค์ 

3)  ลวดลายสัตว์ เช่น ลายผีเสื้อ ลายแมลงปอ ลายบี้หนอน ลายหัวนาค 
ลายตาไก่ ลายนกเป็ดน้ า ลายช้าง ลายม้า ลายนก ลายหัวช้าง 

4)  ลวดลายเรขาคณิต เช่น ลายหน่วย และลวดลายที่ประกอบขึ้นเป็น
ลวดลายอ่ืน ๆ 

5)  ลวดลายอ่ืน ๆ เช่น ลายขอขัน ลายดาว ลายกาบ ลายขอน้อย 
ลายขอเบ็ด ลายสร้อยสา ลายขันแก้ว ลายขอเครือน้อย ลายขอนอน 

ลายขอตามความเชื่อของชาติพันธุ์ไทลื้อมีความเชื่อว่าการทอลายขอเป็น
การสืบสานประเพณีหรือศิลปะการทอผ้าจากญาติผู้ใหญ่ จากรุ่นผู้สูงอายุสืบสานต่อให้กับรุ่นปัจจุบัน 
หรือการรักษาอนุรักษ์วงศ์ตระกูลและรักษาความเป็นเครือญาติ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 3.2 ลวดลายผ้าทอไทลื้อเทคนิคการจก 
 

3.1.2.3  ลวดลายที่เกิดขึ้นจากเทคนิคการขิด ดังภาพที่ 3.3 
เป็นการทอผ้าด้วยกรรมวิธีใช้ไม้เขี่ยหรือสะกิดช้อนเส้นด้ายยืนขึ้นแล้วสอน

เส้นพุ่งไปตามแนวเส้นยืนที่ถูกจัดช้อนขึ้นนั้นจังหวะการสอดเส้นด้ายพุ่งท าให้เกิดลวดลายรูปแบบ 
ต่าง ๆ ชาวไทลื้อเรียกลวดลายจากเทคนิคการขิด แตกต่างกันไป เช่น ลายจุดเล็ก ๆ ยาวขวางตลอด
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ทั้งหน้าผืนผ้า เรียกว่า ลายมุก ลายโค้งขึ้นโค้งลง ยาวขวางตลอดทั้งหน้าผืนผ้า เรียกว่า ลายงูลอย 
แต่เมื่อใช้เทคนิคการขิดเป็นลวดลายใหญ่ตลอดทั้งความยาวขวางตลอดทั้งหน้าผืนผ้าเรียกตามชื่อ 
ลายที่ทอ เช่น ลายนาค ลายนก  
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 3.3 ลวดลายผ้าทอไทลื้อเทคนิคการขิด (การพุ่ง) 
 
3.1.2.4  ลวดลายคาดก่าน มัดก่าน หรือ มัดหมี่ 

เป็นลวดลายที่มัดย้อมเหมือนมัดหมี่ทางภาคอีสาน ผลในผ้าซิ่นเก่าของ 
ชาวไทลื้อ แต่ในปัจจุบันไม่นิยมใช้ ดังภาพที่ 3.4 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 3.4 ลวดลายผ้าทอไทลื้อเทคนิคการคาดก่าน หรือมัดหมี่ 
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3.2  การย้อมสีเส้นด้ายฝ้ายด้วยใบสาบเสือและการทดสอบความคงทนของสี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 3.5  Mood Board 
 

ผู้ผลิตผ้าทอต้องการความสะดวกรวดเร็วในการผลิตจึงใช้ฝ้ายส า เร็จ และย้อมสีเคมีเพ่ิม 
มากขึ้น และท าให้ผ้าทอชาวไทลื้อในปัจจุบันมีสีสันที่ฉูดฉาด และในปัจจุบันเริ่มหวนกลับมาย้อมด้วย 
สีธรรมชาติ สีย้อมจากพืชโดยสามารถใช้ทุกส่วนของพืชทั้ง ราก เปลือก ล าต้น เนื้อไม้ ใบ ดอก ผล 
และเมล็ด ที่มีความหลากหลาย การใช้ต้นไม้ยืนต้นในการย้อมผ้าเป็นส่วนหนึ่งในการท าลายต้ นไม้ 
หากไม่มีองค์ความรู้ในการน าส่วนที่ส าคัญของต้นไม้มาใช้ การศึกษาจึงเลือกใช้ต้นสาบเสือที่เป็น
สมุนไพรของไทยและชาติพันธุ์ไทลื้อมีภูมิปัญญาในการใช้รักษาอาการเกี่ยวกับผิวหนัง และการประคบ
แผลสด ซึ่งเมื่อมีการทุบหรือขยี้ในส่วนของใบสาบเสือจะมีน้ าสีเขียวเข้มออกมาจากใบสาบเสือ 
ซึ่งต้นสาบเสือสามารถขยายพันธุ์ได้ง่าย พบได้ทั่วไปในที่รกร้าง ตามไร่ นา และชายป่าในชุมชน 
ซึ่งเป็นพ้ืนที่ในการท างานหลักของชาติพันธุ์ไทลื้อเมื่อต้องการปลูกพืชทางการเกษตรจึงต้องมีการแผ้ว
ทางต้นสาบเสือทิ้งการน าเอาใบสาบเสือมาย้อมผ้าท าให้เกิดการใช้ประโยชน์การพันธุ์พืชที่มีอยู่ใน
ชุมชน และเป็นการอนุรักษ์ภูมิปัญญาการย้อมผ้าด้วยสีธรรมชาติของชุมชน ดังภาพที่ 3.5 

3.2.1  การย้อมสีเส้นด้ายฝ้ายด้วยใบสาบเสือ 
 3.2.1.1  การเตรียมเส้นด้ายฝ้ายและการย้อมสี 

1)  การเตรียมเส้นด้ายฝ้าย 
1.1)  น าเส้นด้ายฝ้ายเป็นก ามาแยกเป็นไจ 1 ก ามีเส้นด้ายฝ้าย 5 ไจ 

ใช้เส้นด้าย หรือ เชือกฟาง มัดค้ัน ฝ้ายไว้พอหลวม ๆ เพื่อแยกระหว่างไจของเส้นด้าย ดังภาพที่ 3.6 
 

 
 
 
 

 
 

ภาพที่ 3.6  การแยกเส้นด้ายฝ้ายเป็นไจ 
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1.2)  เมื่อมัดแยกเป็นไจแล้ว น ามามัดรวมกันอีกครั้ง 5 ไจต่อ 1 มัด 

ดังภาพที่ 3.7 
 

 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 3.7  การมัดเส้นด้ายฝ้ายเพื่อเตรียมด้ายส าหรับการย้อม 
 

มัดแยกเส้นด้ายฝ้ายเพ่ือสะดวกต่อการย้อม และเพ่ือง่ายต่อการใช้งานเส้นด้ายฝ้ายใน
กระบวนการทอ 

2)  การต้มท าความสะอาดเส้นด้ายฝ้าย 
2.1)  แช่ฝ้ายจ านวน 2 ก า น้ าหนัก 700 กรัม ในน้ าสะอาดจนฝ้ายดูดน้ า

อ่ิมแล้ว บิดให้แห้งพอหมาด 
2.2)  ตรวจอัตราส่วน น้ าสะอาด 7.5 ลิตร โซดาไฟ 2.5 กรัม โซดาแอส 

5 กรัม และสบู่ท าความสะอาด GALONG เป็นชิ้นเล็ก ๆ 5 กรัม กวนส่วนผสมให้ละลายเข้ากัน 
แล้วน าเส้นด้ายฝ้ายลงแช่ ดังภาพที่ 3.8 
 

 
 
 
 
 

ภาพที่ 3.8  กระบวนการต้มท าความสะอาดเส้นด้ายฝ้าย 
 

2.3)  แล้วต้มให้เดือด พอถึงจุดเดือดแล้วต้มท าความสะอาดเส้นด้ายฝ้าย
เป็นระยะเวลา 30 นาที หรือสังเกตดูว่าเส้นด้ายฝ้ายจมลงใต้น้ า ดังภาพที่ 3.9 
 
 

 
 
 
 

ภาพที่ 3.9  การต้มท าความสะอาดเส้นด้ายฝ้าย 
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2.4)  เมื่อครบระยะเวลาที่ก าหนดแล้ว น าเส้นด้ายฝ้ายขึ้นและซักด้วย 
น้ าสะอาดจนน้ าใส บิดน้ าออกให้หมด ดังภาพที่ 3.10 ผึ่งพอหมาด (เตรียมไว้ย้อมกับสารเพ่ิม 
ประจบุวก) ถ้าไม่ต้องการย้อมควรตากให้เส้นด้ายฝ้ายแห้งสนิท 
 
 

 
 
 
 

ภาพที่ 3.10  การล้างเส้นด้ายฝ้ายหลังจากต้มท าความสะอาด 
 

3)  การลงสารประจุบวกส าหรับเส้นด้ายฝ้าย 
3.1)  น าน้ าสะอาดจ านวน 8 ลิตร ต่อ สารเพ่ิมประจุบวกจ านวน 80 ซีซี 

ผสมให้เข้ากัน ส าหรับการลงสารประจุบวกเส้นด้ายฝ้าย 2 ก า ดังภาพที่ 3.11 
 

 
 
 
 
 
ภาพที่ 3.11  น้ าเปล่าผสมสารเพิ่มประจุบวก 
 

3.2)  น าเส้นด้ายฝ้ายที่ผ่านกระบวนการต้มท าความสะอาดแล้วลงแช่ 
ในน้ าที่ผสมสารเพิ่มประจุบวก ให้เส้นด้ายฝ้ายชุ่มน้ าทั่วเส้นด้ายฝ้าย ดังภาพที่ 3.12 
 

 
 
 
 
 

ภาพที่ 3.12  เส้นด้ายฝ้ายแช่ในน้ าผสมสารเพิ่มประจุบวก 
 

3.3)  น าเส้นด้ายฝ้ายที่แช่ในน้ าผสมสารเพ่ิมประจุบวกขึ้นตั้ ง ไฟ 
เมื่อความร้อนถึงอุณหภูมิ 50 องศา ให้รักษาอุณหภูมิ 50 องศาไว้ เป็นระยะเวลา 20 นาที เมื่อครบ
ตามระยะเวลาที่ก าหนดน าเส้นด้ายฝ้ายยกข้ึนให้สะเด็ดน้ าพอหมาด หรือยกข้ึนตากให้แห้ง เพ่ือเตรียม
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กระบวนการย้อม ดังภาพที่ 3.13 -3.15 การเพ่ิมสารประจุบวก เพ่ือท าให้เส้นใยฝ้ายมีประจุบวก 
ที่เพ่ิมข้ึน สามารถดูดซึมสีย้อมประจุลบได้ดีขึ้น 
 

 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 3.13  การต้มเส้นด้ายฝ้ายกับสารเพิ่มประจุบวก 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 3.14  การตากเส้นด้ายฝ้ายหลังจากการเพ่ิมสารประจุบวก 

 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 3.15  เส้นด้ายฝ้ายที่ผ่านกระบวนการต้มท าความสะอาดและเพ่ิมสาร 

 ประจุบวกส าเร็จ 
 

3.2.2  การย้อมสีธรรมชาติ 
3.2.2.1  การย้อมสีธรรมชาติจากใบสาบเสือสด 

1)  ใบสาบเสือสด จ านวน 500 กรัม ต่อ น้ าเปล่า 10 ลิตร ส าหรับย้อม
เส้นด้ายฝ้ายจ านวน 2 ก า (อัตราส่วนใบ 100 กรัม ต่อน้ า 2 ลิตร) 

2)  น าใบสาบเสือมาล้างท าความสะอาดและน าข้ึนผึ่งไว้ ดังภาพที่ 3.16 
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ภาพที่ 3.16 การล้างใบสาบเสือ 

3)  ต้มน้ าให้มีอุณหภูมิมากกว่า 80 องศา ใส่ใบสาบเสือลงต้ม ใช้เวลาในการ
ต้มเป็นระยะเวลา 1 ชั่วโมง ดังภาพที่ 3.17 คนน้ าย้อมพลิกกลับใบสาบเสือเป็นระยะ 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 3.17 การต้มใบสาบเสือสด 
 

4)  เมื่อครบระยะเวลาที่ก าหนดกรองเอาใบสาบเสือออกให้เหลือแต่น้ าย้อม  
ใส่เกลือแกง 30 กรัม (อัตราส่วน เกลือ 3 กรัม ต่อน้ าย้อม 1 ลิตร) ดังภาพที่ 3.18 การใส่เกลือลงใน 
สีย้อมตามความเชื่อของชาวไทลื้อเชื่อว่า เมื่อใส่เกลือลงไปจะท าให้เส้นด้ายฝ้ายย้อมติดสีมากขึ้น  
การย้อมผ้าฝ้าย สีและเส้นใยจะมีประจุเป็นลบ ท าให้สภาวะปกติจะเกิดการผลักกันของสารที่มีประจุ
เหมือนกัน การใส่เกลือซึ่งมีคุณสมบัติเป็นกลาง เพ่ือลดแรงผลักของประจุลบ เพ่ือให้อนุภาคของ 
ทั้งสองใกล้กันมากขึ้น เนื่องจากไอออนบวกของโซเดียมที่เพ่ิมขึ้นในระบบ ท าให้เส้นใยดูดซึมสีย้อมได้
เพ่ิมมากข้ึน ดังนั้นการย้อมสีเส้นด้ายฝ้ายจึงควรที่จะเติมเกลือเพ่ือให้สีติดได้ดีขึ้น 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 3.18 การเตรียมน้ าย้อมที่ใช้ย้อมเส้นด้ายฝ้ายเดิมสด 
 

5)  น าเส้นด้ายฝ้ายที่เตรียมไว้ลงย้อม โดยใช้ไฟอ่อน ๆ ย้อมนาน 60 นาที 
ขณะย้อมให้พลิกกลับฝ้ายบ่อย ๆ เพื่อให้สีติดสม่ าเสมอ ดังภาพที่ 3.19 
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ภาพที่ 3.19 ย้อมเส้นด้ายฝ้ายกับน้ าย้อมที่ใช้ย้อมเส้นด้ายฝ้ายเดิมสด 
6)  เมื่อครบระยะเวลาในการย้อมให้น าฝ้ายที่ย้อมออกจากน้ าสี พักไว้เพ่ือท า

การแช่สารช่วยติดสี 
3.2.2.2  การแช่สารช่วยติดสี 

1)  การแช่สารช่วยติดสี จุนสี คอปเปอร์ซัลเฟต 
1.1)  อัตราส่วน คอปเปอร์ซัลเฟต 3 กรัม ต่อ น้ าย้อมที่ใช้ย้อมเส้นด้าย

ฝ้ายเดิม มีระดับค่า pH ที่ 6.64 จ านวน 1 ลิตร วัดค่า pH หลังจากการผสม มีระดับค่า pH ที่ระดับ 
5.11 

1.2)  น าคอปเปอร์ซัลเฟต และ น้ าย้อมที่ใช้ย้อมเส้นด้ายฝ้ายเดิม ผสมให้
ละลายเข้ากัน น าเส้นด้ายฝ้ายที่ย้อมแล้วลงแช่และต้มเป็นระยะเวลา 15 นาที ดังภาพที่ 3.20 
 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 3.20 เส้นด้ายฝ้ายย้อมใบสาบเสือสดแช่คอปเปอร์ซัลเฟต 
 

2)  การแช่สารช่วยติดสี สารส้ม อลูมิเนียมซัลเฟต 
2.1)  อัตราส่วน สารส้ม 10 กรัม ต่อ น้ าย้อมที่ใช้ย้อมเส้นด้ายฝ้ายเดิม 

มีระดับค่า pH ที่ 6.64 จ านวน 3 ลิตร วัดค่า pH หลังจากการผสม มีระดับค่า pH ที่ระดับ 3.53 
2.2)  น าสารส้มทุบให้ละเอียดเพ่ือง่ายต่อการละลายน้ า ผสมกับน้ าย้อม 

ที่ใช้ย้อมเส้นด้ายฝ้ายเดิมให้ละลายเข้ากัน น าเส้นด้ายฝ้ายที่ย้อมแล้วลงแช่และต้มเป็นระยะเวลา  
15 นาที ดังภาพที่ 3.21 
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ภาพที่ 3.21 เส้นด้ายฝ้ายย้อมใบสาบเสือสดแช่สารส้ม 
 

3)  การแช่สารช่วยติดสี ปูนขาว 
3.1)  อัตราส่วน ปูนขาว 10 กรัม ต่อ น้ าย้อมที่ใช้ย้อมเส้นด้ายฝ้ายเดิม 

มีระดับค่า pH ที่ 6.64 จ านวน 3 ลิตร วัดค่า pH หลังจากการผสม มีระดับค่า pH ที่ระดับ 11.07 
3.2)  น าปูนขาว และน้ าย้อมที่ใช้ย้อมเส้นด้ายฝ้ายเดิม ผสมให้ละลาย 

เข้ากัน น าเส้นด้ายฝ้ายที่ย้อมแล้วลงแช่และต้มเป็นระยะเวลา 15 นาที ดังภาพที่ 3.22 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 3.22 เส้นด้ายฝ้ายย้อมใบสาบเสือสดแช่ปูนขาว 
 

4)  การแช่สารช่วยติดสีสนิมเหล็ก 
4.1)  อัตราส่วน สนิมเหล็ก 3 กรัม ต่อน้ าย้อมที่ใช้ย้อมเส้นด้ายฝ้ายเดิม 

วัดค่า pH มีระดับค่า pH ที่ระดับ 5.33 จ านวน 3 ลิตร หลังจากการผสม มีระดับค่า pH ที่ระดับ 4.70 
4.2)  น าสนิมเหล็ก และน้ าย้อมที่ใช้ย้อมเส้นด้ายฝ้ายเดิม ผสมให้ละลาย

เข้ากัน น าเส้นด้ายฝ้ายที่ย้อมแล้วลงแช่และต้มเป็นระยะเวลา 15 นาที ดังภาพที่ 3.23 
 

 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 3.23 เส้นด้ายฝ้ายย้อมใบสาบเสือสดแช่สนิมเหล็ก 



138 

3.2.2.3  การซักล้างสีส่วนเกิน 
1)  ล้างสีย้อม 

เมื่อเส้นด้ายฝ้ายที่ย้อมและแช่สารช่วยติดสีแล้วให้น าเส้นด้ายฝ้ายขึ้นมาซัก
ด้วยน้ าเปล่าจ านวนหลาย ๆ ครั้งจนสีไม่ตก 

2)  ล้างสีส่วนเกิน 
2.1)  อัตราส่วน น้ ายาล้างจาน 10 ซีซี ต่อ น้ าสะอาด 10 ลิตร 
2.2)  ผสมน้ ายาล้างจาน และ น้ าสะอาด ให้เข้ากัน น าเส้นด้ายฝ้ายที่ย้อม

และล้างสีย้อมออกแล้ว ซักล้างสีส่วนเกิน 
2.3)  เมื่อซักแล้วให้น าขึ้นล้างท าความสะอาดกับน้ าสะอาด บิดพอหมาด 

น าขึ้นราวตากลมให้แห้ง หรือร่มร่ าไร ไม่ให้ตากแดดโดยตรง ระหว่างการตากดึงกระตุกฝ้ายเป็นระยะ
ให้ฝ้ายยืดและเรียงตัว ดังภาพที่ 3.24 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 3.24 ตากเส้นด้ายฝ้ายย้อมใบสาบเสือ 
 

3.2.3  การทดสอบความคงทนของสี 
 3.2.3.1  การทดสอบความคงทนของสีต่อน้ า (Color fastness to water) มาตรฐาน 

ISO 105-E01:2013 
ความคงทนของสีในวัสดุสิ่งทอต่อน้ าที่ผ่านการย้อมหรือการพิมพ์ที่เป็น

เส้นด้ายหรือเป็นผ้า น้ าที่ใช้ในการทดสอบใช้น้ ากลั่นหรือน้ า deionized เนื่องจากน้ าตามธรรมชาติมี
ส่วนประกอบไม่คงที่ วิธีการทดสอบความคงทนของสีต่อน้ าของผลิตภัณฑ์สิ่งทอทุกชนิดและทุก
ลักษณะโดยการแช่น้ า วิธีการทดสอบคือ เตรียมผ้าตัวอย่าง และวางชิ้นทดสอบลงบนจานที่มีก้นแบน
เรียบ และเทน้ าใส่ลงบนชิ้นทดสอบด้วยอัตราส่วนของเหลวต่อวัสดุ 50:1 ให้เปียกทั่ว และแช่น้ าไว้เป็น
เวลา 30 นาที ให้น้ าหนักของชิ้นทดสอบหนักเพ่ิมขึ้น 2 ถึง 2.5 เท่า วางชิ้นทดสอบไว้ระหว่างกระจก
หรือแผ่นอะคริลิกเรซิน 2 แผ่น น้ าแผ่นกระจกหรือแผ่นอะคริลิกเรซินแล้ววางใส่ในอุปกรณ์ทดสอบ 
โดยให้มีแรงกดทดสอบ 12.5 กิโลพาสคัล ใส่อุปกรณ์ทดสอบที่มีชิ้นทดสอบในตู้อบที่อุณหภูมิ (37+2) 
องศาเซลเซียส เป็นเวลา 4 ชั่วโมง น าผ้าตัวอย่างออกจากเครื่องทดสอบแขวนแล้วผึ่งให้แห้ง และท า
การประเมินการเปลี่ยนแปลงสีของตัวอย่างและการเปื้อนสีของผ้าประกบโดยใช้เกรย์เกล หรือ 
สเปกโทรโฟโนมิเตอร์ หรือมาตรเทียบสี 
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3.2.3.2  การทดสอบความคงทนของสีต่อเหงื่อ (Color fastness to perspiration) 
มาตรฐาน ISO 105-E04:2013 

ความคงทนของสีต่อเหงื่อของผลิตภัณฑ์สิ่งทอทุกชนิดและทุกลักษณะที่มีสี
ในสารละลายเหงื่อเทียม วิธีทดสอบ เตรียมผ้าตัวอย่าง และวางชิ้นทดสอบลงบนจานที่มีก้นแบบเรียบ 
และเทสารละลายเหงื่อเทียม-ด่าง ลงบนชิ้นทดสอบ ด้วยอัตราส่วน 50:1 ให้เปียกทั่ว และแช่น้ าไว้เป็น
เวลา 30 นาที ให้น้ าหนักของชิ้นทดสอบหนักเพ่ิมขึ้น 2 ถึง 2.5 เท่า วางชิ้นทดสอบไว้ระหว่างกระจก
หรือแผ่นอะคริลิกเรซิน 2 แผ่น น้ าแผ่นกระจกหรือแผ่นอะคริลิกเรซินแล้ววางใส่ในอุปกรณ์ทดสอบ 
โดยให้มีแรงกดทดสอบ 12.5 กิโลพาสคัล น าผ้าตัวอย่างชิ้นที่ 2 ใช้สารละลายเหงื่อเทียม-กรด วางชิ้น
ทดสอบบนอุปกรณ์คนละชุดกับสารละลายเหงื่อเทียม-ด่าง ใส่อุปกรณ์ทดสอบที่มีชิ้นทดสอบอยู่ 
ในตู้อบที่อุณภูมิ (37+2) องศาเซลเซียส เป็นเวลา 4 ชั่วโมง น าผ้าตัวอย่างออกจากเครื่องทดสอบ
แขวนแล้วผึ่งให้แห้ง และท าการประเมินการเปลี่ยนแปลงสีของตัวอย่างและการเปื้อนสีของผ้าประกบ 
โดยเทียบกับตัวอย่างและผ้าประกบก่อนการทดสอบ โดยใช้เกรย์เกล หรือ สเปกโทรโฟโนมิเตอร์ หรือ
มาตรเทียบสี 

3.2.3.3  การทดสอบความคงทนของสีต่อการซักล้าง (Color fastness to washing) 
มาตรฐาน ISO 105-C06 (A1S):2010 

ความคงทนของสีต่อการซัก วิธีทดสอบ เตรียมผ้าตัวอย่าง เตรียมภาวการณ์
ทดสอบสารละลายสบู่ ตามอุณหภูมิตามวิธีทดสอบที่ต้องการ โดยคลาดเคลื่อนได้ ±2 oC ใส่ชิ้น
ทดสอบที่ต้องการในกระบอกซัก แล้วเติมสารละลายสบู่ให้มีอัตราส่วนของเหลวต่อวัสดุ 50:1 ปิดฝา
กระบอกซัก ซักทันทีด้วยเครื่องซักที่อุณหภูมิและเวลาที่ก าหนด เมื่อซักเสร็จแล้วน้ าชิ้นทดสอบออก
จากกระบอกซัก ใส่ในบีกเกอร์ขนาด 4 ลิตร ที่ใส่น้ ากลั่นไว้ครึ่งหนึ่งที่อุณหภูมิห้อง คนเบา ๆ เป็นเวลา 
1 นาที แล้วางบีกเกอร์ให้น าไหลผ่านชิ้นทดสอบเป็นเวลา 1 นาที ก าจัดน้ าส่วนเกินออก โดยการบีบ
ชิ้นทดสอบด้วยมือ แล้วแยกชิ้นทดสอบและผ้าประกอบออกจากกัน ท าให้แห้งโดยการกดชิ้นทดสอบ
ให้แบนราบระหว่างกระดาษกรองเพ่ือก าจัดน้ าส่วนเกินออก และผึ่งชิ้นทดสอบให้แห้ง ประเมินการ
เปลี่ยนสีของตัวอย่างและการเปื้อนสีของผ้าประกบ โดยเทียบกับตัวอย่างและผ้าประกอบก่อนการ
ทดสอบ โดยใช้สเกรย์สเกล หรือสเปกโทรโฟโตมิเตอร์ หรือมาตรเทียบสี 

3.2.3.4  การทดสอบความคงทนของสีต่อการขัดถู (Color fastness to rubbing) 
มาตรฐาน ISO 105-X12:2001 

ความคงทนของสีต่อการขัดถูโดยขอบข่ายก าหนดวิธีทดสอบความคงทนของ
สีต่อการขัดถูและการปนเปื้อนสีต่อวัสดุอ่ืน ส าหรับสิ่งทอที่อยู่ในรูปของเส้นด้ายหรือผ้า วิธีการทอสอบ
แบ่งเป็นวิธีที่ขัดถูด้วยผ้าขาวแห้งและเปียก วิธีทดสอบ น าชิ้นทดสอบวางที่ฐานของเครื่องทดสอบให้
ด้ายยาวของชิ้นทดสอบอยู่ในแนวขัดถูยึดให้แน่น วางกระดาษทรายหรือตาข่าย ระหว่างฐานของ
เครื่องทดสอบและชิ้นทดสอบเพื่อป้องกันการหลุดเลื่อนของชิ้นทดสอบ 

การขัดถูแบบแห้ง น าผ้าฝ้ายขัดถูมาตรฐานที่ผ่านการปรับภาวะแล้ว มาหุ้ม
หัวขัดถูโดยให้แนวการทดขนานกับแนวการเคลื่อนที่ของหัวขัดถูและท าการขัดถูไปกลับในอัตรา 1 
รอบ ต่อ 1 วินาที ในแนวเส้นตรงตามยาวบนชิ้นทดสอบแห้งเป็นระยะ (104±3) มิลลิเมตร ด้วยแรง
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กด (9±0.2) นิวตัน ให้ขัดไปกลับจ านวน 10 รอบ น าผ้าออกจากเครื่องและน าไปวางในห้องภาวะ
มาตรฐาน เพื่อปรับภาวะ และก าจัดเส้นใยที่หลุดจากตัวอย่างขณะท าการทดสอบ 

การขัดถูแบบเปียก น าผ้าฝ้ายขัดถูมาตรฐานที่ผ่านการปรับภาวะแล้ว ท าให้
เปียกทั่วทั้งผืน โดยการจุ่มลงในน้ ากลั่น แล้วน ามาชั่งให้น้ าหนักผ้าเพ่ิมขึ้นร้อยละ 95 ถึง 100 ท าการ
ขัดถู และเม่ือขัดถูเสร็จน าออกผึ่งให้แห้ง 

ประเมินผลการเปื้อนสีของผ้าฝ้ายขัดถูมาตรฐาน โดยใช้ผ้าฝ้ายขัดถู
มาตรฐานชิ้นใหม่จ านวน 3 ชิ้นรองด้านล่าง และประเมินระดับการเปื้อนสีโดยใช้เกรย์สเกล หรือใช้ส
เปกโทรโฟโตมิเตอร์ หรือมาตรเทียบสี 

3.2.3.5  การทดสอบความคงทนของสีต่อแสงแดด (Color fastness to light)  
มาตรฐาน ISO 105-B02: 1994 

ทดสอบหาค่าความคงทนของสีบนวัตถุสิ่งทอทุกชนิดและทุกรูปแบบ 
อันเนื่องมาจากการกระท าของแสงแดดเทียมซึ่งใช้แทนแสงแดดจากธรรมชาติ ใช้ได้กับสิ่งทอที่ผ่าน
การฟอกขาวหรือใช้สารเรืองแสง วิธีทดสอบ การควบคุมความชื้นในเครื่องอาบแสง วางผ้าฝ้ายย้อมสี
แอโซดิกสีแดงและผ้าขนสัตว์สีน้ าเงินมาตรฐาน แล้วน าไปวางบนแผงตัวอย่าง จนการเปลี่ยนแปลงสี
ของผ้าฝ้ายย้อมสีแอโซอิกสีแดงส่วนที่อาบแสงและไม่อาบแสง แตกต่างกันเท่ากับเกรย์สเกลระดับ 4 
ประเมินระดับความคงทนของสีต่อแสงของผ้าฝ้ายย้อมสีแอโซอิกสีแดง เท่ากับระดับผ้าขนสัตว์ 
สีน้ าเงินมาตรฐาน ที่มีค่าการเปลี่ยนแปลงเท่ากัน การอาบแสง ให้อาบแสงชิ้นทดสอบไปพร้อมกับ  
ขนสัตว์สีน้ าเงินมาตรฐาน ภายใต้ภาวะและเวลาที่จ าเป็นในการประเมินความคงทนของสีต่อแสงของ
ชิ้นทดสอบแต่ละชิ้นโดยค่อย ๆ เพ่ิมการปิดแผ่นทึบแสงบนชิ้นทดสอบและผ้าขนสัตว์สีน้ าเงิน
มาตรฐาน วิธีการประเมินผลการทดสอบ ประเมินตามความคงทนของสีต่อแสงของชิ้นทดสอบจาก
ระดับของผ้าขนสัตว์สีน้ าเงินมาตรฐานที่มีการเปลี่ยนแปลงสีเท่ากับชิ้นทดสอบ 

3.2.3.6  ผลการทดสอบหาโครงสร้างผ้าทอ (น้ าหนักของผืนผ้าและจ านวนเส้นด้ายยืน
และเส้นด้ายพุ่งต่อหน่วยความยาว) 

วิธีทดสอบวิธีเลาเส้นด้ายจากผ้าและนับ ตัดชิ้นทดสอบ จ านวน 5 ชิ้น โดยมี
เส้นด้ายไม่ซ้ ากันอย่างน้อย 5 ชิ้น ใช้เข็มของตัวหนีบยึด แทงทะลุชิ้นทดสอบ ให้ห่างจากริมของชิ้น
ทดสอบแต่ละด้าน 0.2 เซนติเมตร ถึง 0.3 เซนติเมตร นับจ านวนเส้นด้ายโดยใช้ปากคีบปลายแหลม
ช่วยในการเลาะเพ่ือความสะดวก และนับเป็นกลุ่มกลุ่มละ 10 เส้น 

3.2.3.7  การทดสอบหาค่าความแข็งแรงของผ้าทอต่อแรงดึงขาด (Tensile strength: 
Cut strip test- 25 mm) ตามมาตรฐาน ASTM D 5035 – 2011 

วิธีทดสอบ ผ้าที่มีการยืดที่แรงดึงสุงสุดไม่เกิน ร้อยละ 7.5 โดยตั้งค่าระยะ
ทดสอบที่ (200 ± 1) มิลลิเมตร และส าหรับผ้าที่มีการยืดที่แรงดึงสูงสุดมากกว่า ร้อยละ 75 ให้ตั้งค่า
ระยะทดสอบที่ (100 ± 1) มิลลิเมตร ตั้งค่าเครื่องทดสอบให้มีอัตราเร็วของระยะยืดหรืออัตราเร็ว 
การยืดที่แรงดึงสูงสุด วางชิ้นทดสอบให้ยึดจับให้ตรงไม่บิดหรือหย่อน ในการยึดอาจให้แรงขณะใส่ด้วย
แรงดึงเริ่มต้นหรือแบบหย่อน (แรงดึงเริ่มต้นประมาณศูนย์) เมื่อชิ้นทดสอบถูกยึดด้วยแรงดึงเริ่มต้น 
ให้ทวนสอบแรงดึงเริ่มต้นให้มีค่าการยืดไม่เกิน ร้อยละ 2 และถ้าไม่สามารถตั้งค่าแรงดึงเริ่มต้นที่ให้ค่า
การยืดน้อยกว่าร้อยละ 2 ได้ ไม่ต้องให้แรงดึงเริ่มต้น 
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วิธีทดสอบในสภาพแห้ง ยึดชิ้นทดสอบให้อยู่กึ่งกลางขอบหน้าของตัวยึดจับ 
ให้เส้นกึ่งกลางแนวยาวของชิ้นทดสอบตรงกับกึ่งกลางของขอบด้านหน้าของตัวยึดจับ เดินเครื่องดึงชิ้น
ทดสอบจนกระทั่งขาดและบันทึกค่า ด าเนินการทดสอบอย่างน้อยแนวละ 5 ชิ้น 

วิธีทดสอบในสภาพเปียก น าชิ้นทดสอบที่แช่ในน้ าหรือสารละลายที่มีสาร  
ท าให้เปียกประเภทไม่มีประจุ แล้วซับด้วยกระดาษซับเพ่ือเอาน้ าหรือ สารละลายส่วนเกินออก 
น าไปทดสอบทันที โดยใช้แรงดึงเริ่มต้นเป็นครึ่งหนึ่งของที่ระบุไว้ 

3.2.3.8  ความแข็งแรงของผ้าทอต่อแรงฉีกขาด (Tearing strength) ตามมาตรฐาน 
ASTM D 1424 – 2009 

วิธีทดสอบ ตั้งระยะทดสอบที่เครื่องทดสอบแรงดึง ที่ 100 มิลลิเมตร 
อัตราเร็วของระยะยืดตั้งอัตราเร็วของระยะยืดที่เครื่องทดสอบแรงดึงที่ 100 มิลลิเมตรต่อนาที 
ยึดปลายชิ้นทดสอบที่ตัดแล้วแต่ละข้างด้วยตัวยืดจับแต่ละอันโดยให้รอบตัดอยู่ตรงกันในแนวกึ่งกลาง
ของตัวจับยึด การฉีกเริ่มในแนวขนาดกับรอยตัดและอยู่ในแนวของแรงฉีกขาด ขณะที่เริ่มการฉีกต้อง
ไม่ให้ชิ้นทดสอบมีแรงดึงเริ่มต้น ชิ้นทดสอบกว้าง 50 เซนติ เมตร เปิดอุปกรณ์บันทึกแรงฉีกขาด 
แล้วเริ่มการทดสอบโดยตัวยึดจับเคลื่อนที่ด้วยความเร็ว 100 มิลลิเมตรต่อนาที ฉีกชิ้นทดสอบจนถึงจุด
ท าเครื่องหมายไว้ใกล้ปลายชิ้นทดสอบ บันทึกแรงฉีกขาด หน่วยเป็นนิวตัน 
 
3.3  การทอผ้าฝ้ายที่ผ่านการย้อมสีจากใบสาบเสือ การตกแต่งส าเร็จสะท้อนน้ า 

3.3.1  การทอผ้า 
3.3.1.1  การเตรียมฝ้ายส าหรับเส้นยืน (เครือยืน) 

1)  การเตรียมฝ้ายส าหรับเส้นยืน (เครือยืน) การศึกษาในครั้งนี้ใช้เส้นด้าย
ฝ้ายย้อมใบสาบเสือแช่สารส้ม เป็นเส้นด้ายยืน 

1.1)  ลงแป้ง หรือการฆ่าเส้นด้ายฝ้าย 
อัตราส่วนการลงแป้ง แป้งข้าวเจ้า 300 กรัม น้ าสะอาด  

6 ลิตร ส าหรับเส้นด้ายฝ้าย 2 ก า น้ าหนักประมาณ 700 กรัม 
1.1.1) น าน้ าเปล่าจ านวน 5 ลิตร ยกขึ้นตั้งไฟให้ร้อน น้ าเปล่า

จ านวน 1 ลิตร ผสมกับแป้งข้าวเจ้าจ านวน 300 กรัม ให้ละลาย เทลงผสมในน้ าที่ร้อน คนน้ าแป้ง
ตลอดเวลากวนงวดลง จนรู้สึกว่าน้ าแป้งที่กวนมีความหนืดและสุก ดังภาพที่  3.25 ยกลงปิดไฟพอให้
น้ าแป้งอุ่น 
 

 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 3.25 การผสมน้ าแป้งเตรียมน้ าลงแป้งส าหรับลงแป้งเส้นด้ายฝ้ายเส้นยืน 
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1.1.2)  น าเส้นด้ายฝ้ายที่ย้อมสีส าหรับท าเส้นยืน ลงแช่ในน้ าแป้ง
แล้วนวดเส้นด้ายฝ้ายให้ทั่วเป็นระยะเวลา 30 นาที เพ่ือที่ให้แป้งเข้าไปสู่เส้นด้ายฝ้าย ดังภาพที่ 3.26 
เมื่อครบเวลาให้น าเส้นด้ายฝ้ายขึ้น บีบน้ าออก กระตุกเส้นด้ายฝ้ายแล้วตากในที่ร่มให้แห้ง  
 

 
 

 
 
 
 
ภาพที่ 3.26 การแช่เส้นด้ายฝ้ายเส้นยืนและนวดให้แป้งเข้าสู่เส้นด้าย 

 
2)  ตากฝ้ายเส้นยืนหรือเส้นเครือ ดังภาพที่ 3.27 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 3.27 การตากเส้นด้ายฝ้ายเส้นยืนหลังจากการลงแป้ง 
 

3.3.1.2  การกรอด้ายเส้นยืนหรือท าเครือ 
 การกรอด้ายท าเส้นยืน ใช้หลอดใหญ่ที่ท าจากท่อพีวีซี ในอดีตจะใช้ไม้ไผ่

หลอดใหญ่ ความยาวประมาณ 8 นิ้ว โดยใช้ กงกว้างเป็นเครื่องปล่อยเส้นด้ายฝ้าย และใช้ กงแช่ 
เป็นเครื่องกรอเส้นด้ายเข้าสู่หลอดเล็ก ดังภาพ 3.28 
 

 
 

 
 
 
 
ภาพที่ 3.28 การกรอด้ายเส้นยืนหลอดใหญ่ 
 
 



143 

3.3.1.3  การค้นด้าย หรือเดินด้าย ดังภาพที่ 3.29 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 3.29 การเดินด้ายเส้นยืน 
 

การเดินเส้นด้ายฝ้ายเส้นยืนในการศึกษาครั้งนี้จะใช้หลอดด้ายทั้งหมด 10 
หลอด ใช้เส้นด้ายยืนทั้งหมด 480 เส้น โดยใช้ฟืมในการทอที่มีช่องฟันฟืมจ านวน 240 ช่อง แบ่งเป็น 
ช่องริมผ้าจ านวน 10 ช่อง ข้าง 5 ช่อง ใช้เส้นยืนช่องละ 4 เส้น ช่องฟันฟืมเนื้อผ้า 230 ช่อง ใช้เส้นยืน
ช่องละ 2 เส้น โดยใช้ม้าปล่อยด้าย และม้าเดินด้าย 

3.3.1.4  การสืบหูก (สืบเครือ) 
 การสืบหูก ในการศึกษาครั้งนี้จะเป็นการต่อเส้นยืนกับเส้นยืนที่มีการร้อย

ผ่านช่องฟันฟืมและตะกออยู่แล้ว โดยวิธีการมัดต่อเส้นยืนที่ละเส้นตามช่องฟันฟืมโดยริมทั้งสองด้าน
จะร้อยเส้นยืนจ านวน 4 เส้น จ านวน 5 ช่อง เพื่อความแข็งแรงของผ้า 

1)  ร้อยฟันหวีหรือร้อยรูฟืม ดังภาพที่ 3.30 – 3.31 
 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 3.30 การน าเส้นยืนขึ้นกี่ทอผ้า 
 
 
 
 

 
 
 

ภาพที่ 3.31 การร้อยด้ายเส้นยืนผ่านฟืม 
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2)  หวีด้าย 
3)  ตรวจเส้นด้าย ดังภาพที่ 3.32 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 3.32 การตรวจเส้นด้าย 

 
4)  ผูกโยงตะกอและเท้าเหยียบ 
5)  ผูกเชือกดึงหัวหูก 
6)  ยึดเครือกับไม้ม้วนผ้า ดังภาพที่ 3.33 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 3.33 การยึดเครือก่อนมัดใส่ไม้ม้วนผ้า 
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3.3.1.5  กระบวนการทอผ้า 
กรอด้ายพุ่ง ดังภาพที่ 3.34 

 
 

 
 
 
 
 

ภาพที่ 3.34 การกรอด้ายพุ่งใช้หลอดเล็ก 
 

การกรอด้ายพุ่ง ใช้หลอดเล็กที่ท าจากไม้ไผ่ มีขนาดหลอดยาวประมาณ 
2.5 นิ้ว โดยใช้กงกว้างเป็นเครื่องปล่อยเส้นด้ายฝ้าย และใช้กงแช่ เป็นเครื่องกรอเส้นด้ายเข้าสู่ 
หลอดเล็ก 

เริ่มด้วยการทอลายขัดธรรมดาใช้ด้ายย้อมสีใบสาบเสือแช่สนิมเหล็กเป็นเส้น
พุ่งพ้ืนของตัวผ้า โดยใช้กระสวย 2 ห้องในการทอ ดังภาพที่ 3.35 เนื่องจากต้องการเส้นด้ายพุ่งครั้งละ  
2 เส้นเพื่อเพ่ิมความหนาให้กับผ้าทอ 
 

 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 3.35 การทอผ้าสีพ้ืนด้วยเส้นด้ายย้อมใบสาบเสือแช่สนิมเหล็ก 
 

เทคนิคที่ 1 ในการทอใช้เทคนิคการทอแบบ เกาะ ล้วง หรือลายน้ าไหลของ
ชาติพันธุ์ไทลื้อ ลักษณะของเส้นด้ายจะมีการเกาะกันของเส้นด้าย โดยใช้มือล้วงเข้าไปในเส้นยืนเพื่อดึง
เส้นด้ายแต่ละช่วง ลักษณะการเก็บลายที่ทอจากด้านหลังของผ้า ให้ลายอยู่ด้านล่าง (ด้านหน้าผ้า) 
ซึ่งเส้นด้ายพุ่งจะเรียกว่า เส้นด้ายพิเศษ อยู่ระหว่างกลางของเส้นยืน โดยจะเหยียบตะกอแยกออก  
จากกันแต่ละชั้น และจะทอไปจนจบลายไม่มีการรองเส้นพุ่ง ดังภาพที่ 3.36 
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ภาพที่ 3.36 กระบวนการเริ่มต้นการทอลายไหล 
 

การเริ่มต้นวิธีการเกาะ ล้วง จะใช้เส้นด้ายพิเศษ เกาะกันเป็นคู่ ๆ แล้วล้วง
ลายตามต าแหน่งที่ก าหนดไว้โดยระยะยาว มีความห่างเท่า ๆ กัน และเริ่มทอตามลาย ดังภาพที่ 3.37 
 
 

 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 3.37 เส้นด้ายฝ้ายเกาะกันในเทคนิคการเกาะ ล้วง 
 

เทคนิคที่ 2 เป็นเทคนิคการจก ลักษณะของการจก คือใช้เส้นด้ายพิเศษ 
ลักษณะการเก็บลายที่ทอจากด้านหลังของผ้า เริ่มต้นด้วยการเก็บลายตามแบบ วิธีการจกจะยกเส้น
ยืนทั้งสองเส้น พร้อมกันใน 1 รูฟืม เพ่ือให้เส้นด้ายพิเศษ ดังภาพที่ 3.37 – 3.38 โชว์ขึ้นทั้งเส้น
ด้านหน้าของผ้า (ด้านล่าง) เมื่อจกครบแล้ว 1 ชั้น จะรองด้วยด้ายพุ่ง 1 ครั้ง จนครบลายที่ก าหนดไว้ 
ดังภาพที่ 3.38-3.41 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 3.38 การเริ่มต้นกระบวนการจก 
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ภาพที่ 3.39 กระบวนการจกลายของผ้าทอ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 3.40 แพทเทิร์นการจกลายแมว 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

ภาพที่ 3.41 แพทเทิร์นลาย เกาะ ล้วง ลายน้ าไหล 
 

การทอเทคนิค เกาะ ล้วง เป็นการสร้างลายขึ้นในเนื้อผ้า แต่ไม่เพ่ิมด้ายพุ่ง
พิเศษเข้าไปในเนื้อผ้า ใช้วิธีการผูกเกาะ เกี่ยว และผูกเป็นห่วงรอบเส้นยืนซึ่งจะเป็นการทอจาก
ด้านหลังของผ้า ซึ่งลายผ้าที่ถูกต้องจะอยู่ด้านล่าง อยู่คนละฝั่งกับผู้ทอ 

3.3.2  การตกแต่งส าเร็จสะท้อนน้ า 
 3.3.2.1  การตกแต่งสะท้อนน้ า Water repellent finishes 
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1)  สูตรและส่วนผสมของการตกแต่งสะท้อนน้ า 
สารสะท้อนน้ า 20 ซีซี ต่อ ปริมาณน้ า 1 ลิตร 

 
 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 3.42 ส่วนผสมการตกแต่งสารสะท้อนน้ า 
 
2)  ขั้นตอนการตกแต่งสะท้อนน้ า 

2.1)  เตรียมส่วนผสม ดังภาพที่ 3.42-3.43 
2.2)  น าผ้าที่ต้องการตกแต่งสะท้อนน้ า แช่ลงในสารละลายสะท้อนน้ า  

ที่เตรียมไว้ในข้อ 1 เป็นเวลา 30 นาที โดยในระหว่างการแช่ให้ท าการบีบผ้าเพ่ือให้สารสะท้อนน้ าซึม
ลงไปในผืนผ้า 
 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 3.43 แช่ผ้าตกแต่งสารสะท้อนน้ า 
 

3)  น าผ้าขึ้นมาตากแห้ง และน าผ้าที่แห้งแล้วมาท าการรีดโดยใช้ความร้อน
ให้เหมาะสมกับชนิดผ้า ดังภาพ 3.44 
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ภาพที่ 3.44 ตากผ้าหลังจากแช่ตกแต่งสารสะท้อนน้ า 
 
3.4  การพัฒนาและสร้างผลิตภัณฑ์ต้นแบบกระเป๋า 

3.4.1  การพัฒนากระเป๋า 
3.4.1.1  สร้างแบบสอบถามพฤติกรรมการเลือกใช้กระเป๋า 

 แบบสอบถามการศึกษาและพัฒนากระเป๋าสตรีจากผ้าทอไทลื้อใน 
จังหวัดเชียงราย เพ่ือการพัฒนาผลิตภัณฑ์กระเป๋าสตรีจากผ้าทอไทลื้อในจังหวัดเชียงราย 
เป็นแบบสอบถาม 2 ตอน 

ตอนที่ 1 ข้อมูลพ้ืนฐานของผู้ตอบแบบสอบถาม ประกอบไปด้วย อายุ ระดับ
การศึกษา คณะ/ศูนย์/ส านัก ต าแหน่งงาน 

ตอนที่  2  ข้อมูล เกี่ ยวกับพฤติ กรรมการเลือกซื้ อกระเป๋าของผู้ตอบ
แบบสอบถาม ประกอบไปด้วย การพิจารณาปัจจัยที่มีผลต่อการตัดสินใจซื้อกระเป๋า โอกาสที่ต้อง  
ซื้อผลิตภัณฑ์จากผ้าพ้ืนเมือง สถานที่ซื้อกระเป๋า อายุการใช้งานกระเป๋า ผ้าทอที่โดดเด่นของ 
จังหวัดเชียงราย ผ้าทอไทลื้อในจังหวัดเชียงรายมีความโดดเด่นอย่างไร กระเป๋าสตรีใช้ในโอกาสใด 
สาเหตุที่ต้องจัดซื้อกระเป๋าใบใหม่ ราคากระเป๋าที่ตัดสินใจซื้อ ประโยชน์ของกระเป๋า สิ่งของที่บรรจุ  
ในกระเป๋าเป็นประจ า สนใจกระเป๋าที่เป็นผ้าพ้ืนเมืองหรือไม่ กระเป๋ามีคุณลักษณะกายภาพอย่างไร 
โทนสีกระเป๋าที่ชอบ รูปทรงกระเป๋า เหตุผลที่เลือกซ้ือกระเป๋าที่เป็นวัสดุธรรมชาติจากฝ้ายเพราะอะไร 
และรูปแบบกระเป๋าที่เลือกใช้เป็นประจ า 

3.4.1.2  ส ารวจแบบสอบถามต่อกลุ่มตัวอย่าง ด าเนินการเก็บรวบรวมข้อมูลโดยผู้วิจัย
ท าการแจกแบบสอบถามและเก็บแบบสอบถามกลับคืน 

กลุ่มเป้าหมายคือผู้หญิงวัยท างาน อายุระหว่าง 25-40 ปี ปฏิบัติงานใน
ต าแหน่งอาจารย์ บุคลากร ที่ปฏิบัติงานในมหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงราย อ าเภอเมือง จังหวัดเชียงราย 
ด าเนินการเก็บข้อมูลในหน่วยงานมหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงราย คือ ส านักงานบริหารงานกลาง 
คณะครุศาสตร์ คณะวิทยาการจัดการ คณะวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี คณะเทคโนโลยีอุตสาหกรรม 
ส านักวิชารัฐศาสตร์และรัฐประศาสนศาสตร์ วิทยาลัยการแพทย์พ้ืนบ้านและการแพทย์ทางเลือก 
ส านักวิชาคอมพิวเตอร์และเทคโนโลยีสารสนเทศ ส านักวิชาท่องเที่ยว ส านักวิชานิติศาสตร์ ส านักวิชา
บัญชี บัณฑิตวิทยาลัย ส านักวิชาวิทยาศาสตร์สุขภาพ ส านักวิชาสังคมศาสตร์ และคณะมนุษย์ศาสตร์ 
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3.4.2  ผลิตต้นแบบกระเป๋า 
 3.4.2.1  Mood board ดังภาพที่ 3.45 

จากการเก็บข้อมูลกับกลุ่มเป้าหมายโดยใช้แบบสอบถามการศึกษาและ
พัฒนากระเป๋าสตรีจากผ้าทอไทลื้อในจังหวัดเชียงราย เพ่ือการพัฒนาผลิตภัณฑ์กระเป๋าสตรีจากผ้าทอ
ไทลื้อในจังหวัดเชียงราย สู่การแนวคิดในการพัฒนารูปแบบกระเป๋า 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 3.45 Mood and Tone 
 

กระเป๋าสตรีจากผ้าทอไทลื้อ 3 รูปแบบ คือ กระเป๋าหิ้ว Briefcase กระเป๋า
ถือ Bowler Bag และกระเป๋าถือขนาดเล็ก Clutch Bag เป็นกระเป๋าที่มีสีเรียบสบาย โทนสีกลาง 
ตกแต่งเนื้อผ้าส าเร็จสะท้อนน้ า มีส่วนประกอบตกแต่งด้วยโลหะสีทอง เช่นห่วง และซิป เพ่ิมความ
หนาและความนุ่มของกระเป๋าโดยใยสังเคราะห์ที่สามารถท าให้กระเป๋าได้รูปทรง มีวิธีการเย็บ
ประกอบด้วยการเย็บจักรอุตสาหกรรม และการเย็บด้วยมือ สามารถเย็บประกอบได้ในระดับครัวเรือน 
และจากการทดสอบผ้าส าหรับท าเส้นยืนและเส้นพุ่งมีความคงทนของสีต่อเหงื่อน้อย จึงควรน าเอา
หนังเทียมหรือผ้าชนิดอ่ืนเข้ามาประกอบเป็นหูกระเป๋าที่มีการสัมผัสโดยตรงบ่อย ๆ 

3.4.2.2  สร้างแม่แบบกระเป๋าเพ่ือตัด แยกเป็นชิ้นส่วนด้านต่าง ๆ 
ร่างแม่แบบกระเป๋ารูปแบบที่ 1 กระเป๋าหิ้ว Briefcase ภาพที่ 3.46-3.51 
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ภาพที่ 3.46 ร่างแบบกระเป๋ารูปแบบที่ 1 กระเป๋าหิ้ว Briefcase 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 3.47 แพทเทิร์นขอบและลิ้นของกระเป๋าหิ้ว Briefcase 
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ภาพที่ 3.48 แพทเทิร์นข้างกระเป๋าและช่องใส่เอกสารของกระเป๋าหิ้ว Briefcase 
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ภาพที่ 3.49 แพทเทิร์นช่องใส่ของและก้นด้านในของกระเป๋าหิ้ว Briefcase 
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ภาพที่ 3.50 แพทเทิร์นตัวกระเป๋าด้านนอกกระเป๋าหิ้ว Briefcase 
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ภาพที่ 3.51 แพทเทิร์นผ้าและใยสังเคราะห์ข้างกระเป๋าหิ้ว Briefcase 
 
  



156 

ร่างแม่แบบกระเป๋ารูปแบบที่ 2 กระเป๋าถือ Bowler Bag ดังภาพที่ 3.52-3.53 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 3.52 ร่างแบบกระเป๋ารูปแบบที่ 2 กระเป๋าถือ Bowler Bag 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 3.53 แพทเทิร์นกระเป๋ารูปแบบที่ 2 กระเป๋าถือ Bowler Bag 
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ร่างแม่แบบกระเป๋ารูปแบบที่ 3 กระเป๋าถือขนาดเล็ก Clutch Bag ดังภาพที่ 3.54-3.56 
 

 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 3.54 ร่างแบบกระเป๋ารูปแบบที่ 3 กระเป๋าถือขนาดเล็ก Clutch Bag 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 3.55 แพทเทิร์นตัวกระเป๋าถือขนาดเล็ก Clutch Bag 
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ภาพที่ 3.56 แพทเทิร์นช่องใส่ธนบัตรกระเป๋าถือขนาดเล็ก Clutch Bag 
 

3.4.2.3  วาดแบบร่างลงบนผ้า และตัดประกอบโดยเริ่มจากชิ้นในหรือซับใน แล้วน าไป
ประกอบกับวัสดุหรืออะไหล่อ่ืน ๆ เข้าด้วยกันจนส าเร็จเป็นกระเป๋า 

แบบตัดผ้าส าหรับตัดเย็บกระเป๋ารูปแบบที่ 1 กระเป๋าหิ้ว Briefcase ดังภาพที่ 
3.57-3.58 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 3.57 ซับในกระเป๋ารูปแบบที่ 1 
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ภาพที่ 3.58 ชิ้นส่วนประกอบกระเป๋ารูปแบบที่ 1 
 

แบบตัดผ้าส าหรับตัดเย็บกระเป๋ารูปแบบที่ 2 กระเป๋าถือ Bowler Bag ดัง
ภาพที่ 3.59-3.60 
 
 
 

 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 3.59 ชิ้นส่วนกระเป๋ารูปแบบที่ 2 
 

 
 

 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 3.60 ชิ้นกระเป๋าด้านนอกกระเป๋ารูปแบบที่ 2 
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แบบตัดผ้าส าหรับตัดเย็บกระเป๋ารูปแบบที่ 3 กระเป๋าถือขนาดเล็ก Clutch 
Bag ดังภาพที่ 3.61 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 3.61 ชิ้นส่วนกระเป๋ารูปแบบที่ 3 
 

3.4.2.4  ส ารวจความเรียบร้อยของกระเป๋า ท าความสะอาดและตกแต่งให้สวยงาม 
 
3.5  การส ารวจความพึงพอใจการเลือกใช้กระเป๋า  

ประเมินความพึงพอใจต่อการพัฒนาผลิตภัณฑ์กระเป๋าสตรีจากผ้าทอไทลื้อในจังหวัด
เชียงราย 

3.5.1  สร้างแบบประเมินความพึงพอใจ 
แบบประเมินความพึงพอใจ ได้แบ่งเป็น 2 ตอน คือ ด้านคุณค่าของภูมิปัญญา และ 

ด้านการใช้งานของกระเป๋า 
3.5.2  น าแบบประเมินความพึงพอใจและผลิตภัณฑ์เสนอต่อผู้ทรงคุณวุฒิ 

น าแบบประเมินความพึงพอใจและผลิตภัณฑ์เสนอต่อผู้ทรงคุณวุฒิ จ านวน 7 ท่าน 
เพ่ือประเมินความพึงพอใจต่อการพัฒนาผลิตภัณฑ์กระเป๋าสตรีจากผ้าทอไทลื้อในจังหวัดเชียงราย 
การด าเนินการเก็บข้อมูลกับผู้เชี่ยวชาญซึ่งแบ่งผู้เชี่ยวชาญด้านวิชาการจ านวน 4 ท่าน ประกอบด้วย 
อุตสาหกรรมจังหวัดเชียงราย พัฒนาชุมชนจังหวัดเชียงราย คณบดีคณะคหกรรมศาสตร์ เทคโนโลยี
ราชมงคลธัญบุรี และ อาจารย์สาขาวิชาการออกแบบแฟชั่นและสิ่งทอ มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงราย 
และ ผู้ เชี่ยวชาญด้านธุรกิจจ านวน 3 ธุรกิจ ประกอบด้วย กลุ่มวิ สาหกิจชุมชน ธุรกิจกระเป๋า 
ธุรกิจเสื้อผ้าและเครื่องแต่งกาย 
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3.5.3  ประเมินผลและวิเคราะห์ข้อมูลทางสถิติ 
การประเมินความพึงพอใจต่อรูปแบบและการใช้งานของกระเป๋าสตรีจากผ้าทอไทลื้อ

ย้อมสีธรรมชาติจากใบสาบเสือในจังหวัดเชียงราย กระเป๋าใบใหญ่ 
 
3.6  เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย 

3.6.1  แบบสอบถาม 
3.6.1.1  ศึกษาข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับพฤติกรรมการใช้กระเป๋า จากบทความ หนังสือ 

เอกสาร และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
3.6.1.2  สร้างแบบสอบถาม 

1)  แบบสอบถาม เรื่อง การศึกษาและพัฒนากระเป๋าสตรีจากผ้าทอไทลื้อ 
ในจังหวัดเชียงราย เพ่ือการพัฒนากระเป๋าสตรีจากผ้าทอไทลื้อในจังหวัดเชียงราย มีลักษณะ 
ข้อค าถามประกอบด้วย 2 ส่วน 

ส่วนที่ 1 ข้อมูลพื้นฐาน ลักษณะค าถามเป็นแบบปลายปิด 
ส่วนที่ 2 ลักษณะการใช้ผลิตภัณฑ์ประเภทกระเป๋า ค าถามเป็นแบบ 

ปลายปิดและแบบปลายเปิด 
2)  ตรวจคุณภาพของเครื่องมือการวิจัย โดยการหาค่าความเที่ยงตรงของ

แบบสอบถาม 
โดยใช้สูตรดังนี้ 
 
IOC =  
IOC หมายถึง ดัชนีความสอดคล้อง 
R    หมายถึง คะแนนการพิจารณาของผู้ทรงคุณวุฒิ 
N    หมายถึง จ านวนของผู้ทรงคุณวุฒิ 
ข้อค าถามที่มีค่า IOC ตั้งแต่ 0.5 ขึ้นไป เป็นค าถามที่ใช้ได้โดยมีผลการหา

ค่า IOC จากการพิจารณาของผู้ทรงคุณวุฒิ 
3.6.2  แบบประเมินความพึงพอใจ 

3.6.2.1  ศึกษาข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับการพัฒนากระเป๋า จากบทความ หนังสือ เอกสาร 
และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

3.6.2.2  สร้างแบบประเมินความพึงพอใจ 
แบบประเมินความพึงพอใจ เรื่อง ความพึงพอใจต่อการพัฒนาผลิตภัณฑ์

กระเป๋าสตรีจากผ้าทอไทลื้อในจังหวัดเชียงราย มีลักษณะข้อค าถามประกอบด้วย 2 ส่วน 
ส่วนที่ 1 ข้อมูลพื้นฐาน ลักษณะค าถามเป็นแบบปลายเปิด 
ส่วนที่ 2 ความพึงพอใจต่อการพัฒนาผลิตภัณฑ์กระเป๋าสตรีจากผ้าทอไทลื้อ

ในจังหวัดเชียงราย 
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3.7  การวิเคราะห์ข้อมูล 
ผู้ศึกษาน าข้อมูลที่เก็บรวบรวมได้มาตรวจสอบความสมบูรณ์ความถูกต้องของข้อมูลน ามา

ตรวจให้คะแนน และลงรหัสเตรียมข้อมูล เพ่ือน ามาวิเคราะห์ข้อมูลโดยด าเนินการตามขั้นตอนดังนี้ 
3.7.1  วิเคราะห์ข้อมูลทั่วไปของกลุ่มเป้าหมาย โดยหาค่าแจงแจกความถ่ีและค่าร้อยละ 
3.7.2  วิเคราะห์ข้อมูลจากแบบสอบถามและแบบประเมินความพึงพอใจ โดยวิเคราะห์หา  

ค่าร้อยละ และวิเคราะห์หาค่าเฉลี่ย 
3.7.3  ข้อเสนอแนะของผู้ตอบแบบสอบถาม และข้อเสนอของผู้ทรงคุณวุฒิ สรุปประกอบ

เป็นความเรียง 
 
3.8  การแปลผล 

แบบสอบถาม หรือแบบประเมินความพึงพอใจ ผู้ศึกษาน าแบบสอบถาม หรือแบบประเมิน
ความพึงพอใจที่รวบรวมมาได้ ด าเนินการตรวจสอบข้อมูลแยกแบบสอบถาม และแบบประเมิน  
ความพึงพอใจที่ไม่สมบูรณ์ออก และพิจารณาดูความสอดคล้องของค าตอบในแบบสอบถาม และ 
แบบประเมินความพึงพอใจในทุกข้อทุกประเด็นและน าข้อมูลมาประมวลผลโดยวิเคราะห์ผล โดยใช้
สถิติที่เป็น ค่าร้อยละ เพ่ือใช้วิเคราะห์ข้อมูลพื้นฐาน (Descriptive Staistics) 

3.8.1  ค่าร้อยละ (Percentage) 
ค่าร้อยละ คือ การค านวณหาสัดส่วนของข้อมูลของแบบสอบถามเรื่องการศึกษาและ

พัฒนากระเป๋าสตรีจากผ้าทอไทลื้อในจังหวัดเชียงรายในแต่ละตัวเทียบกับข้อมูลรวมทั้งหมด โดยให้
ข้อมูลรวมทั้งหมดมีค่าเป็นร้อยละ 

สูตรค านวณ 
ร้อยละ (%) = X x 100 

              N 
X คือ จ านวนข้อมูล (ความถ่ี) ที่ต้องการน ามาหาค่าร้อยละ 
N คือ จ านวนข้อมูลทั้งหมด 

3.8.2  ค่าเฉลี่ย (Average) 
เกณฑ์การแปลความหลายระดับค่าเฉลี่ยของแบบประเมินความพึงพอใจต่อการพัฒนา

ผลิตภัณฑ์กระเป๋าสตรีจากผ้าทอไทลื้อในจังหวัดเชียงราย แบ่งเป็น 5 ระดับดังนี้ 
คะแนนเฉลี่ย ความหมาย 
4.50 – 5.00 พึงพอใจมากที่สุด 
3.50 – 4.49 พึงพอใจมาก 
2.50 – 3.49 พึงพอใจปานกลาง 
1.50 – 2.49 พึงพอใจน้อย 
1.00 – 1.49  พึงพอใจน้อยที่สุด 
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3.8.3  การแปลความหมาย (Interpretation) 
3.8.3.1  เกณฑ์การแปลความหมายระดับของการทดสอบสมบัติของผ้าด้านการใช้งาน

ตามมาตรฐาน ความคงทนของสีต่อน้ า ความคงทนของสีต่อเหงื่อสภาพกรด/ด่าง ความคงทนของสีต่อ
การซักล้าง และความคงทนขอสีต่อการขัดถู แบ่งได้ดังนี้ 

ระดับ  ความหมาย 
5   ดีที่สุด 
4-5  ดีถึงดีท่ีสุด 
4   ดี 
3-4  ปานกลางถึงด ี
3   ปานกลาง 
2-3  แย่ถึงปานกลาง 
2   แย ่
1-2  แย่ถึงแย่ที่สุด 
1   แย่ที่สุด 

3.8.3.2  เกณฑ์การแปลความหมายระดับของการทดสอบสมบัติของผ้าด้านการใช้งาน
ตามมาตรฐาน ความคงทนของสีต่อแสง แบ่งได้ 8 ระดับดังนี้ 

ระดับ  ความหมาย 
8   ดีเลิศ 
7   ดีเยี่ยม 
6   ดีมาก 
5   ดี 
4   ดีพอใช้ 
3   พอใช้ 
2   ต่ า 
1   ต่ ามาก 

 
 



บทท่ี 4 
 

ผลการวิเคราะห์ข้อมูลและอภิปรายผล 
 
 

การศึกษาและพัฒนากระเป๋าสตรีจากผ้าทอไทลื้อในจังหวัดเชียงราย ได้ผลการวิจัยตาม
วัตถุประสงค์ของการวิจัยดังนี้ 
 
4.1  ผลการวิเคราะห์ข้อมูล 

4.1.1  ผลการศึกษาผ้าทอไทลื้อในจังหวัดเชียงราย 
ลวดลายที่เลือกในส่วนของการศึกษาครั้งนี้ เลือกใช้เทคนิคในการทอ 2 รูปแบบ คือ 

เทคนิคการเกาะ ล้วง และเทคนิคการจก 
เทคนิคการเกาะ ล้วง เลือกใช้ลายดั้งเดิมของชาวไทลื้อหรือลายเกาะแหย่หางปลา ซึ่งมี

ลักษณะคล้ายกับการไหลของกระแสน้้าซึ่งเป็นลายที่สามารถสื่อถึงความเป็นมาของชาติพันธุ์ไทลื้อได้
เป็นอย่างดี ประกอบกับผู้ประกอบการหรือผู้ทอผ้าไทลื้อได้พูดถึงลายเกาะแหย่หางปลานี้เป็นลาย
ดั้งเดิมก่อนที่จะประยุกต์ใช้ลายอ่ืน ๆ เข้ามาร่วมในผืนผ้า พบการใช้เทคนิคนี้ในบ้านหาดบ้าย  
บ้านศรีดอนชัย อ้าเภอเชียงของ จังหวัดเชียงราย 

เทคนิคการจก เป็นเทคนิคที่ผู้ทอผ้าชาวไทลื้อได้กล่าวไว้ว่า ตั้งแต่เกิดมา ก็พบเห็นลาย
นี้มาพร้อมกันกับลายเกาะแหย่ หรือลายน้้าไหลในปัจจุบัน จังหวัดเชียงรายพบการใช้เทคนิคนี้ใน  
บ้านหาดบ้าย อ้าเภอเชียงของ จังหวัดเชียงราย ซึ่งเทคนิคนี้ใช้ส้าหรับการทอลวดลายใหม่ ๆ ที่เกิดขึ้น 
ทั้งตัวสัตว์ ดอกไม้ วัตถุ สิ่งของ สถานที่ ที่ทอเป็นลวดลายลงไปในผืนผ้าของชาวไทลื้อ การศึกษาครั้งนี้
ได้เลือกแมว มาเป็นต้นแบบของลวดลาย เนื่องด้วยโครงสร้างสังคม ครอบครัว และวิถีชีวิตที่เปลี่ยนไป
ท้าให้ผู้คนสนใจเลี้ยงสัตว์กันมากขึ้น ไม่ได้เลี้ยงเป็นแค่สัตว์เลี้ยง แต่เลี้ยงเป็นสมาชิกในครอบครัว แมว 
ชาวไทลื้อได้ให้ความหมายไว้ว่า ปราดเปรียว ว่องไว เมื่ออันตรายมาถึงตัว และ “รู้อยู่” หมายถึง 
เมื่อแมวออกไปเล่นข้างนอกบ้านแมวนั้นจะกลับมาบ้านได้เอง และจากปรากฏการณ์ Pet 
Humanization ดันตลาดสัตว์เลี้ยงให้โตขึ้น จากปัจจัยต่าง ๆ เช่น คนโสดมากขึ้น คู่รักไม่มีบุตรเพิ่มขึ้น 
สัตว์เลี้ยงคลายเหงาผู้สูงอายุ Supply เกี่ยวกับสัตว์เลี้ยง เฟ่ืองฟู สภาวการณ์ COVID – 19 ท้าให้คน
ใช้ ชี วิ ต อยู่ บ้ า นมากขึ้ น  และ  อีคอม เมิ ร์ ซ  ท้ า ให้ คน เข้ า ถึ ง สิ นค้ า สั ต ว์ เ ลี้ ย ง ได้ ม า กขึ้ น 
จ้านวนประชากรสัตว์เลี้ยงในประเทศไทย มากถึง 62 เปอร์เซ็นต์เป็นสุนัข แต่ในขณะเดียวกันก็พบว่า
คนไทย สนใจในการเลี้ยงแมวเพ่ิมขึ้น โดยเฉพาะในกลุ่มคนรุ่นใหม่ ที่อาศัยพ้ืนที่จ้ากัด ประกอบกับ
บุคลิกและนิสัยของแมว เป็นสัตว์เลี้ยงง่าย รักความสะอาด และดูแลตัวเองได้  (ปรากฏการณ์ “Pet 
Humanization” ท้าไมมนุษย์ยอมเป็น “ทาสหมา-ทาสแมว” ดันตลาดสัตว์เลี้ยงโตมหาศาล, 2564) 

การทอผ้าไทลื้อในปัจจุบันพบว่าเป็นการทอเพ่ือจ้าหน่าย การทอผ้ามีการพัฒนาการ
ทอและลวดลายของผ้าตามความต้องการของลูกค้ามากขึ้น ผู้ทอในปัจจุบันจะเป็นผู้สูงอายุ ส่งผลให้
วัฒนธรรมการทอผ้าลดน้อยลง เนื่องด้วยรายได้จากผ้าทอเมื่อเทียบกับการท้างานชนิดอ่ืนค่าตอบแทน
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ไม่มาก ปัจจุบันโรงเรียนในชุมชนที่มีการทอผ้ามีการบรรจุไว้ในหลักสูตรท้องถิ่นเพ่ือเป็นการสืบทอด
อนุรักษ์และสืบสานวัฒนธรรมให้คงอยู่ และเริ่มมีการฟ้ืนฟูการย้อมผ้าด้วยสีย้ อมธรรมชาติมากขึ้น 
ปัจจุบันโรงเรียนริมโขงวิทยา ในบ้านหาดบ้ายมีโครงการฟ้ืนฟูพันธุ์ต้นห้อม เพ่ือการอนุรักษ์และการใช้
ประโยชน์จากภูมิปัญญาท้องถิ่น 

ภูมิปัญญาด้านการทอผ้าของชาติพันธุ์ไทลื้อ ถือว่าเป็นมรดกที่เป็นการส่งต่อสืบทอด
จากรุ่นสู่รุ่น ลวดลายผ้าทอต่าง ๆ นั้นจะสัมพันธ์กับบริบทและสิ่งแวดล้อมรอบตัว เกิดจาก จินตนาการ
ของผู้ทอเอง เกิดการออกแบบลวดลายจากสิ่งที่พบเห็น รอบกาย รวมถึงการใช้รูปทรงต่าง ๆ เช่น 
รูปทรงเลขาคณิต สัตว์ ดอกไม้ หรือธรรมชาติรอบตัว เช่น สายน้้า ภูเขา ปัจจุบันการทอผ้าที่ใช้เอง
ปัจจุบันเริ่มเปลี่ยนไป เป็นการทอผ้าเพ่ือจ้าหน่าย และมีการใช้วัสดุธรรมชาติลดลง จากอดีตที่เคย  
ปลูกฝ้าย ปั่นฝ้าย ผลิตเส้นด้ายเอง เป็นการซื้อเส้นด้าย และย้อมผ้าด้วยสีเคมี เนื่องด้วยผู้ทอต้องลด
เวลาในการท้างาน ลดภาระค่าใช้จ่าย และเป็นการเพิ่มความสะดวกสบายในการหาวัสดุในการทอผ้า 

4.1.2  ผลการย้อมสีเส้นด้ายฝ้ายด้วยใบสาบเสือและการทดสอบความคงทนของสี 
4.1.2.1  ผลการย้อมสีเส้นด้ายฝ้ายด้วยใบสาบเสือและผสมสารมอร์แดนท์ ดังภาพที่ 

4.1-4.4 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 4.1  เส้นด้ายฝ้ายย้อมใบสาบเสือสดแช่คอปเปอร์ซัลเฟตย้อมส้าเร็จได้ 
 สีเขียวอมเหลือง 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 4.2 เส้นด้ายฝ้ายย้อมใบสาบเสือสดแช่สารส้มย้อมส้าเร็จได้สีเหลืองอมเขียว 
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ภาพที่ 4.3 เส้นด้ายฝ้ายย้อมใบสาบเสือสดแช่ปูนขาวย้อมส้าเร็จได้สีเขียวอมเทาอ่อน 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 4.4 เส้นด้ายฝ้ายย้อมใบสาบเสือสดแช่สนิมเหล็กย้อมส้าเร็จได้สีเขียวขี้ม้า 
 
ตารางท่ี 4.1  ผลการย้อมสีเส้นด้ายฝ้ายด้วยใบสาบเสือและผสมสารมอร์แดนท์ 
 

สภาวะการย้อมสี ลักษณะของเส้นด้ายที่ผ่านการย้อมสีและผสมสารมอร์แดนท์ 
ใบสาบเสือ+จุนสี เส้นด้ายฝ้ายมีลักษณะสีเขียวอมเหลือง มีกลิ่นหอมอ่อนๆ  

ของใบสาบเสือ เส้นใยมีความแข็งแรง เส้นหยักเป็นคลื่นและฟู
เล็กน้อย  

ใบสาบเสือ+สารส้ม เส้นด้ายฝ้ายมีลักษณะสีเหลืองอมเขียว มีกลิ่นหอมอ่อนๆ  
ของใบสาบเสือ เส้นใยมีความแข็งแรง เส้นหยักเป็นคลื่นและฟู
เล็กน้อย 

ใบสาบเสือ+ปูนขาว เส้นด้ายฝ้ายมีลักษณะสีเขียวอมสีเทาอ่อน มีกลิ่นหอมอ่อนๆ 
ของใบสาบเสือ เส้นใยมีความแข็งแรง เส้นหยักเป็นคลื่นและฟู
เล็กน้อย 

ใบสาบเสือ+สนิมเหล็ก เ ส้ นด้ ายฝ้ ายมี ลั กษณะสี เ ขี ย วขี้ ม้ า  มี กลิ่ นหอม อ่อนๆ  
ของใบสาบเสือปนกับกลิ่นสนิมเหล็ก เส้นใยมีความแข็งแรง
ปานกลาง ดึงขาดง่ายกว่าเส้นด้ายฝ้ายที่แช่ด้วยสารช่วยติด 
อ่ืน ๆ เส้นหยักเป็นคลื่นและฟูเล็กน้อย 
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4.1.3  การทดสอบความคงทนของสี 
4.1.3.1  ผลการทดสอบความคงทนของสีต่อน้้า (Colour fastness to water) ตาม

มาตรฐาน ISO 105-E01:2013 
 
ตารางท่ี 4.2 ผลการทดสอบความคงทนของสีต่อน้้า 
 

สภาวะการย้อมสี 

ความคงทนของสีต่อน้้า 

ระดับการ
เปลี่ยนแปลงส ี

ระดับการตดิเปื้อนส ี

แอซีเทต ฝ้าย ไนลอน 
พอลิ 

เอสเทอร ์
อะคริลิก ขนสัตว์ 

ใบสาบเสือ+จุนสี 4 5 5 4-5 5 5 5 
ใบสาบเสือ+
สารส้ม 

4 4-5 5 4 5 5 5 

ใบสาบเสือ+ 
ปูนขาว 

5 5 5 5 5 5 5 

ใบสาบเสือ+ 
สนิมเหล็ก 

4-5 5 5 4-5 5 5 5 

 
จากตารางที่ 4.2 แสดงการทดสอบความคงทนของสีต่อน้้า พบว่าความคงทน

ของสีของเส้นด้ายฝ้ายที่แช่สารช่วยติดด้วยปูนขาว อยู่ในระดับ 5 (ดีที่สุด) รองลงมาคือ แช่ด้วยสารส้ม
และสนิมเหล็ก อยู่ในระดับ 4-5 Zดีถึงดีท่ีสุด) และแช่ด้วยจุนสี อยู่ในระดับ 4 (ดี) 

4.1.3.2  การทดสอบความคงทนของสีต่อเหงื่อ (Color fastness to perspiration) 
มาตรฐาน ISO 105-E04:2013 
 
ตารางท่ี 4.3  ผลการทดสอบความคงทนของสีต่อเหงื่อสภาพกรด 
 

สภาวะการย้อมสี 

ความคงทนของสีต่อเหงื่อในสภาวะกรด 

ระดับการ
เปลี่ยนแปลงส ี

ระดับการตดิเปื้อนส ี

แอซีเทต ฝ้าย ไนลอน 
พอลิ 

เอสเทอร ์
อะคริลิก ขนสัตว์ 

ใบสาบเสือ+จุนสี 1 5 4-5 4 5 5 5 
ใบสาบเสือ+
สารส้ม 

2 4-5 4-5 4 5 5 5 

ใบสาบเสือ+ 
ปูนขาว 

2 5 5 5 5 5 5 

ใบสาบเสือ+ 
สนิมเหล็ก 

2 5 5 4-5 5 5 5 
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จากตารางที่  4.3 แสดงความคงทนของสีต่อเหงื่อสภาพกรด พบว่า 
ความคงทนของสีสภาวะกรดของเส้นด้ายฝ้ายที่แช่สารช่วยติดสี สารส้ม ปูนขาว และสนิมเหล็ก อยู่ใน
ระดับ 2 (น้อย) และแช่ด้วยจุนสี อยู่ในระดับ 1 (ต้่า) 
 
ตารางท่ี 4.4 ผลการทดสอบความคงทนของสีต่อเหงื่อสภาพด่าง 
 

สภาวะการย้อมสี 

ความคงทนของสีต่อเหงื่อในสภาวะด่าง 

ระดับการ
เปลี่ยนแปลงส ี

ระดับการตดิเปื้อนส ี

แอซีเทต ฝ้าย ไนลอน 
พอลิ 

เอสเทอร ์
อะคริลิก ขนสัตว์ 

ใบสาบเสือ+จุนสี 1 5 4-5 4-5 5 5 5 
ใบสาบเสือ+
สารส้ม 

4 4-5 4 5 5 5 5 

ใบสาบเสือ+ 
ปูนขาว 

2 5 5 5 5 5 5 

ใบสาบเสือ+ 
สนิมเหล็ก 

2 5 5 5 5 5 5 

 
จากตารางที่ 4.4 แสดงความคงทนของสีต่อเหงื่อทั้งสภาพด่าง พบว่า 

ความคงทนของสีสภาวะด่างของเส้นด้ายฝ้ายที่แช่สารช่วยติดสี สารส้ม อยู่ในระดับ 4 (ดี) รองลงมา
คือแช่ด้วยปูนขาว และ สนิมเหล็ก อยู่ในระดับ 2 (น้อย) และ แช่จุนสี อยู่ในระดับ 1 (ต้่า) 

4.1.3.3  การทดสอบความคงทนของสีต่อการซักล้าง (Color fastness to washing) 
มาตรฐาน ISO 105-C06 (A1S):2010 
 
ตารางท่ี 4.5 ผลการทดสอบความคงทนของสีต่อการซักล้าง 
 

สภาวะการย้อมสี 

ความคงทนของสีต่อการซักล้าง ที่อุณหภูมิ 40 °ซ เวลา 30 นาที 

ระดับการ
เปลี่ยนแปลงส ี

ระดับการตดิเปื้อนส ี

แอซีเทต ฝ้าย ไนลอน 
พอลิ 

เอสเทอร ์
อะคริลิก ขนสัตว์ 

ใบสาบเสือ+จุนสี 4-5 5 5 5 5 5 5 
ใบสาบเสือ+
สารส้ม 

4-5 5 5 5 5 5 5 

ใบสาบเสือ+ 
ปูนขาว 

4-5 5 5 5 5 5 5 

ใบสาบเสือ+ 
สนิมเหล็ก 

1 5 5 5 5 5 5 
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จากตารางที่ 4.5 แสดงความคงทนของสีต่อการซักล้าง พบว่า ความคงทนต่อ
การเปลี่ยนแปลงของสีของเส้นด้ายฝ้ายที่แช่สารช่วยติด ด้วย จุนสี สารส้ม และปูนขาว อยู่ในระดับ  
4-5 (ดีถึงดีท่ีสุด) แช่สารช่วยติดสีด้วย สนิมเหล็ก อยู่ในระดับ 1 (แย่ที่สุด) 

4.1.3.4  การทดสอบความคงทนของสีต่อการขัดถู (Color fastness to rubbing) 
มาตรฐาน ISO 105-X12:2001 และการทดสอบความคงทนของสีต่อแสงแดด (Color fastness to 
light)  มาตรฐาน ISO 105-B02: 1994 
 
ตารางท่ี 4.6 ผลการทดสอบความคงทนของสีต่อการขัดถูและความคงทนของสีต่อแสง 
 

สภาวะการย้อมสี 

ความคงทนของสีต่อการขัดถู 
ระดับการติดเปื้อนสี 

ความคงทนของสีต่อแสง 

ระดับการเปลี่ยนแปลงสี สภาวะการทดสอบ 
เปียก แห้ง 

ใบสาบเสือ+จุนสี 3 4-5 4 
ใบสาบเสือ+สารส้ม 2-3 4-5 3 
ใบสาบเสือ+ปูนขาว 3-4 4-5 4 
ใบสาบเสือ+สนิมเหล็ก 2-3 4-5 3 

 
จากตารางที่ 4.6 แสดงความคงทนของสีต่อการขัดถูและความคงทนของสีต่อ

แสง พบว่า ความคงทนต่อการขัดถูสภาวะแห้งของสีของเส้นด้ายฝ้ายที่แช่สารช่วยติดด้วย จุนสี 
สารส้ม ปูนขาว และสนิมเหล็ก อยู่ในระดับ 4-5 (ดีถึงดีท่ีสุด) ความคงทนต่อการขัดถูสภาวะเปียกของ
สีของเส้นด้ายฝ้ายที่แช่สารช่วยติดด้วย ปูนขาว อยู่ในระดับ 3-4 (ปานกลางถึงด)ี รองลงมาคือ แช่ด้วย
จุนสี อยู่ในระดับ 3 (ปานกลาง) และแช่ด้วยสารส้มและสนิมเหล็ก อยู่ในระดับ 2-3 (แย่ถึงปานกลาง) 
ความคงทนของสีต่อแสงแดด พบว่า ความคงทนต่อการเปลี่ยนแปลงของสีของเส้นด้ายฝ้ายที่แช่สาร
ช่วยติดด้วยจุนสีและปูนขาว อยู่ในระดับ 4 (ดีพอใช้) และแช่ด้วยสารส้มและสนิมเหล็ก อยู่ในระดับ 3 
(พอใช้) 

ผ้าที่ใช้ในการทดสอบหาโครงสร้างผ้าทอ และ ทดสอบหาค่าความแข็งแรง
ของผ้าทอต่อแรงดึงขาด และแรงฉีกขาด ใช้ผ้าทอไทลื้อย้อมสีธรรมชาติใบสาบเสือ ในการศึกษาใช้
เส้นด้ายฝ้ายย้อมสีใบสาบเสือแช่สารช่วยติดสีสารส้มเป็นเส้นด้ายยืน (เครือยืน) ใช้เส้นด้ายฝ้ายย้อมสี
ใบสาบเสือแช่สารช่วยติดสีสนิมเหล็กเป็นเส้นด้ายพุ่ง 

4.1.3.5  ผลการทดสอบหาโครงสร้างผ้าทอ (น้้าหนักของผืนผ้าและจ้านวนเส้นด้ายยืน
และเส้นด้ายพุ่งต่อหน่วยความยาว) 
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ตารางท่ี 4.7 น้้าหนักและจ้านวนเส้นด้ายต่อหน่วยความยาวของผืนผ้า 
 

น้้าหนักของผืนผ้า จ้านวนเส้นด้ายต่อหน่วยความยาว 
กรัม/ตารางเมตร  ออนซ์ต่อตารางหลา เส้นด้ายยืนต่อนิ้ว เส้นด้ายพุ่งต่อนิ้ว 

220 6.49 52 56 
 

จากตารางที่ 4.7 แสดงน้้าหนักและจ้านวนเส้นด้ายต่อหน่วยความยาวของ 
ผืนผ้า พบว่า น้้าหนักของผืนผ้า 220 กรัมต่อตารางเมตร 6.49 ออนซ์ต่อตารางหลา มีจ้านวนเส้นด้าย
ยืน 52 เส้นต่อนิ้ว จ้านวนเส้นด้ายพุ่ง 56 เส้นต่อนิ้ว 

4.1.3.6  การทดสอบหาค่าความแข็งแรงของผ้าทอต่อแรงดึงขาด (Tensile strength: 
Cut strip test- 25 mm) ตามมาตรฐาน ASTM D 5035 – 2011 และ ความแข็งแรงของผ้าทอต่อ
แรงฉีกขาด (Tearing strength) ตามมาตรฐาน ASTM D 1424 – 2009 
 
ตารางท่ี 4.8 ค่าความแข็งแรงของผ้าทอต่อแรงดึงขาดและความแข็งแรงของผ้าทอต่อแรงฉีกขาด 
 

แนวของผ้า 

ค่าความแข็งแรงของผ้าทอ 
ต่อแรงดึงขาด ค่าความแข็งแรงของผ้าทอ 

ต่อแรงฉีกขาด 
(นิวตัน) ความแข็งแรง 

(นิวตัน) 
ระยะการยืดตัว 

(ร้อยละ) 
เส้นด้ายยืน (warp) 132.9 9.29 42.92 
เส้นด้ายพุ่ง (weft) 152.2 10.15 33.54 

 
จากตารางที่  3.7 แสดงค่าความแข็งแรงของผ้าทอต่อแรงดึงขาดและ 

ความแข็งแรงของผ้าทอต่อแรงฉีกขาด มีความคงทนของผ้าทอต่อแรงดึงขาด 132.9 นิวตัน มีระยะ
การยืดตัวออกร้อยละ 9.29 ความคงทนของผ้าทอต่อแรงดึงแนวด้ายพุ่ง มีความคงทนของผ้าทอ  
ต่อแรงดึงขาด 152.2 นิวตัน มีระยะการยืดตัวออกร้อยละ 10.15 ความคงทนของผ้าทอต่อแรงฉีกขาด
แนวด้ายยืน มีความคงทนของผ้าทอต่อแรงฉีกขาด 42.92 นิวตัน และความคงทนของผ้าทอต่อแรง  
ฉีกขาดแนวด้ายพุ่ง แช่สารช่วยติดสนิมเหล็ก มีความคงทนของผ้าทอต่อแรงฉีกขาด 33.54 นิวตัน 

4.1.4  ผลการทอผ้าฝ้ายที่ผ่านการย้อมสีจากใบสาบเสือ การตกแต่งส้าเร็จสะท้อนน้้า 
และการทดสอบสมบัติเชิงกายภาพ 

ผ้าทอที่ท้าการศึกษาครั้งนี้ทอด้วยฟืมห่าง ขนาดฟืม 52.5 เซนติเมตร ความกว้างของ
ช่องฟืมขนาดกว้างช่องละ 0.2 เซนติเมตร เมื่อทอผ้าออกมาแล้วหน้าผ้ามีขนาด 46 เซนติเมตร ดังภาพ
ที่ 4.5-4.7 

 
 
 



171 

 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 4.5 ผ้าทอสีพื้น 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 4.6 ผ้าทอลายแมว ด้วยเทคนิคการจก 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 4.7 ผ้าทอลายน้้าไหล ด้วยเทคนิคการเกาะ ล้วง 
 

4.1.5  การตกแต่งส้าเร็จสะท้อนน้้า 
 การน้าผ้าทอที่ย้อมด้วยสีย้อมจากใบสาบเสือตกแต่งส้าเร็จสะท้อนน้้า เพ่ือเป็นการ

ตกแต่งผ้าที่ท้าให้ผ้ามีคุณสมบัติที่ไม่ชอบน้้า เมื่อหยดน้้า น้้าจะกระจายตัวเป็นหยดไม่ซึมลงบนผ้า 
คล้ายกับน้้ากลิ้งบนใบบัว ซึ่งสารสะท้อนน้้าที่ใช้จัดอยู่ในกลุ่ม C0 คือสารสะท้อนน้้าที่ไม่มีสารประกอบ 
fluorocarbon ไม่มีสารที่ท้าให้เกิดอันตรวยแต่ไม่สะท้อนน้้ามัน ซึ่งน้้ามันรวมถึง เหงื่อ เสมหะ 
การพัฒนาผ้าทอเป็นผลิตภัณฑ์กระเป๋าควรที่จะใช้ผ้าหรือหนังเป็นส่วนประกอบในการตกแต่งกระเป๋า
โดยเฉพาะตรงที่มีการสัมผัสกระเป๋าโดยตรงบ่อย ๆ 
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ภาพที่ 4.8  การทดสอบผ้าทอหลังตกแต่งสารสะท้อนน้้า 
 

การทดลองคุณสมบัติการการตกแต่งส้าเร็จสะท้อนน้้า ได้ท้าการหยดน้้าขนาด 
0.1 มิลลิลิตร และ 0.3 มิลลิลิตร บนผ้าทิ้งไว้ 12 ชั่วโมง ไม่ปรากฏการซึมของน้้าใต้ผ้าทอเส้นด้ายฝ้าย
ย้อมสีธรรมชาติใบสาบเสือ ที่ใช้ในการทดลอง ดังภาพที่ 4.8 

4.1.6  ผลการพัฒนาและสร้างผลิตภัณฑ์ต้นแบบกระเป๋า 
ผู้ตอบแบบแบบสอบถามเพศหญิง อายุระหว่าง 25-40 ปี จ้านวน 50 คน มีระดับ

การศึกษา เป็นบุคลากรของ ต้าแหน่งงาน 
 
ตารางท่ี 4.9 อายุของผู้ตอบแบบสอบถาม 
 

อายุ จ้านวน (คน) 
25 - 30 ปี 11 
31 - 35 ปี 12 
36 - 40 ปี 27 
รวมจ้านวน  50 

 
จากตารางที่ 4.9 แสดงอายุของผู้ตอบแบบสอบถาม อายุระหว่าง 36 – 40 ปี จ้านวน 

54 คน รองลงมาคือ อายุระหว่าง 31 – 35 ปี จ้านวน 24 คน และ อายุระหว่าง 25 – 30 ปี จ้านวน 
22 คน 
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ตารางท่ี 4.10 ระดับการศึกษาของผู้ตอบแบบสอบถาม 
 

ระดับการศึกษา จ้านวน (คน) 

ปริญญาตรี 29 
ปริญญาโท 17 
ปริญญาเอก 7 
รวมจ้านวน 50 

 
จากตารางที่ 4.10 แสดงระดับการศึกษาของผู้ตอบแบบสอบถาม ระดับการศึกษา 

มากที่สุดคือระดับปริญญาตรี จ้านวน 29 คน รองลงมาคือ ระดับปริญญาโท จ้านวน 17 คน และ
ระดับปริญญาเอก จ้านวน 7 คน 
 
ตารางท่ี 4.11 คณะ/ส้านัก/ศูนย์ ของผู้ตอบแบบสอบถาม 
 

คณะ/ส้านัก/ศูนย ์ จ้านวน 
ส้านักงานบริหารงานกลาง 5 
คณะวิทยาการจัดการ 5 
คณะวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี 5 
คณะเทคโนโลยีอุตสาหกรรม 5 
ส้านักวิชารัฐศาสตร์และรัฐประศาสนศาสตร์ 4 
คณะมนุษยศาสตร์ 3 
ส้านักวิชาคอมพิวเตอร์และเทคโนโลยีสารสนเทศ 4 
ส้านักวิชาการท่องเที่ยว 5 
ส้านักวิชานิติศาสตร์ 4 
ส้านักวิชาบัญชี 5 
ส้านักวิชาวิทยาศาสตร์สุขภาพ 5 
รวมจ้านวน 50 

 
จากตารางที่ 4.11 แสดงคณะ/ส้านัก/ศูนย์ ของผู้ตอบแบบสอบถาม ส้านักงาน

บริหารงานกลาง คณะวิทยาการจัดการ คณะวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี คณะเทคโนโลยี
อุตสาหกรรม ส้านักวิชาการท่องเที่ยว ส้านักวิชาบัญชี และส้านักวิชาวิทยาศาสตร์สุขภาพ แต่ละคณะ 
ส้านัก จ้านวน 5 คน รองลงมาคือ ส้านักวิชารัฐศาสตร์และรัฐประศาสนศาสตร์ ส้านักวิชาคอมพิวเตอร์
และเทคโนโลยีสารสนเทศ และส้านักวิชานิติศาสตร์ จ้านวน 4 คน และคณะมนุษย์ศาสตร์ 
จ้านวน 3 คน 
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ตารางท่ี 4.12 ต้าแหน่งการท้างาน ของผู้ตอบแบบสอบถาม 
 

ต้าแหน่งงาน จ้านวน (คน) 
ผู้บริหาร 3 
อาจารย์ 16 
เจ้าหน้าที่บริหารงานทั่วไป 28 
เจ้าหน้าที่ห้องปฏิบัติการ 3 
รวมจ้านวน 50 

 
จากตารางที่ 4.12 แสดงต้าแหน่งการท้างาน ของผู้ตอบแบบสอบถาม พบว่าต้าแหน่ง

เจ้าหน้าที่บริหารงานทั่วไป มากที่สุด คิดเป็นร้อยละ 56 รองลงมาคือต้าแหน่งอาจารย์ คิดเป็นร้อยละ 
32 ต้าแหน่งผู้บริหาร และต้าแหน่งเจ้าหน้าที่ห้องปฏิบัติการ คิดเป็นร้อยละ 6  
 
ตารางท่ี 4.13 ข้อพิจารณาเรื่องแรกก่อนการตัดสินใจซื้อกระเป๋าสตรี 
 

ข้อพิจารณา ค่าเฉลี่ย 
รูปทรง 25.81 
ราคา 16.13 
รูปแบบ 20.97 
ประโยชน์ใช้สอย 22.58 
ตราสินค้า (BRAND) 4.84 
การดูแลรักษา 4.84 
วัสดุ 4.84 

 
จากตารางที่ 4.13  แสดงข้อพิจารณาเรื่องแรกก่อนการติดสนใจซื้อกระเป๋าสตรี 

ด้านรูปทรง มากที่สุด คิดเป็นร้อยละ 32 รองลงมาคือด้านประโยชน์ใช้สอย คิดเป็นร้อยละ 28  
ด้านรูปแบบ คิดเป็นร้อยละ 26 ด้านราคา คิดเป็นร้อยละ 20 และด้านตราสินค้า (BRAND) การดูแล
รักษา และวัสดุ คิดเป็นร้อยละ 6 
 
ตารางท่ี 4.14 โอกาสที่เลือกซื้อผลิตภัณฑ์จากผ้าทอพ้ืนเมือง 
 

โอกาส ค่าเฉลี่ย 
ใช้ในชีวิตประจ้าวัน 62.22 
เป็นของฝากของที่ระลึก 31.11 
ท่องเที่ยว 2.22 

 



175 

จากตารางที่ 4.14 แสดงโอกาสที่เลือกซื้อผลิตภัณฑ์จากผ้าทอพ้ืนเมือง ใช้ใน
ชีวิตประจ้าวันมากที่สุด คิดเป็นร้อยละ 62.22 รองลงมาคือเป็นของฝากของที่ระลึก คิดเป็นร้อยละ 
31.11 และท่องเที่ยว คิดเป็นร้อยละ 2.22 
 
ตารางท่ี 4.15 สถานที่ที่นิยมซื้อกระเป๋าสตรี 
 

โอกาส ค่าเฉลี่ย 
ห้างสรรพสินค้า 50.00 
ร้านจ้าหน่ายกระเป๋าโดยเฉพาะ 13.46 
ตลาดนัด 9.62 
สถานที่ท่องเที่ยว 5.77 
งานแสดงสินค้า 11.54 
ออนไลน์ 9.62 

 
จากตารางที่ 4.15 แสดงสถานที่ที่นิยมซื้อกระเป๋าสตรี ซื้อจากห้างสรรพสินค้า 

มากที่สุด คิดเป็นร้อยละ 50 รองลงมาคือ ร้านจ้าหน่ายกระเป๋าโดยเฉพาะ คิดเป็นร้อยละ 13.46  
งานแสดงสินค้า คิดเป็นร้อยละ 11.54 ออนไลน์ และตลาดนัด คิดเป็นร้อยละ 9.62 และสถานที่
ท่องเที่ยว คิดเป็นร้อยละ 5.77 
 
ตารางที่ 4.16 อายุการใช้งานกระเป๋า 
 

ระยะเวลา ค่าเฉลี่ย 
6 เดือน – 1 ปี 38 
2-3 ปี 30 
3 ปีขึ้นไป 32 

 
จากตารางที่ 4.16 แสดงอายุการใช้งานกระเป๋า การใช้งานกระเป๋า 6 เดือน – 1 ปี 

มากที่สุด คิดเป็นร้อยละ 38 รองลงมาคือ 3 ปีขี้นไป คิดเป็นร้อยละ 32 และ 2-3 ปี คิดเป็นร้อยละ 30 
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ตารางท่ี 4.17 ผ้าทอของกลุ่มชาติพันธ์ในจังหวัดเชียงรายที่โดดเด่น 
 

ชาติพันธุ์ ค่าเฉลี่ย 
ไทยวน 4.41 
ไทลื้อ 58.82 
ไทเขิน 5.88 
ม้ง 11.76 
อาข่า 17.65 
กะเหรี่ยง 1.47 

 
จากตารางที่ 4.17 แสดงผ้าทอของกลุ่มชาติพันธุ์ในจังหวัดเชียงรายที่โดดเด่น ผ้าทอ 

ในจังหวัดเชียงรายที่โดดเด่นมากที่สุดคือ ชาติพันธุ์ไทลื้อ คิดเป็นร้อยละ 58.82 ชาติพันธุ์อาข่า  
คิดเป็นร้อยละ 17.65 ชาติพันธุ์ม้ง คิดเป็นร้อยละ 11.76 ชาติพันธุ์ไทเขิน คิดเป็นร้อยละ 5.88  
ชาติพันธุ์ไทยวน คิดเป็นร้อยละ 4.41 และชาติพันธุ์กะเหรี่ยง คิดเป็นร้อยละ 1.47 
 
ตารางท่ี 4.18 คุณลักษณะโดดเด่นของผ้าทอชาติพันธุ์ไทลื้อในจังหวัดเชียงราย 
 

คุณลักษณะ ค่าเฉลี่ย 
สีสัน 15.09 
ลวดลาย 79.25 
ลักษณะของเนื้อผ้า 3.77 
ความเป็นผ้าพ้ืนเมือง 1.89 

 
จากตารางที่  4 .18 แสดงคุณลักษณะโดดเด่นของผ้ าทอชาติ พันธุ์ ไทลื้ อใน 

จังหวัดเชียงราย ด้านลวดลายมากที่สุด คิดเป็นร้อยละ 79.25 รองลงมาคือสีสัน คิดเป็นร้อยละ 15.09 
ลักษณะของเนื้อผ้า คิดเป็นร้อยละ 3.77 และความเป็นผ้าพ้ืนเมือง คิดเป็นร้อยละ 1.89 
 
ตารางท่ี 4.19 โอกาสในการใช้งานกระเป๋าสตรี 
 

โอกาส ค่าเฉลี่ย 
ล้าลอง 19.61 
ท้างาน 62.75 
งานสังคม 17.65 
 

จากตารางที่ 4.19 แสดงโอกาสในการใช้งานกระเป๋าสตรี ใช้ในการท้างานมากที่สุด 
คิดเป็นร้อยละ 62.75 รองลงมาคือใช้ล้าลอง คิดเป็นร้อยละ 19.61 และงานสังคม คิดเป็นร้อยละ 17.65 
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ตารางท่ี 4.20 สาเหตุที่เลือกซื้อกระเป๋าใบใหม่ 
 

สาเหตุ ค่าเฉลี่ย 
กระเป๋าเดิมเสียหาย ช้ารุด 34.62 

เบื่อหน่ายกระเป๋าเดิม 21.15 

ไว้ใช้ในโอกาสส้าคัญ ต่าง ๆ กัน 30.77 
ตามแฟชั่น 5.77 

เป็นของขวัญในโอกาสพิเศษ 7.69 

จากตารางที่ 4.20 แสดงสาเหตุที่เลือกซื้อกระเป๋าใบใหม่ ส่วนใหญ่กระเป๋าเดิมเสียหาย 
ช้ารุด มากที่สุด คิดเป็นร้อยละ 34.62 รองลงมาคือใช้ในโอกาสส้าคัญ ต่าง ๆ กัน คิดเป็นร้อยละ 
30.77 เบื่อหน่ายกระเป๋าเดิม คิดเป็นร้อยละ 21.15 เป็นของขวัญในโอกาสพิเศษ คิดเป็นร้อยละ 7.69 
และตามแฟชั่น คิดเป็นร้อยละ 5.77 
 
ตารางท่ี 4.21 ราคาที่เหมาะสมของกระเป๋าสตรี 
 

ราคา ค่าเฉลี่ย 
ต่้ากว่า 1,000 บาท 48 

1,000 – 2,000 บาท 50 
2,000 – 4,000 บาท 2 

 
จากตารางที่ 4.21 แสดงราคาที่เหมาะสมของกระเป๋าสตรี ราคาที่เหมาะสมต่อกระเป๋า 

ส่วนใหญ่ซื้อในราคา 1,000 – 2,000 บาท มากที่สุด คิดเป็นร้อยละ 50 รองลงมาคือ ต่้ากว่า 1,000 
บาท คิดเป็นร้อยละ 48 และ ราคา 2,000 – 4,000 บาท คิดเป็นร้อยละ 2 
 
ตารางท่ี 4.22 ประโยชน์ของกระเป๋าท่ีมีผลต่อการเลือกซ้ือกระเป๋า 
 

ประโยชน์ ค่าเฉลี่ย 
เก็บของใช้ได้เป็นระเบียบ 52.05 

สร้างความม่ันใจ 19.18 
ภาพลักษณ์ที่สะท้อนตัวตน 21.92 

ภาพลักษณ์ที่ดีของตนในสังคม 5.48 
เป็นตัวบ่งบอกฐานะทางการเงิน 1.37 

 
จากตารางที่ 4.22 แสดงประโยชน์ของกระเป๋าที่มีผลต่อการเลือกซื้อกระเป๋า ใช้เก็บ

ของใช้ได้เป็นระเบียบมากที่สุด คิดเป็นร้อยละ 52.5 รองลงมาคือภาพลักษณ์ที่สะท้อนตัวตน คิดเป็น
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ร้อยละ 21.92 สร้างความมั่นใจ คิดเป็นร้อยละ 19.18 ภาพลักษณ์ที่ดีของตนในสังคม คิดเป็นร้อยละ 
5.48 และเป็นตัวบ่งบอกฐานะทางการเงิน คิดเป็นร้อยละ 1.37 
 
ตารางท่ี 4.23 สิ่งของที่นิยมบรรจุลงในกระเป๋าสตรีที่ใช้งานเป็นประจ้าในการท้างาน 
 

สิ่งของ/วัสดุ ค่าเฉลี่ย 
โทรศัพท์มือถือ 68 
หนังสือหรือเอกสาร 4 
กระเป๋าสตางค์ใบสั้น 6 
กระเป๋าสตางค์ใบยาว 20 
หน้ากากอนามัย 2 

 
จากตารางที่ 4.23 แสดงสิ่งของที่นิยมบรรจุลงในกระเป๋าสตรีที่ใช้งานเป็นประจ้า 

ในการท้างาน โทรศัพท์มือถือ มากที่สุด คิดเป็นร้อยละ 68 รองลงมาคือกระเป๋าสตางค์ในยาว  
คิดเป็นร้อยละ 20 กระเป๋าสตางค์ใบสั้น คิดเป็นร้อยละ 6 หนังสือหรือเอกสาร คิดเป็นร้อยละ 4 และ
หน้ากากอนามัย คิดเป็นร้อยละ 2 
 
ตารางท่ี 4.24 ความสนใจในกระเป๋าที่เน้นการออกแบบเป็นเอกลักษณ์เน้นการดีไซน์เป็นผ้าพ้ืนเมือง 
 

ความคิดเห็น ค่าเฉลี่ย 
สนใจ 98 
ไม่สนใจ 2 
 

จากตารางที่ 4.24 แสดงความสนใจในกระเป๋าที่เน้นการออกแบบเป็นเอกลักษณ์ 
เน้นการดีไซน์เป็นผ้าพ้ืนเมือง สนใจ คิดเป็นร้อยละ 98 และ ไม่สนใจ คิดเป็นร้อยละ 2 
 
ตารางท่ี 4.25 ความต้องการวัสดุที่ผลิตกระเป๋าท่ีเป็นผ้าทอพ้ืนเมือง 
 

ความต้องการ ค่าเฉลี่ย 
ผ้าทอพ้ืนเมืองทั้งใบ 62 
ผ้าทอพ้ืนเมือง ผสมกับหนัง 38 

 
จากตารางที่ 4.25 แสดงความต้องการวัสดุที่ผลิตกระเป๋าที่เป็นผ้าทอพ้ืนเมือง ผ้าทอ

พ้ืนเมืองทั้งใบ คิดเป็นร้อยละ 62 และ ผ้าทอพ้ืนเมืองผสมกับหนัง คิดเป็นร้อยละ 38 
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ตารางท่ี 4.26 ความคิดเห็นต่อการดูแลกระเป๋าที่ผลิตจากวัสดุธรรมชาติจากฝ้าย 
 

ความคิดเห็น ค่าเฉลี่ย 
ดูแลยาก 58 
ดูแลง่าย 42 

 
จากตารางที่ 4.26 แสดงความคิดเห็นต่อการดูแลกระเป๋าที่ผลิตจากวัสดุธรรมชาติ 

จากฝ้าย ดูแลยาก คิดเป็นร้อยละ 58 และ ดูแลง่าย คิดเป็นร้อยละ 42 
 
ตารางท่ี 4.27  โทนสีกระเป๋า 
 

โทนสี ค่าเฉลี่ย 

โทนร้อน เช่น แดง ส้ม เหลือง 6 

โทนเย็น เช่น น้้าเงิน ฟ้า เขียว 30 

โทนกลาง เช่น เทา น้้าตาล 48 

โทนสีวัสด ุ 16 

 
จากตารางที่ 4.27 แสดงโทนสีกระเป๋า โทนกลาง เช่น เทา น้้าตาล มากที่สุด คิดเป็น

ร้อยละ 48 รองลงมาคือโทนเย็น เช่น น้้าเงิน ฟ้า เขียว คิดเป็นร้อยละ 30 โทนสีวัสดุ  คิดเป็นร้อยละ 
16 และโทนร้อน เช่น แดง ส้ม เหลือง คิดเป็นร้อยละ 6 
 
ตารางท่ี 4.28 ความต้องการกระเป๋าที่มีคุณสมบัติสะท้อนน้้า 
 

ความต้องการ ค่าเฉลี่ย 
เห็นสมควร 94 
ไม่เห็นสมควร 6 

 
จากตารางที่ 4.28 แสดงความต้องการกระเป๋าที่มีคุณสมบัติสะท้อนน้้า เห็นสมควร 

คิดเป็นร้อยละ 94 และ ไม่เห็นสมควร คิดเป็นร้อยละ 6 
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ตารางท่ี 4.29 รูปทรงกระเป๋าที่ชื่นชอบ 
 

รูปทรง ค่าเฉลี่ย 
ทรงสี่เหลี่ยมผืนผ้า 49.06 
ทรงสี่เหลี่ยมจัตุรัส 26.42 
ทรงวงรี 1.89 
ทรงสี่เหลี่ยมคางหมู 9.43 
ทรงครึ่งทรงกลม 9.43 
ทรงสามเหลี่ยม 3.77 

 
จากตารางที่ 4.29 แสดงรูปทรงกระเป๋าที่ชื่นชอบ ทรงสี่เหลี่ยมผืนผ้า มากที่สุด 

คิดเป็นร้อยละ 49.06 รองลงมาคือทรงสี่เหลี่ยมจัตุรัส คิดเป็นร้อยละ 26.42 ทรงสี่เหลี่ยมคางหมู 
ทรงครึ่งทรงกลม คิดเป็นร้อยละ 9.43 ทรงสามเหลี่ยม คิดเป็นร้อยละ 3.77 และทรงวงรี  
คิดเป็นร้อยละ 1.89 
 
ตารางท่ี 4.30 การเลือกซื้อกระเป๋าที่ผลิตจากวัสดุเส้นใยธรรมชาติจากฝ้าย 
 

เหตุผล ค่าเฉลี่ย 
วัสดุมีความเป็นมิตรต่อสิ่งแวดล้อม 22.03 
ต้องการส่งเสริมรายได้แก่กลุ่มผู้ผลิตหรือชุมชน 27.12 

ผลิตภัณฑ์มีความคงทน แข็งแรง 10.17 
แปลก ไม่เหมือนใคร 15.25 
ลวดลายสวยงาม 25.42 

 
จากตารางที่ 4.30 แสดงการเลือกซื้อกระเป๋าที่ผลิตจากวัสดุเส้นใยธรรมชาติจากฝ้าย 

ต้องการส่งเสริมรายได้แก่กลุ่มผู้ผลิตหรือชุมชนมากที่สุด คิดเป็นร้อยละ 27.12 รองลงมาคือลวดลาย
สวยงาม คิดเป็นร้อยละ 25.42 วัสดุมีความเป็นมิตรต่อสิ่งแวดล้อม คิดเป็นร้อยละ 22.03 แปลก  
ไมเ่หมือนใคร คิดเป็นร้อยละ 15.25 และผลิตภัณฑ์มีความคงทนแข็งแรง คิดเป็นร้อยละ 10.17 
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ตารางท่ี 4.31 รูปทรงกระเป๋าที่เลือกใช้เป็นประจ้า 
 

ทรงกระเป๋า ค่าเฉลี่ย 
กระเป๋าเป้ 8 

กระเป๋าสะพายไหล่ 6 

กระเป๋าถือ 14 

กระเป๋ากล่อง 2 

กระเป๋าหิ้ว 24 

กระเป๋าใส่เงิน 4 

กระเป๋าถือขนาดเล็ก 2 

กระเป๋าถือและสะพายข้าง 6 

กระเป๋าสะพาย 12 
กระเป๋าสะพายข้างทรงสามเหลี่ยม 14 
กระเป๋าสะพายข้าง 2 

กระเป๋านักเรียน 2 

กระเป๋าสะพายบ่า 2 

กระเป๋า มีที่จับด้านบน 2 
 

จากตารางที่ 4.31 แสดงรูปทรงกระเป๋าที่เลือกใช้เป็นประจ้า กระเป๋าหิ้ว มากที่สุด 
คิดเป็นร้อยละ 24 รองลงมาคือกระเป๋าถือ และกระเป๋าสะพายข้างทางสามเหลี่ยม คิดเป็นร้อยละ 14 
กระเป๋าสะพาย คิดเป็นร้อยละ 12 กระเป๋าเป้ คิดเป็นร้อยละ 8 กระเป๋าสะพายไหล่ กระเป๋าถือและ
สะพายข้าง คิดเป็นร้อยละ 6 กระเป๋าใส่เงิน คิดเป็นร้อยละ 4 กระเป๋ากล่อง กระเป๋าถือขนาดเล็ก 
กระเป๋าสะพายข้าง กระเป๋านักเรียน กระเป๋าสะพายบ่า และกระเป๋ามีที่จับด้านบน คิดเป็นร้อยละ 2 
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4.1.7  ผลิตต้นแบบกระเป๋า ดังภาพที่ 4.9-4.12 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 4.9กระเป๋าส้าเร็จ รูปแบบที่ 1 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
ภาพที่ 4.10 กระเป๋าส้าเร็จ รูปแบบที่ 2 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 4.11 กระเป๋าส้าเร็จ รูปแบบที่ 3 
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ภาพที่ 4.12 กระเป๋าส้าเร็จทั้ง 3 รูปแบบ 

 
ผลิตภัณฑ์กระเป๋าต้นแบบจากผ้าทอไทลื้อย้อมสีธรรมชาติจากใบสาบเสือ จ้านวน 

3 แบบ โดยแต่ละแบบมีลักษณะดังนี้ 
รูปแบบที่ 1 กระเป๋าหิ้ว Briefcase เป็นกระเป๋าหิ้วใบใหญ่ มีการใช้ลวดลายน้้าไหล

หรือลายเกาะแหย่หางปลา และลายแมว อยู่ด้านหน้ากระเป๋า ลักษณะเป็นทรงฐานแคบเหมือนกล่อง 
รูปทรงเป็นสีเหลี่ยมผืนผ้า จุดประสงค์หลักเพ่ือใช้ใส่เอกสารได้ มีสายส้าหรับหิ้วเป็นหนังเทียม และ
ปรับสายสะพายไหล่ได้ เป็นสีโทนกลาง ด้านบนมีซิปปิดกระเป๋า ให้ความรู้สึกสุภาพ ดูเป็นทางการ  
เป็นมิตร เรียบง่าย และใช้วิธีการเย็บที่ใช้จักรอุตสาหกรรมและการเย็บด้วยมือในการประกอบกระเป๋า 

รูปแบบที่ 2 กระเป๋าถือ Bowler Bag เป็นกระเป๋าถือใบกลาง มีการใช้ลวดลายน้้าไหล
เกาะแหย่หางปลา อยู่ด้านหน้ากระเป๋า และ ลายแมว อยู่ด้านหลังของกระเป๋า ลักษณะกระเป๋า
ด้านข้างเป็นทรงครึ่งวงรี ด้านหน้าเป็นรูปทรงสี่เหลี่ยมผืนผ้า จุดประสงค์หลักเพ่ือใช้ใส่เครื่องใช้ส่วนตัว 
มีสายส้าหรับถือแบบผ้าผสมหนัง และมีสายสะพายแยกชิ้นได้ท้าจากผ้าสีเดียวกับตัวกระเป๋า 
สีโทนกลาง ด้านบนมีซิปปิดกระเป๋า ให้ความรู้สึกสุภาพ อ่อนน้อม เรียบง่ายดูเป็นทางการและ 
ใช้วิธีการเย็บที่ใช้จักรอุตสาหกรรมและการเย็บด้วยมือในการประกอบกระเป๋า 

รูปแบบที่ 3 กระเป๋าถือขนาดเล็ก Clutch Bag เป็นกระเป๋าถือใบเล็ก ใช้ผ้าพ้ืนใน 
การตัดเย็บไม่มีลวดลาย แบ่งเป็น 3 ช่อง ส้าหรับใส่โทรศัพท์มือถือ ธนบัตร และบัตร เป็นกระเป๋า
รูปทรงสี่เหลี่ยมผืนผ้า มีสายสะพายแยกชิ้นได้ท้าจากโลหะ สีโทนกลาง ช่องใส่ธนบัตรและบัตรมีซิปปิด
กระเป๋า ให้ความรู้สึกสุภาพ ดูเป็นทางการ เรียบง่ายและใช้วิธีการเย็บที่ใช้จักรอุตสาหกรรมและ 
การเย็บด้วยมือในการประกอบกระเป๋า 

รูปแบบของกระเป๋าที่พัฒนาขึ้น สะอาด ประณีต สวยงาม มีรูปแบบและรูปทรงที่
เหมาะสมกับการใช้งาน ไม่มีขอบคมและปลายแหลม สีและลวดลายสวยงามผสมผสานกลมกลืนตลอด
ชิ้นงาน การเย็บตัวกระเป๋า การเย็บหุ้มริมผ้า เรียบร้อย มีฝีเข็มสม่้าเสมอทั้งนอกและในตัวกระเป๋า 
ฝีเข็มไม่น้อยกว่า 36 ฝีเข็มต่อความยาว 10 เซนติเมตร การบุด้วยใยสังเคราะห์มีผ้าปิดทับและ  
เย็บเรียบร้อย แน่น ไม่ย้วย การติดซิป แน่น และ ไม่ย่น โลหะที่น้ามาประกอบไม่เป็นสนิมหรือคม 
ซับในเย็บเรียบร้อย แน่น ไม่หลุดง่าย สีผ้าเป็นเฉดสีใกล้เคียงกับสีตัวผลิตภัณฑ์ ตามมาตรฐาน
ผลิตภัณฑ์ชุมชน มผช.417/2558 กระเป๋าผ้า (Cloth Bags) เส้นด้ายฝ้ายที่ย้อมด้วยสีใบสาบเสือที่
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น้ามาทอผ้าเพ่ือท้ากระเป๋า ที่แช่ด้วยจุนสี สารส้ม ปูนขาว มีระดับการเปลี่ยนแปลงของสีต่อการซักอยู่
ที่ระดับ 4-5 และ ที่แช่ด้วยสนิมเหล็ก มีระดับการเปลี่ยนแปลงของสีต่อการซักอยู่ที่ระดับ 1 ปัญหา
ดังกล่าวจึงมีการตกแต่งส้าเร็จสะท้อนน้้าให้กระเป๋ามีความคงทนของสีต่อการซัก  

4.1.8  ผลการส้ารวจความพึงพอใจการเลือกใช้กระเป๋า 
ผลการส้ารวจประเมินความพึงพอใจต่อการพัฒนาผลิตภัณฑ์กระเป๋าสตรีจากผ้าทอ 

ไทลื้อในจังหวัดเชียงราย 
 
ตารางท่ี 4.32 การพิจารณาด้านการใช้งานของกระเป๋าขนาดใหญ่ 
 

 

ตามตารางที่ 4.32 แสดงการพิจารณาด้านการใช้งานของกระเป๋าขนาดใหญ่ พบว่า 
ผู้เชี่ยวชาญด้านกระเป๋าให้ความพึงพอใจต่อความเหมาะสมของการใช้งานและความเหมาะสมของสี
มากที่สุด คิดเป็นร้อยละ 10.41 รองลงมาคือความประณีต สวยงาม คิดเป็นร้อยละ 10.27  
น้้าหนักกระเป๋า คิดเป็นร้อยละ 10.12 ความพึงพอใจของกระเป๋าโดยรวม คิดเป็นร้อยละ 10.06 
ความสวยงามความน่าสนใจ ความแปลกใหม่ และความเหมาะสมด้านวัสดุประกอบและวัสดุตกแต่ง 
คิดเป็นร้อยละ 9.81 ความเหมาะสมด้านรูปทรง ขนาดในการพกพา คิดเป็นร้อยละ 9.77 และฟังก์ชัน
การใช้งานของกระเป๋า และความสะดวกต่อการดูแลรักษา คิดเป็นร้อยละ 9.66 
 

ตารางท่ี 4.33 การพิจารณาด้านคุณค่าของภูมิปัญญาของกระเป๋าขนาดใหญ่ 
 

คุณค่าและคุณลักษณะของกระเป๋า ค่าเฉลี่ย 
ความเหมาะสมของการใช้งาน 10.41 
ความเหมาะสมของสี 10.41 
ความประณีต สวยงาม 10.27 
น้้าหนักกระเป๋า 10.12 
ความพึงพอใจของกระเป๋าโดยรวม 10.06 
ความสวยงาม ความน่าสนใจ และความแปลกใหม่ 9.81 
ความเหมาะสมด้านวัสดุประกอบและวัสดุตกแต่ง 9.81 
ความเหมาะสมด้านรูปทรง และขนาดในการพกพา 9.77 
ฟังก์ชันการใช้งานของกระเป๋า 9.66 
ความสะดวกต่อการดูแลรักษา 9.66 

คุณค่าและคุณลักษณะของกระเป๋า ค่าเฉลี่ย 
สะท้อนความเป็นวัฒนธรรมไทลื้อ 20.23 
ท้าให้เห็นถึงคุณค่าของงานหัตถกรรมพ้ืนถิ่นมากขึ้น 20.23 
ลวดลายผ้าทอท่ีน้ามาประกอบมีความเหมาะสม 20.11 
สามารถต่อยอดในงานออกแบบอื่น ๆ ได้ 19.82 
ความเหมาะสมและสะท้อนให้เห็นถึงความเป็นท้องถิ่น 19.61 
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จากตารางที่ 4.33 แสดงการพิจารณาด้านคุณค่าของภูมิปัญญาของกระเป๋าขนาดใหญ่ 
พบว่า ผู้ เชี่ยวชาญพึงพอใจต่อการสะท้อนความเป็นวัฒนธรรมไทลื้อ ท้าให้เห็นถึงคุณค่าของ 
งานหัตถกรรมพ้ืนถิ่นมากขึ้น มากที่สุด คิดเป็นร้อยละ 20.23 ลวดลายผ้าทอที่น้ามาประกอบมีความ
เหมาะสม คิดเป็นร้อยละ 20.11 สามารถต่อยอดในงานออกแบบอ่ืน ๆ ได้ คิดเป็นร้อยละ 19.82 และ 
ความเหมาะสมและสะท้อนให้เห็นถึงความเป็นท้องถิ่น คิดเป็นร้อยละ 19.61 

การประเมินความพึงพอใจต่อรูปแบบและการใช้งานของกระเป๋าสตรีจากผ้าทอไทลื้อ
ย้อมสีธรรมชาติจากใบสาบเสือในจังหวัดเชียงราย กระเป๋าขนาดกลาง 
 
ตารางท่ี 4.34  การพิจารณาด้านการใช้งานของกระเป๋าขนาดกลาง 
 

 
จากตารางที่ 4.34 แสดงการพิจารณาด้านการใช้งานของกระเป๋าขนาดกลาง พบว่า 

ผู้เชี่ยวชาญให้ความพึงพอใจต่อความเหมาะสมของสีและน้้าหนักกระเป๋า มากที่สุด คิดเป็นร้อยละ 
10.58 ความเหมาะสมของการใช้งาน ความประณีต สวยงาม และความพึงพอใจต่อกระเป๋าโดยรวม 
คิดเป็นร้อยละ 10.25 ความสะดวกต่อการดูแลรักษา คิดเป็นร้อยละ 9.95 ฟังก์ชันการใช้งานของ
กระเป๋า และความเหมาะสมด้านวัสดุประกอบและวัสดุตกแต่ง คิดเป็นร้อยละ 9.65 ความเหมาะสม
ด้านรูปทรง และขนาดในการพกพา คิดเป็นร้อยละ 9.49 และความสวยงาม ความน่าสนใจ และ  
ความแปลกใหม่ คิดเป็นร้อยละ 9.34 
 
 
 
 
 
 
 

คุณค่าและคุณลักษณะของกระเป๋า ค่าเฉลี่ย 
ความเหมาะสมของสี 10.58 
น้้าหนักกระเป๋า 10.58 
ความเหมาะสมของการใช้งาน 10.25 
ความประณีต สวยงาม 10.25 
ความพึงพอใจของกระเป๋าโดยรวม 10.25 
ความสะดวกต่อการดูแลรักษา 9.95 
ฟังก์ชันการใช้งานของกระเป๋า 9.65 
ความเหมาะสมด้านวัสดุประกอบและวัสดุตกแต่ง 9.65 
ความเหมาะสมด้านรูปทรง และขนาดในการพกพา 9.49 
ความสวยงาม ความน่าสนใจ และความแปลกใหม่ 9.34 
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ตารางท่ี 4.35 การพิจารณาด้านคุณค่าของภูมิปัญญาของกระเป๋าขนาดกลาง 
 

 
จากตารางที่ 4.35 แสดงการพิจรารณาด้านคุณค่าของภูมิปัญญาของกระเป๋า 

ขนาดกลาง พบว่าผู้เชี่ยวชาญมีความพึงพอใจต่อลวดลายผ้าทอที่น้ามาประกอบมีความเหมาะสม  
มากที่สุด คิดเป็นร้อยละ 20.60 รองลงมาคือ สะท้อนความเป็นวัฒนธรรมไทลื้อ และท้าให้เห็นถึง
คุณค่าของงานหัตถกรรมพ้ืนถิ่นมากขึ้น คิดเป็นร้อยละ 20.31.ความเหมาะสมและสะท้อนให้เห็นถึง
ความเป็นท้องถิ่น คิดเป็นร้อยละ 19.68 และสามารถต่อยอดในงานออกแบบอ่ืน ๆ ได้ คิดเป็นร้อยละ 
19.10 

การประเมินความพึงพอใจต่อรูปแบบและการใช้งานของกระเป๋าสตรีจากผ้าทอไทลื้อ
ย้อมสีธรรมชาติจากใบสาบเสือในจังหวัดเชียงราย กระเป๋าขนาดเล็ก 

 
ตารางท่ี 4.36 การพิจารณาด้านการใช้งานของกระเป๋าขนาดเล็ก 
 

 
จากตารางที่ 4.36 แสดงการพิจารณาด้านการใช้งานของกระเป๋าขนาดเล็ก พบว่า 

ผู้เชี่ยวชาญมีความพึงพอใจต่อความเหมาะสมของการใช้งาน และความเหมาะสมของสี มากที่สุด  
คิดเป็นร้อยละ 10.54 รองลงมาคือ ความประณีต สวยงาม คิดเป็นร้อยละ 10.23 ความพึงพอใจ  
ของกระเป๋าโดยรวม คิดเป็นร้อยละ 10.16 ฟังก์ชันการใช้งานของกระเป๋า ความเหมาะสมด้านรูปทรง 

คุณค่าและคุณลักษณะของกระเป๋า ค่าเฉลี่ย 
ลวดลายผ้าทอท่ีน้ามาประกอบมีความเหมาะสม 20.60 
สะท้อนความเป็นวัฒนธรรมไทลื้อ 20.31 
ท้าให้เห็นถึงคุณค่าของงานหัตถกรรมพ้ืนถิ่นมากขึ้น 20.31 
ความเหมาะสมและสะท้อนให้เห็นถึงความเป็นท้องถิ่น 19.68 
สามารถต่อยอดในงานออกแบบอื่น ๆ ได้ 19.10 

คุณค่าและคุณลักษณะของกระเป๋า ค่าเฉลี่ย 
ความเหมาะสมของการใช้งาน 10.54 
ความเหมาะสมของสี 10.54 
ความประณีต สวยงาม 10.23 
ความพึงพอใจของกระเป๋าโดยรวม 10.16 
ฟังก์ชันการใช้งานของกระเป๋า 9.91 
ความเหมาะสมด้านรูปทรง และขนาดในการพกพา 9.91 
น้้าหนักกระเป๋า 9.91 
ความสะดวกต่อการดูแลรักษา 9.91 
ความเหมาะสมด้านวัสดุประกอบและวัสดุตกแต่ง 9.60 
ความสวยงาม ความน่าสนใจ และความแปลกใหม่ 9.27 
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ขนาดในการพกพา และน้้าหนักกระเป๋า คิดเป็นร้อยละ 9.91 ความเหมาะสมด้านวัสดุประกอบ 
และวัสดุตกแต่ง คิดเป็นร้อยละ 9.60 และความสวยงาม ความน่าสนใจ และความแปลกใหม่ 
คิดเป็นร้อยละ 9.27 
 
ตารางท่ี 4.37 การพิจารณาด้านคุณค่าของภูมิปัญญาของกระเป๋าขนาดเล็ก 
 

 
จากตารางที่ 4.37 แสดงการพิจารณาด้านคุณค่าของภูมิปัญญาของกระเป๋าขนาดกลาง 

พบว่า ผู้เชี่ยวชาญมีความพึงพอใจต่อการท้าให้เห็นถึงคุณค่าของงานหัตถกรรมพ้ืนถิ่นมากขึ้น  
และสามารถต่อยอดในงานออกแบบอ่ืน ๆ ได้ คิดเป็นร้อยละ 20.81 รองลงมาคือความเหมาะสมและ
สะท้อนให้เห็นถึงความเป็นท้องถิ่น คิดเป็นร้อยละ 20.15 สะท้อนความเป็นวัฒนธรรมไทลื้อ  
คิดเป็นร้อยละ 19.45 และลวดลายผ้าทอท่ีน้ามาประกอบมีความเหมาะสม คิดเป็นร้อยละ 18.79 

4.1.9  ข้อเสนอแนะของผู้เชี่ยวชาญต่อผลิตภัณฑ์กระเป๋าสตรีจากผ้าทอไทลื้อใน 
จังหวัดเชียงราย 

4.1.9.1  กระเป๋าจะต้องมีการแนะน้าการดูแลรักษา และท้าความสะอาดหลักการ 
ใช้งานของกระเป๋าเพ่ือให้กระเป๋าใช้งานได้สูงสุด 

4.1.9.2  การพัฒนาต้องใช้วัสดุตกแต่งที่มีคุณภาพ เพ่ือเป็นการยกระดับกระเป๋า 
ให้ดูมูลค่ามากขึ้น 

4.1.9.3  การต่อยอดรูปแบบของกระเป๋าในอนาคต เพ่ิมลวดลายและสีสันของ 
สีธรรมชาติอ่ืน ๆ หรือพืชชนิดอื่น ๆ เพ่ิมเติมลงบนกระเป๋า 

4.1.9.4  อยากให้เพ่ิมเทคนิคงานปักลงบนลวดลายทอเพ่ือเพ่ิมความเป็นเอกลักษณ์
ให้กับกระเป๋า 

4.1.9.5  การพัฒนาป้ายสินค้า เพ่ือสร้างความจดจ้า และการต่อยอดเป็นของที่ระลึก 
หรือผลิตภัณฑ์อ่ืน ๆ 

4.1.9.6  เพ่ิมลวดลายที่เป็นเอกลักษณ์ของผ้าทอไทลื้อ ในทุกใบที่ผลิตจากกระเป๋า 
ผ้าทอไทลื้อ 

4.1.9.7  ควรพัฒนาสืบทอดภูมิปัญญาของผ้าไทลื้อให้มีความชัดเจนและยั่งยืน 
ขยายผลสู่กลุ่มอ่ืน ๆ ต่อไปเพ่ือให้คงอยู่ของภูมิปัญญารูปแบบและลวดลาย มีความเหมาะสม 
มีความหมาย และยังคงอนุรักษ์ภูมิปัญญาเดิมได้ดี 

คุณค่าและคุณลักษณะของกระเป๋า ค่าเฉลี่ย 
ท้าให้เห็นถึงคุณค่าของงานหัตถกรรมพ้ืนถิ่นมากขึ้น 20.81 
สามารถต่อยอดในงานออกแบบอื่น ๆ ได้ 20.81 
ความเหมาะสมและสะท้อนให้เห็นถึงความเป็นท้องถิ่น 20.15 
สะท้อนความเป็นวัฒนธรรมไทลื้อ 19.45 
ลวดลายผ้าทอท่ีน้ามาประกอบมีความเหมาะสม 18.79 
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4.1.9.8  สามารถใช้ได้จริงในชีวิตประจ้าวัน ในอนาคตอยากให้เพ่ิมเติมต่อยอด 
ในการพัฒนาเป็นเครื่องแต่งกาย 

4.1.9.9  พัฒนากระเป๋าให้มีรูปทรงหลายแบบที่หลากหลายต่อการตลาด เพ่ือเพ่ิม 
ช่องทางการจัดจ้าหน่ายและความต้องการของผู้บริโภค 
 
4.2  อภิปรายผล 

ชาติพันธุ์ไทลื้อ เป็นกลุ่มชาติพันธุ์ในจังหวัดเชียงรายที่มีวัฒนธรรมที่โดดเด่น สอดคล้องกับ  
มิ่งกมล พงษาวงศ์ (2557) ศึกษา ไทลื้อ : วิถีชีวิตและอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรม พบว่าชาวไทลื้อ 
ปัจจุบันอาศัยอยู่ในจังหวัดเชียงราย เชียงใหม่ ล้าพูน ล้าปาง พะเยา แพร่ น่าน มีการด้ารงชีวิตที่ยึดมั่น
ในพระพุทธศาสนา จึงมีประเพณีที่เกี่ยวข้องกับศาสนามากมาย ส่วนอัตลักษณ์  ด้านวัฒนธรรม 
ที่ชัดเจนคือการแต่งกาย โดยตัวเสื้อมีลักษณะเป็นเสื้อผ่าอก เอวลอย แขนยาว สวมใส่กับผ้าซิ่นหรือ
กางเกง ตัดเย็บจากผ้าชนิดต่างๆ มีผ้าโพกหัวทั้งผู้หญิงและผู้ชาย ชาวไทลื้อมีความเชื่อด้านพิธีกรรม 
จึงพบว่ามีการนับถือผีที่หลากหลาย ทั้งผีเจ้าเมือง ผีบ้านผีเรือน การน้าใบสาบเสือมาใช้ประโยชน์ใน
การย้อมสีธรรมชาติ เป็นการเพ่ิมการใช้ประโยชน์จากพืชสมุนไพร ซึ่งพบว่ามีภูมิปัญญาการใช้ 
ใบสาบเสือเป็นสมุนไพร สอดคล้องกับ จันทรารักษ์ โตวรานนท์ (2546) ที่ศึกษาพฤกษศาสตร์พ้ืนบ้าน
ของชาวไทลื้อในจังหวัดเชียงราย เรียกชื่อพ้ืนเมือง หญ้าเมิงวาย ชาติพันธุ์ไทลื้อใช้ประโยชน์จาก  
ใบสาบเสือ วิธีการคือการทุบพอแหลก ประคบบริเวณแผลสด หรือ บางกรณีใช้ใบสดทุบพอแหลกผสม
กับปัสสาวะของตนเองก่อน ลวดลายผ้าทอของชาวไทลื้อเป็นลวดลายดั้งเดิมที่สืบทอดกันมา ลวดลาย
มีทั้ งลวดลายเดิมและลวดลายใหม่ที่มีชื่อเรียกแตกต่างกันออกไป ที่สอดคล้องกับ ภัทริน  
กุสุพลนนท์ (2548) ที่พบว่าลวดลายของผ้าทอไทลื้อที่มีชื่อเสียงหนึ่งในลวดลายนั้นคือลายน้้าไหล  
ซึ่งเป็นลวดลายดั้งเดิมที่สืบทอดต่อกันมา มีการถ่ายทอดภูมิปัญญาการทอผ้าจากรุ่นสู่รุ่น และผู้สืบ
ทอดจะมีความส้าคัญในการอนุรักษ์ การทอผ้าไม่ ให้สูญหาย และสอดคล้องกับ ธนวัฒน์   
ยวงสุวรรณ (2558) ที่ศึกษาแนวทางการพัฒนาอาชีพทอผ้าของชาวไทลื้อ บ้านแม่สาบ อ้าเภอสะเมิง 
จังหวัดเชียงใหม่ ที่พบว่าการทอผ้าของชาติพันธุ์ไทลื้อมีมาตั้งแต่สมัยบรรพบุรุษ จากดินแดนแคว้น  
สิบสองปันนา ประเทศจีน สืบทอดภูมิปัญญาการทอผ้ามาจากบรรพบุรุษ ลวดลายการทอได้แรง
บันดาลใจมาจากธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม ความเชื่อและความศรัทธาในศาสนา ขนบธรรมเนียม
ประเพณี เป็นงานที่มีฝีมือ และมีความประณีต ซึ่งเกิดเป็นความช้านาญของกลุ่มชาติพันธุ์  การย้อมสี
ธรรมชาติจากใบสาบเสือได้เฉดสีเขียว ที่ให้ความรู้สึกนุ่มนวล เรียบร้อย สะอาด สีที่บ่งบอกวิธีการ
ด้าเนินชีวิตในวิถีใหม่ ตามแนวโน้มเฉดสีมุมมองของธรรมชาติ การผสมผสานสีสันแห่งเนื้อแท้วัสดุ 
ส้าหรับผ้าไทยในเหมันต์ฤดู 2022 (สมเด็จพระเจ้าลูกเธอ เจ้าฟ้าสิริวัณณวรี นารีรัตนราชกัญญา , 
2565) และการย้อมสีด้วยสีย้อมธรรมชาติยังเป็นการลดผลกระทบด้านสิ่งแวดล้อมเพ่ือธุรกิจและ
ระบบเศรษฐกิจขับเคลื่อนไปสู่ความยั่งยืนในอนาคต (สู่เมืองอุตสาหกรรมเชิงนิเวศ เซอร์คูลาร์อีโคโนมี 
ยกระดับอุตสาหกรรมไทย, 2562) 

การพัฒนากระเป๋าสตรีจากผ้าทอไทลื้อในจังหวัดเชียงรายได้ส้ารวจความต้องการกระเป๋าจาก
กลุ่มเป้าหมาย กระเป๋าที่เลือกใช้เป็นประจ้าจะมีลักษณะของกระเป๋าที่สอดคล้องกับสมพร (2562)  
ที่พัฒนาผลิตภัณฑ์กระเป๋าสตรีผ้าทอมือชุมชนจันเสน จังหวัดนครสวรรค์ โดยการพัฒนาผลิตภัณฑ์
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กระเป๋าสตรี 3 ประเภท เป็นกระเป๋าถือ กระเป๋าสะพาย กระเป๋าหนีบ และมีสายคล้องกระเป๋าเพ่ิม
สอดคล้องกับ ปิยวิทย์ และสุนันทา (2563) ศึกษาการตัดเย็บกระเป๋าจากผ้าสะท้อนน้้า : ผ้าลายดอก
โสน การตัดสินใจซื้อผลิตภัณฑ์พบว่า รูปแบบ เป็นสิ่งที่พิจารณาซื้อกระเป๋าผ้ามากที่สุด รูปแบบ
กระเป๋าพบว่า กลุ่มเป้าหมายต้องการรูปทรงกระเป๋าใบใหญ่ รูปทรงสีเหลี่ยมผืนผ้า มีการออกแบบที่
ทันสมัย มีฟังก์ชั่นในการใช้งาน สอดคล้องกับ ศิริญญา อารยะจารุ (2556) ศึกษาและพัฒนาผลิตภัณฑ์
หัตถกรรมประเภทของใช้จากผ้าฝ้ายย้อมสีธรรมชาติ โดยใช้แนวคิดในการออกแบบอย่างยั่งยืนกลุ่ม
ทอผ้าลายโบราณบ้านทัพคล้าย จังหวัดอุทัยธานี และสอดคล้องกับ เมธา (2560) ศึกษาแผนธุรกิจ  
แบรนด์กระเป๋า การพัฒนากระเป๋าเพ่ือแข่งขันในตลาดผู้ผลิตต้องพัฒนากระเป๋าที่มีรูปแบบใหม่ๆ 
เพ่ือให้ผลิตภัณฑ์มีความหลากหลายขึ้น การออกแบบผ้าไทยหรือภูมิปัญญาท้องถิ่นให้ร่วมสมัย ถือเป็น
การน้าผ้าไทยเข้าสู่แฟชั่นกระเป๋าเพ่ือตอบสนองความต้องการของผู้ใช้งาน 

การใช้ลวดลายดั้งเดิม “เกาะแหย่หางปลา ที่สื่อถึงความเป็นมาของชาติพันธุ์ไทลื้อ”  
ที่เป็นเทคนิคการเกาะล้วง ของบ้านศรีดอนชัย อ้าเภอเชียงของ จังหวัดเชียงราย และลาย “แมว” 
ที่สื่อคือความปราดเปรียว ว่องไว และรู้อยู่ ที่ใช้เทคนิคการจก ของบ้านหาดบ้าย อ้าเภอเชียงของ 
จังหวัดเชียงราย เป็นการฟ้ืนฟู เพ่ืออนุรักษ์ผ้าทอให้คงอยู่และใช้กระบวนการทอผ้าแบบวิถีดั้งเดิม 
สอดคล้องกับ Kwon, G. ที่ศึกษาประเภทการแสดงออกและรูปแบบความสวยงามของพู่และขอบใน
การออกแบบกระเป๋าสมัยใหม่ เป็นการคิดสร้างสรรค์ในการการพัฒนากระเป๋าสมัยใหม่สู่สากลแต่
ยังคงรักษาวัฒนธรรมเดิมที่มีอยู่ไว้ด้วย 

กระเป๋ารูปแบบที่ 1 และ รูปแบบที่ 3 สอดคล้องกับ จุฑากนก (2561)  การสร้างสรรค์
ผลิตภัณฑ์ทางวัฒนธรรมด้วยการประยุกต์ลายผ้าปักโขนกลุ่มจันทร์โสมา ที่พบว่า ความพึงพอใจของ
ผลิตภัณฑ์ที่มีความเหมาะสมต่อการใช้งาน ผลิตภัณฑ์มีคุณค่าในงานออกแบบ การประเมินความ  
พึงพอใจต่อผู้เชี่ยวชาญ มีผลความพึงพอใจโดยรวมทั้ง 3 รูปแบบ อยู่ในระดับดีมาก สอดคล้องกับพจน์
ธรรม และอ้าไพ (2561) ออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑ์กระเป๋าส้าหรับสุภาพสตรีจากผ้าฝ้ายย้อมสี
ธรรมชาติกลุ่มทอผ้าฝ้ายย้อมสีธรรมชาติไหมแก้วพัฒนา จังหวัดก้าแพงเพชร และ ศศิธร (2560)  
ที่ศึกษาการออกแบบผลิตภัณฑ์กระเป๋าผ้าทอเกาะยอโดยใช้เทคนิคควิลท์ มีผลความพึงพอใจต่อ
ผลิตภัณฑ์ที่ในระดับมาก รูปแบบของกระเป๋าและกระบวนการพัฒนาสามารถน้าไปประยุกต์ใช้ในการ
พัฒนารูปแบบผลิตภัณฑ์ให้ตรงกับความต้องการของผู้บริโภค และเป็นผลิตภัณฑ์ที่มีประวัติความ
เป็นมา สามารถส่งเสริมและพัฒนาผลิตภัณฑ์ใหม่ให้กับชุมชน การด้าเนินการดังกล่าวจะส่งผลให้ เกิด
การอนุรักษ์ และสืบทอดภูมิปัญญาการทอผ้า เมื่อน้าเอาผลิตภัณฑ์ไปสู่ชุมชนสามารถส่งเสริมการ
ถ่ายทอดองค์ความรู้ในชุมชนได้ และสอดคล้องกับ ศศิธร (2559) พัฒนารูปแบบกระเป๋าผ้าฝ้ายย้อมสี
ธรรมชาติ กลุ่มทอผ้าบ้านสะพานพลา ต้าบลสะท้อน อ้าเภอนาทวี จังหวัดสงขลา ที่พบว่ากระ เป๋าที่
พัฒนาขึ้นมีความเป็นไปได้ในการผลิตจริง และเหมาะสมกับสตรีวัยท้างาน มีความสะดวกในการหยิบ
หรือใส่สิ่งของ ใส่ของได้ปริมาณมากและหลากหลายมีความคงทนแข็งแรง โครงสร้างและรูปทรง
สวยงาม และสอดคล้องกับ กมลวรรณ (2560) ศึกษาแนวทางในการพัฒนาศักยภาพทางการออกแบบ
ผลิตภัณฑ์แฟชั่นประเภทกระเป๋าจากเศษผ้า:กรณีศึกษาผ้าทอไทลื้อบ้านเฮีย อ้าเภอปัว จังหวัดน่าน  
ที่น้าเอาภูมิปัญญาผ้าทอที่มีการสืบทอดลวดลายเฉพาะในการทอผ้าจากโบราณจากรุ่นสู่รุ่น น้ามา
สร้างสรรค์ใหม่ การพัฒนาศักยภาพเพ่ือการผลิตและการออกแบบกระเป๋า แต่กระบวนการพัฒนา
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จ้าเป็นต้องค้านึงถึงความยากง่ายของแบบตัดและกระบวนการผลิต เมื่อต้องถ่ายทอดลงสู่ชุมชน
แม่แบบตัดไม่ยาก เข้าใจง่ายหรือมีกระบวนการผลิตที่ไม่ซับซ้อนไม่ต้องใช้เทคนิคพิเศษเฉพาะทาง 

การรวมกลุ่มของชุมชนในการทอผ้าในปัจจุบัน ในชุมชนบ้านศรีดอนชัย และชุมชน 
บ้านหาดบ้าย ยังมีการรักษาการทอผ้า และมีกิจกรรมที่เชื่อมโยงกับผ้าทอในด้านวัฒนธรรม และ
เศรษฐกิจ โรงเรียนในชุมชนมีการเข้ามาจัดการองค์ความรู้ด้านวัฒนธรรมการทอผ้าให้กับเยาวชน 
รวมถึงมกีารถ่ายทอดความรู้ ความเข้าใจ ให้เกิดการตระหนักถึงความส้าคัญของวัฒนธรรม สอดคล้อง
กับ สุภัทณี (2561) ศึกษาการด้ารงอยู่ของผ้าทอไทลื้อในจังหวัดเชียงราย และสอดคล้องกับ
Watthanachanobon, W. and Chantaranamchoo, N. (2020) ที่ศึกษารูปแบบการจัดการความรู้
ภูมิปัญญาท้องถิ่นเพ่ือเพ่ิมมูลค่าเพ่ิมทางเศรษฐกิจส้าหรับผลิตภัณฑ์สิ่งทอของกลุ่มชาติพันธุ์ไทยยวนใน
กลุ่มจังหวัดภาคกลาง พบว่าการมีส่วนร่วมในการเรียนรู้และสืบสานภูมิปัญญาท้องถิ่น การจัดการ
ความรู้ภูมิปัญญาท้องถิ่น ภูมิศาสตร์สังคม การจัดการกลุ่มชาติพันธุ์ การสร้างมูลค่าเพ่ิมให้กับ
ผลิตภัณฑ์ เป็นฐานของการสร้างสรรค์ผลิตภัณฑ์ใหม่ที่ยังคงเอกลักษณ์และตอบสนองความต้องการ
ของผู้บริโภครวมถึงเรื่องราวทางประวัติศาสตร์จากการเล่าโดยปราชญ์ท้องถิ่น ที่สามารถเป็นแนวทาง
ในการด้าเนินการของชาติพันธุ์ไทลื้อ 
 



บทท่ี 5 
 

สรุปผลและข้อเสนอแนะ 
 
 

การศึกษาและพัฒนากระเป๋าสตรีจากผ้าทอไทยลื้อในจังหวัดเชียงราย ได้สรุปผลตาม
วัตถุประสงค์ของการวิจัย 1) เพ่ือศึกษาผ้าทอไทยลื้อในจังหวัดเชียงราย 2) เพ่ือพัฒนากระเป๋าสตรี  
จากผ้าทอไทยลื้อในจังหวัดเชียงราย 3) เพ่ือประเมินความพึงพอใจต่อกระเป๋าสตรีจากผ้าทอไทยลื้อ 
ในจังหวัดเชียงราย ดังนี้ 
 
5.1  สรุปผล 

5.1.1  ผ้าทอไทลื้อในจังหวัดเชียงราย 
ไทลื้อ เป็นชาติพันธุ์ที่อพยพย้ายมาจากอดีต ถิ่นฐานดั้งเดิมอยู่ที่สิบสองปันนา ปัจจุบัน

อาศัยอยู่ในจังหวัดทางตอนเหนือของประเทศไทย มีวัฒนธรรมการทอผ้าที่เป็นเอกลักษณ์ สวยงาม 
และโดดเด่น อดีตกระบวนการทอใช้วัสดุธรรมชาติ ปัจจุบันเพ่ือตอบสนองความต้องการของผู้บริโภค
ใช้เส้นด้ายฝ้ายส าเร็จและสีย้อมวิทยาศาสตร์เพ่ิมขึ้น ปัจจุบันมีหน่วยงานของรัฐ และเอกชนเข้ามา
สนับสนุนและฟ้ืนฟูการทอผ้าแบบอดีตเพ่ือเป็นการอนุรักษ์และใช้ประโยชน์จากภูมิปัญญาดังกล่าว 

ผ้าทอใช้เทคนิคที่มีการสืบทอดกันมาในแต่ละชุมชน ลวดลาย ชื่อ มีความแตกต่างกัน
ออกไป เช่น ในลวดลายที่เกิดจากการใช้เทคนิคการทอแบบเกาะ ล้วง ลวดลายที่เกิดจากเทคนิค  
การจก ลวดลายที่เกิดจากเทคนิคการขิด และเทคนิคที่เกิดจากการคาดก่าน ในจังหวัดเชียงราย
ลวดลายเกาะแหย่หางปลา ที่ใช้เทคนิคการทอแบบเกาะ ล้วง บ้านศรีดอนชัย อ าเภอเชียงของ  
จังหวัดเชียงราย และลวดลายที่เกิดจากเทคนิคการจก บ้านหาดบ้าย อ าเภอเชียงของ จังหวัดเชียงราย 
มีความโดดเด่น 

การย้อมสี การย้อมสีด้วยใบสาบเสือมีกระบวนการเริ่มตั้งแต่ การเตรียมเส้นด้ายก่อน 
การย้อมสี การเพ่ิมสารประจุบวกส าหรับเส้นด้ายฝ้ายก่อนการย้อมสี การย้อมสีธรรมชาติจาก 
ใบสาบเสือสด การแช่สารช่วยติดสี จุนสี สารส้ม ปูนขาว สนิมเหล็ก ได้เส้นด้ายฝ้ายสีเขียวอมเหลือง  
สีเหลืองอมเขียว สีเขียวอมสีเทาอ่อน และสีเขียวขี้ม้า การซักล้างสีส่วนเกิน การทอผ้าโดยเลือก
ลวดลายเทคนิคการเกาะ ล้วง คือลายน้ าไหล หรือลายเกาะแหย่หางปลา ลวดลายเทคนิคการจก  
คือ ลายแมว มาทอผ้าเพื่อพัฒนากระเป๋าสตรีจากผ้าทอไทลื้อในจังหวัดเชียงราย 

การทอผ้าเริ่มตั้งแต่กระบวนการเตรียมเส้นด้ายฝ้ายส าหรั บเส้นยืน การลงแป้ง 
การกรอด้าย การเดินด้าย การสืบหูก (สืบเครือ) การกรอด้ายเส้นพุ่ง กระบวนการทอผ้า เมื่อทอผืนผ้า
ส าเร็จ น าผ้าเข้าทดสอบความคงทนของสี ด้านความคงทนของสีต่อน้ า ความคงทนของสีต่อเหงื่อ 
ทั้งสภาพกรดและด่าง ความคงทนของสีต่อการซัก ความคงทนของสีต่อการขัดถูสภาวะแห้ง และ
สภาวะเปียก ความคงทนของสีต่อแสง โครงสร้างของผ้า และความแข็งแรงของผ้าต่อการดึงขาด และ
การฉีกขาด และเข้าสู่กระบวนการตกแต่งสะท้อนน้ า เพ่ือเตรียมการตัดเย็บ 
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5.1.2  พัฒนากระเป๋าสตรีจากผ้าทอไทลื้อในจังหวัดเชียงราย 
การพัฒนากระเป๋าสตรีจากผ้าทอไทยลื้อ ได้ด าเนินการสอบถามต่อกลุ่มเป้าหมาย 

จ านวน 50 คน ในการใช้งานกระเป๋า รูปทรง ฟังก์ชั่นการใช้งาน พบว่า ผู้หญิงวัยท างานอายุระหว่าง 
36-40 ปี  การศึกษาระดับ ปริญญาตรี  ต าแหน่งเจ้าหน้าที่บริหารงานทั่วไป มหาวิทยาลัย 
ราชภัฏเชียงราย เมื่อพูดถือผ้า ผ้าทอของชาติพันธุ์ไทลื้อมีความโดดเด่นด้านลวดลาย ในจังหวัด
เชียงราย พิจารณาด้านรูปทรงเป็นเรื่องแรกก่อนการตัดสินใจ 

กลุ่มเป้าหมายสนใจ เลือกซื้อผลิตภัณฑ์จากผ้าทอพ้ืนเมือง ที่ เป็นผ้าทั้ ง ใบ 
ตามห้างสรรพสินค้า เพ่ือใช้ในชีวิตประจ าวัน การท างาน และเพ่ือต้องการส่งเสริมรายได้แก่กลุ่มผู้ผลิต
หรือชุมชน กระเป๋าใช้งานเป็นระยะเวลา 6 เดือน – 1 ปี ราคาประมาณ 1000-2000 บาท เก็บของ
ใช้ได้เป็นระเบียบ สามารถใส่โทรศัพท์มือถือ กระเป๋าสตางค์ใบยาว กระเป๋าสตางค์ใบสั้น หนังสือหรือ
เอกสาร และหน้ากากอนามัยได้ รูปทรงสีเหลี่ยมผืนผ้า โทนสีกระเป๋า โทนกลาง เช่น สีเทา และ 
สีน้ าตาล รูปแบบกระเป๋า 3 รูปแบบที่เลือกใช้เป็นประจ า คือ กระเป๋าหิ้ว กระเป๋าถือ และกระเป๋า
สะพาย 

เมื่อน าเอาผลที่ได้จากการเก็บจากกลุ่มเป้าหมายมาวิเคราะห์การพัฒนากระเป๋า
กระเป๋าสตรีจากผ้าทอไทลื้อในจังหวัดเชียงราย จ านวน 3 รูปแบบ คือ กระเป๋าหิ้ว (Briefcase) 
กระเป๋าถือ (Bowler Bag) และ กระเป๋าถือขนาดเล็ก (Clutch Bag) โดยการผลิตต้นแบบกระเป๋า 
สร้างแม่แบบกระเป๋า วาดแบบร่างลงบนผืนผ้า ตัดเย็บ และส ารวจความเรียบรอยของกระเป๋า 

5.1.3  ประเมินความพึงพอใจต่อกระเป๋าสตรีจากผ้าทอไทลื้อในจังหวัดเชียงราย 
การประเมินความพึงพอใจต่อกระเป๋าสตรีโดยผู้เชี่ยวชาญจ านวน 7 ท่าน พบว่า 
กระเป๋าขนาดใหญ่ กระเป๋าหิ้ว (Briefcase) ผู้เชี่ยวชาญมีความพึงพอใจต่อกระเป๋าสตรี

จากผ้าทอไทลื้อด้านการใช้งานของกระเป๋า พึงพอใจต่อความเหมาะสมของการใช้งานและ 
ความเหมาะสมของสีมากที่สุด ด้านคุณค่าของภูมิปัญญาของกระเป๋าขนาดใหญ่ พึงพอใจต่อการ
สะท้อนความเป็นวัฒนธรรมไทลื้อและท าให้เห็นถึงคุณค่าของงานหัตถกรรมพ้ืนถิ่นมากท่ีสุด 

กระเป๋าขนาดกลาง กระเป๋าถือ (Bowler Bag) ผู้เชี่ยวชาญมีความพึงพอใจต่อกระเป๋า
สตรีจากผ้าทอไทลื้อด้านการใช้งานของกระเป๋า พึงพอใจต่อความเหมาะสมของสีและน้ าหนักกระเป๋า
มากที่สุด ด้านคุณค่าของภูมิปัญญาของกระเป๋าขนาดใหญ่ พึงพอใจต่อลวดลายผ้าทอที่น ามาประกอบ
มีความเหมาะสมมากที่สุด 

กระเป๋าขนาดเล็ก (Clutch Bag) ผู้เชี่ยวชาญมีความพึงพอใจต่อกระเป๋าสตรีจากผ้าทอ
ไทลื้อด้านการใช้งานของกระเป๋า พึงพอใจต่อความเหมาะสมของการใช้งานและความเหมาะสมของสี
มากที่สุด ด้านคุณค่าของภูมิปัญญาของกระเป๋าขนาดใหญ่ พึงพอใจต่อการท าให้เห็นถึงคุณค่าของงาน
หัตถกรรมพื้นถ่ินมากขึ้นและสามารถต่อยอดในงานพัฒนาแบบอ่ืน ๆ ไดม้ากที่สุด 

ผู้เชี่ยวชาญจ านวน 7 ท่านมีความพึงพอใจต่อผลิตภัณฑ์ทั้ง 3 รูปแบบ มีความพึงพอใจ
อยู่ในระดับ ดีมาก 
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5.2  ข้อเสนอแนะ 
5.2.1  ข้อเสนอแนะส าหรับการน าผลการศึกษาไปใช้ 

5.2.1.1  ชุมชนต้องน าผลการวิจัย ไปวิเคราะห์ความเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้น เพ่ือเป็น
แนวทางในการใช้ประโยชน์จากการย้อมสี การอนุรักษ์ผ้าทอไทยลื้อ ตลอดจนแนวทางการสร้างความ
มั่นคงให้กับการทอผ้าของชาติพันธุ์และการคงอยู่ของวัฒนธรรมการทอผ้าไทยลื้ออย่างเป็นรูปธรรม 

5.2.1.2  หน่วยงานภายในชุมชน และภายนอกชุมชน ควรส่งเสริมให้มีการอนุรักษ์
วัฒนธรรมการทอผ้าไทลื้อ โดยสร้างความร่วมมือให้กับชุมชนในการสนับสนุนงบประมาณ หรือการให้
ความรู้ต่อชุมชนในการพัฒนาผ้าทอชุมชน 

5.2.1.3  ผลิตภัณฑ์ด้านการพัฒนาผลิตภัณฑ์กระเป๋าสตรีสามารถน ามาใช้เป็นข้อมูลใน
การพัฒนาให้ทันสมัยและเข้ากับ เพศ วัย และรายได้ของผู้บริโภคอ่ืน ๆ 

5.2.2  ข้อเสนอแนะเพื่อท าการศึกษาครั้งต่อไป 
5.2.2.1  ควรศึกษารวบรวมภูมิปัญญาของชุมชนเพ่ือให้เกิดคุณค่าในวัฒนธรรม 

การทอผ้าไทยลื้อที่ก าลังมีการเปลี่ยนแปลงและสูญหาย เพ่ือการอนุรักษ์และน ามาใช้ประโยชน์ให้เกิด
คุณค่าสูงสุดต่อไป 

5.2.2.2  ควรศึกษาเทคนิคการพัฒนาลวดลายและการจัดวางองค์ประกอบของ
ลวดลายผลิตภัณฑ์กระเป๋าสตรี ที่สามารถน าไปใช้ในระบบอุตสาหกรรมได้ 

5.2.2.3  ควรมีการวิจัยที่มีการสนับสนุนด้านการพัฒนาการสืบทอดภูมิปัญญาด้าน 
ผ้าทอไม่ให้สูญหายไปจากชุมชน 

5.2.2.4  การใช้สีและวัสดุท้องถิ่นชนิดเดียวกัน เป็นข้อจ ากัดในการจะพัฒนาให้
ผลิตภัณฑ์ร่วมสมัยสอดคล้องกับเทรนด์หรือความต้องการผู้บริโภคในปัจจุบันต้องมีการศึกษาวัสดุร่วม
หรือประกอบใหม่ให้มีความแตกต่าง 

5.2.2.5  ควรมีการสร้างแบรนด์ที่พัฒนาเป็นรูปแบบไปพร้อมกับกระเป๋า 
5.2.2.6  การพัฒนาลวดลายของกระเป๋า ควรที่จะให้กระเป๋าทุกใบมีลวดลาย 

อัตลักษณ์ที่เชื่อมโยงกันด้าน สีและลวดลาย 
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