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บทคัดย่อ 

การวิจัยเรื่อง การประยุกต์เส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจนเพ่ือการ
ออกแบบลวดลายผ้ามัดหมี่ส าหรับเสื้อผ้าบุรุษ มีวัตถุประสงค์เพ่ือ 1) ศึกษาสมบัติที่เหมาะสมของ
เส้นด้ายผสมเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน 2) ออกแบบลวดลายผ้ามัดหมี่จากเส้นด้ายผสมเส้นใยไหม
กับเส้นใยฟิลาเจน 3) วิเคราะห์สมบัติทางกายภาพของผืนผ้าผสมเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน  
4) ออกแบบเสื้อผ้าบุรุษจากผ้ามัดหมี่เส้นด้ายผสมเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจนและ 5) ศึกษาความ 
พึงพอใจของกลุ่มตัวอย่างที่มีต่อการออกแบบลวดลายผ้ามัดหมี่ส าหรับเสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวล
ด้วยวิธีการตัดต่อ โดยการศึกษาสมบัติที่เหมาะสมของเส้นด้ายผสมเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน 
เพ่ือออกแบบลวดลายผ้ามัดหมี่ โดยใช้แนวคิดจากศิลปะอิสลาม จ านวน 3 ลวดลาย คัดเลือก 1 
ลวดลาย น าไปมัดลวดลายและทอเป็นผืนผ้า วิเคราะห์สมบัติทางกายภาพของผืนผ้า น ามาตัดเย็บ
เสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวลด้วยวิธีการตัดต่อ 1 คอลเลคชั่น และส ารวจความพึงพอใจของกลุ่ม
ตั ว อ ย่ า ง คื อ  Designer, Merchandiser, Visual merchandiser, Graphic designer, แ ล ะผู้ มี
ประสบการณ์ด้านการทอผ้าที่มีประสบการณ์การท างานไม่น้อยกว่า 5 ปี จ านวน 30 คน ด้วยการ
เลือกกลุ่มตัวอย่างแบบเจาะจง (Purposive Sampling) วิเคราะห์ข้อมูลเชิงสถิติ ค่าร้อยละ ค่าเฉลี่ย 
และส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน 
 ผลการศึกษาพบว่า ผลการทดสอบสมบัติการเปรียบเทียบของเส้นด้ายทั้ง 3 ประเภท ได้แก่ 
ทดสอบความแข็งแรงของเส้นด้าย ด้านแรงดึงขาด ด้านการยืดตัวขณะขาด และด้านขนาดเส้นด้าย 
พบว่า อัตราส่วนที่ 1 ร้อยละ 70:30 เมื่อน าไปด าเนินการทดสอบความแข็งแรงของเส้นด้าย ด้านแรง
ดึงขาดอยู่ที่ 14.97 นิวตัน ด้านการยืดตัวขณะขาดอยู่ที่ ร้อยละ 11.12 และทดสอบด้านขนาดเส้นด้าย
อยู่ที่ 574.7 ดีเนียร์ จัดอยู่ในกลุ่มของเส้นด้ายขนาดใหญ่ (Heavy type) มีความเหมาะสมที่จะน าไป
ท าการพัฒนาเส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจนต้นแบบ มากที่สุด ด้านการออกแบบ
ลวดลายผ้ามัดหมี่ โดยใช้แรงบันดาลใจจากศิลปะอิสลาม (Islamic Art) จ านวน 3 ลวดลาย พบว่า 
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ลวดลายที่ 3 ได้รับความพึงพอใจ มากที่สุด เนื่องจากลวดลายที่ออกแบบมีความสวยงามเหมาะสม 
สัมพันธ์กับแรงบันดาลใจที่น ามาออกแบบและมีความละเอียดขององค์ประกอบลวดลายที่สะท้อนให้
เห็นถึงอัตลักษณ์ความเป็นศิลปะอิสลาม จึงมีความเหมาะสมในการน ามาทอเป็นลวดลายผ้ามัดหมี่ 
การวิเคราะห์สมบัติทางกายภาพ ด้านน้ าหนักผ้า (Fabric Weight) พบว่า ด้านน้ าหนักผ้า อยู่ที่ 96 
กรัมต่อตารางเมตร ด้านจ านวนเส้นด้ายต่อหน่วยความยาว (Threads per Unit Length) พบว่า 
จ านวนเส้นด้ายต่อหน่วยความยาวเส้นด้ายยืน อยู่ที่ 85 เส้นต่อนิ้ว และเส้นด้ายพุ่ง อยู่ที่ 56 เส้นต่อนิ้ว 
ด้านความหนาของผืนผ้า อยู่ที่ 0.24 มิลลิเมตร ด้านการขจัดกลิ่นอับกลิ่นเหงื่อ (Deodorization) 
พบว่า มีอัตราการลดกลิ่นอับกลิ่นเหงื่ออยู่ที่ ร้อยละ 78.42 ด้านการถ่ายเทอุณหภูมิ (Q-Max) พบว่า 
ผลอยู่ที่  0.16 w/cm2 - 0.17 w/cm2 ผ้ามีสมบัติทางกายภาพด้านการถ่ายเทอุณหภูมิ (Q-Max)  
อยู่ในระดับมาตรฐาน ด้านป้องกันแสงแดด (UV Protection) ทั้งสภาวะแห้งและสภาวะเปียก มีระดับ
ค่า UPF อยู่ที่ 25 อยู่ในระดับดีมาก มีผลการป้องกันแสงยูวีอยู่ที่ ร้อยละ 96.0 - ร้อยละ 97.5 เหมาะ
กับการอยู่กลางแดด 1 ชั่วโมง – 4 ชั่วโมง ด้านการออกแบบเสื้อผ้าบุรุษ ผลการคัดเลือกรูปแบบ
เสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวลด้วยวิธีการตัดต่อ พบว่า รูปแบบเสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวลด้วย
วิธีการตัดต่อ คอลเลคชั่นที่ 2 มีความเหมาะสมมากที่สุด เนื่องจากตอบโจทย์ค าว่าเมโทรเซ็กชวลในแง่
ของเส้นแบบตัดการตัดต่อ วัสดุ และรูปแบบที่ให้ภาพรวมของเมโทรเซ็กชวลชัดเจนขึ้น มีความ
สวยงามและมีความทันสมัย สอดคล้องกับแนวโน้มแฟชั่นและแรงบันดาลใจ สามารถสวมใส่ได้จริง 
ด้านการวิเคราะห์ข้อมูลความพึงพอใจที่มีต่อผ้ามัดหมี่โดยรวม มีความพึงพอใจในระดับ มากที่สุด 

(𝑥̅  = 4.94) และผลการวิเคราะห์ความพึงพอใจของกลุ่มตัวอย่างต่อการออกแบบเสื้อผ้าบุรุษสไตล์เม
โทรเซ็กชวลด้วยวิธีการตัดต่อพบว่า ความพึงพอใจด้านรูปแบบเสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวล ด้าน
ความสวยงาม ด้านประโยชน์ใช้สอย ด้านสี และด้านวิธีการตัดต่อลวดลาย โดยรวมทุกรูปแบบมีความ

พึงพอใจในระดับ มากที่สุด (𝑥̅  = 4.88) 
 
ค าส าคัญ:  เส้นด้ายผสม, เส้นใยไหม, เส้นใยฟิลาเจน, ผ้ามัดหมี่, เสื้อผ้าบุรุษ 
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ABSTRACT 
Research on “Application of Silk-and-Filagen-Blended Yarn in Mudmee 

Pattern Design for Men's Clothing” is aimed to: 1) study suitable properties of 
silk-and-filagen-blended yarn; 2) design Mudmee fabric patterns from silk-and- 
filagen -blended yarn; 3) analyze physical properties of silk-and- filagen -
blended fabrics; 4) design men's clothing from silk-and-filagen-blended 
Mudmee fabric; and 5) survey satisfaction of sample groups on the design of 
Mudmee patterns for men's metrosexual clothing with patchwork technique. 
The concept of Islamic art was applied in studying suitable properties of silk-
and-filagen-blended yarn to design Mudmee patterns. Out of 3 Islamic art 
patterns, one pattern was selected. The yarn was tied according to the pattern 
and weaved into a piece of fabric. Physical properties of the fabric were 
analyzed before making a collection of men's metrosexual clothing out of the 
fabric with patchwork technique. The satisfaction survey was conducted with 
the sample groups of 30 people, comprising designers, merchandisers, visual 
merchandisers, graphic designers, and those with weaving experiences of no 
less than 5 years. Purposive sampling technique was applied with statistical 
analysis, percentages, means, and standard deviations. 

Three yarn property tests were comparatively conducted, that is, 
breaking strength test, bursting strength test, and yarn size. It was found that 
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with the 1st ratio of 70:30, yarn breaking strength is at 14.97 newton, bursting 
strength is at 11.12%, and the size of yarn is 574.7 denier (categorized as 
heavy type). The yarn is most suitable to be developed as prototyped silk-
and- filagen -blended yarn. Mudmee fabric design is inspired by Islamic art. 
Out of 3 shortlisted Islamic art patterns, pattern 3 is the most liked as it is 
beautiful and relevant with design inspiration, with the pattern elements that 
well reflect Islamic art identity. Therefore, the pattern is suitable to be woven 
into Mudmee. According to the result of physical property test, fabric weight is 
96 g./ m². On threads per unit length, warp yarn is 85 threads per inch, 
whereas weft yarn is 56 threads per inch. Fabric thickness is 0.24 millimeters. 
Deodorizing performance percentage is 78.42%. Q-Max is at the standard level 
(0.16 w/cm2 - 0.17 w/cm2). UV Protection result on both wet and dry fabric is 
at the excellent level with 25 in UPF value, and UV transmission prevention 
rate is 96.0% - 97.5% (1-4 hours of sunlight exposure) On men's clothing 
design, collection 2 is found to be the most appropriate for men's 
metrosexual clothing with patchwork technique since it fits the definition of 
“metrosexual” in terms of cutting, and materials. Its pattern is actually 
wearable, beautiful and modern, and gives off a clear metrosexual vibe in line 
with fashion trend and inspiration. The analysis of overall satisfaction over 

Mudmee fabric shows the highest level of satisfaction (𝑥̅  = 4.94). Satisfaction 
of the sample groups on the design of men's metrosexual clothing with 

patchwork technique is also at the highest level (𝑥̅  = 4.88), both for the 
beauty, color, cutting, and practicality. 
 
Keywords:  Blended Yarn, Silk Yarn, Filagen yarn, Mudmee Fabric,  

Men’s Clothing 
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กิตติกรรมประกาศ  
 

 ดุษฎีนิพนธ์การประยุกต์เส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน เพ่ือการออกแบบ
ลวดลายผ้ามัดหมี่ส าหรับเสื้อผ้าบุรุษฉบับนี้ ส าเร็จลุล่วงไปด้วยดี ซึ่งได้รับความช่วยเหลืออย่างดียิ่งจาก   
ดร.จรัสพิมพ์ วังเย็น อาจารย์ที่ปรึกษาดุษฎีนิพนธ์ ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ชญาภัทร์ กี่อาริโย 
และดร.สุชีรา ผ่องใส ที่ปรึกษาดุษฎีนิพนธ์ร่วม ที่ได้ให้ค าแนะน าและข้อคิดเห็นต่าง ๆ ของการวิจัย  
เป็นอย่างดมีาโดยตลอด 
 ขอขอบพระคุณ รองศาสตราจารย์ ดร.สาคร ชลสาคร ประธานกรรมการ พร้อมด้วย     
ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.เกษม มานะรุ่งวิทย์ กรรมการ ที่ได้ให้ค าแนะน าและข้อคิดเห็นต่าง ๆ ของการ
วิจัยเป็นอย่างดีมาโดยตลอด และขอขอบพระคุณที่กรุณาสละเวลามาเป็นประธานและกรรมการ 
ในการสอบดุษฎีนิพนธ์ครั้งนี้ พร้อมให้ค าแนะน าที่เป็นประโยชน์และแก้ไขเพ่ือให้มีความสมบูรณ์มาก
ยิ่งขึ้น  
 ขอขอบพระคุณคณาจารย์ บุคลากร คณะเทคโนโลยีคหกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยเทคโนโลยี
ราชมงคลพระนคร ที่ให้ค าแนะน าและความช่วยเหลือในการด าเนินงานวิจัย ตลอดจน พ่ี ๆเพ่ือน ๆ 
นักศึกษาระดับปริญญาเอกทุกท่านที่ช่วยเหลือ ตลอดจนเป็นก าลังใจในการด าเนินงานวิจัย 
จนดุษฎีนิพนธ์ฉบับนี้เสร็จอย่างสมบูรณ์  
 ขอขอบพระคุณ บิดา มารดา และพ่ี ที่ให้การสนับสนุน ความห่วงใย ช่วยเหลือ ตลอดจนเป็น
ก าลังใจที่ดีตลอดมาจนกระทั่งส าเร็จการศึกษา สุดท้ายนี้ข้าพเจ้าขอมอบประโยชน์อันเกิดจาก 
ดุษฎีนิพนธ์ฉบับนี้ให้แก่คณาจารย์ และผู้มีพระคุณทุกท่าน  
 หากดุษฎีนิพนธ์ฉบับนี้มีความผิดพลาดประการใด ข้าพเจ้าขออภัยและขอน้อมรับไว้แต่เพียง 
ผู้เดียว 
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2.4  ผลงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง  82 

บทที่ 3  วิธีด าเนินการวิจัย 88 
3.1  ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 88 
3.2  เครื่องมือที่ใช้ในงานวิจัย 89 
3.3  วิธีการเก็บรวบรวมข้อมูล 
3.4  การประเมินความพึงพอใจของกลุ่มตัวอย่างที่มีต่อการประยุกต์เส้นด้ายผสม

ระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจนเพื่อออกแบบลวดลายผ้ามัดหมี่ส าหรับ
เสื้อผ้าบุรุษ 

   

91 
 
 

96 
 



(7) 
 

สารบัญ (ตอ่) 
 

 หน้า 

บทที่ 4  ผลการวิเคราะห์ข้อมูลและอภิปรายผล 
 4.1  ผลการวิเคราะห์ข้อมูล  
4.2  การอภิปรายผล 

บทที่ 5  สรุปผลและข้อเสนอแนะ 

97 
97 

176 
196 

5.1  สรุปผล 197 
5.2  ข้อเสนอแนะ 201 

เอกสารอ้างอิง 202 
ภาคผนวก 212 

ภาคผนวก ก  รายนามผู้เชี่ยวชาญตรวจแบบสอบถาม 
                   หนังสือเชิญผู้เชี่ยวชาญตรวจแบบสอบถาม 

   หนังสือขอความอนุเคราะห์ตอบแบบสอบถาม 

 
 

213 
ภาคผนวก ข  เครื่องมือวิจัย 270 
ภาคผนวก ค  ผลการค านวณค่า IOC 303 
ภาคผนวก ง  รายงานผลการทดสอบสมบัติของเส้นด้าย และผืนผ้าจากเส้นด้าย  

 ผสมระหว่างส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน        
ภาคผนวก จ  หนังสือเลขที่ค าขอรับสิทธิบัตร การออกแบบผลิตภัณฑ์ลวดลายผ้า   
                 หนังสือเลขที่ค าขอรับอนุสิทธิบัตร กรรมวิธีการผลิตเส้นด้ายผสม 
                 เส้นใยฟิลาเจนเพ่ือการออกแบบลวดลายผ้ามัดหมี่ส าหรับเสื้อผ้า 
                 บุรุษ 
ภาคผนวก ฉ  คิวอาร์โค้ดวีดิทัศน์การประยุกต์เส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับ 
                  เส้นใยฟิลาเจน เพ่ือการออกแบบลวดลายผ้ามัดหมี่ส าหรับเสื้อผ้า 
                  บุรุษ 

ประวัติการศึกษาและการท างาน 
 
 
 

 
307 

 
 
 

323 
 
 

336 
338 



(8) 
 

สารบัญตาราง 
 

 

ตารางท่ี หน้า 
4.1     ผลการคัดเลือกปริมาณอัตราส่วนผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจนจาก    

 ผู้เชี่ยวชาญ 
 

102 
4.2     ผลการทดสอบสมบัติของเส้นด้ายผสมเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน  

   อัตราส่วนที่ 1 ร้อยละ 70:30 
 

103 
4.3    ผลการทดสอบสมบั ติ ของเส้นด้ ายผสมเส้น ใยไหม กับ เส้น ใย ฟิลาเจน  

   อัตราส่วนที่ 2 ร้อยละ 60:40 
 

104 
4.4     ผลการทดสอบสมบัติของเส้นด้ายผสมเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน  
         อัตราส่วนที่ 3 ร้อยละ 50:50 
4.5     ผลการทดสอบสมบัติของเส้นด้ายผสมเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน  
         ทั้ง 3 อัตราส่วน 
4.6     ผลการทดสอบสมบัติการเปรียบเทียบของเส้นด้ายทั้ง 3 ประเภท 
4.7     ผลการคัดเลือกแบบร่างลวดลายผ้ามัดหมี่ จากผู้เชี่ยวชาญ 
4.8    ผลการวิเคราะห์สมบัติทางกายภาพ ของผืนผ้าผสมเส้นใยไหมกับเส้นใย 

     ฟิลาเจน ด้านน้ าหนักผ้า (Fabric Weight) 
4.9     ผลการวิเคราะห์สมบัติทางกายภาพ ของผืนผ้าผสมเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน    

 ด้านจ านวนเส้นด้ายต่อหน่วยความยาว (Threads per Unit Length) 
4.10  ผลการวิเคราะห์สมบัติทางกายภาพ ของผืนผ้าผสมเส้นใยไหมกับเส้นใย 
         ฟิลาเจน ด้านความหนาของผืนผ้า (Thickness) 
4.11   ผลการวิเคราะห์สมบัติทางกายภาพ ของผืนผ้าผสมเส้นใยไหมกับเส้นใย 

   ฟิลาเจน ด้านการขจัดกลิ่นอับ กลิ่นเหงื่อ (Deodorization) 
4.12  ผลการวิเคราะห์สมบัติทางกายภาพ ของผืนผ้าผสมเส้นใยไหมกับเส้นใย 

   ฟิลาเจน ด้านการถ่ายเทอุณหภูมิ (Q-Max) 
4.13  ผลการวิเคราะห์สมบัติทางกายภาพ ของผืนผ้าผสมเส้นใยไหมกับเส้นใย 

   ฟิลาเจน ด้านป้องกันแสงแดด (UV Protection) 
      

 
104 

 
105 
106 
115 

 
127 

 
128 

 
128 

 
129 

 
129 

 
130 

 



(9) 
 

สารบัญตาราง (ต่อ) 
 

ตารางท่ี 
4.14      ผลการทดลองเก็บตัวอย่างสมบัติทางกายภาพ ของผืนผ้าผสมเส้นใยไหมกับ   

เส้นใยฟิลาเจน การคงสภาพความชุ่มชื้นด้วยผลมะเขือเทศ ด้านการเพ่ิม   
ความชุ่มชื้นให้ผิว (Extar moisturizing) สัปดาห์ที่ 1 

4.15      ผลการทดลองเก็บตัวอย่างสมบัติทางกายภาพ ของผืนผ้าผสมเส้นใยไหมกับ  
      เส้นใยฟิลาเจน การคงสภาพความชุ่มชื้นด้วยผลมะเขือเทศ ด้านการเพ่ิม 
      ความชุ่มชื้นให้ผิว (Extar moisturizing) สัปดาห์ที่ 2 

4.16    ผลการทดลองเก็บตัวอย่างสมบัติทางกายภาพ ของผืนผ้าผสมเส้นใยไหมกับ  
              เส้นใยฟิลาเจน การคงสภาพความชุ่มชื้นด้วยผลมะเขือเทศ ด้านการเพ่ิ ม  
              ความชุ่มชื้นให้ผิว (Extar moisturizing) สัปดาห์ที่ 3 

4.17    ผลการทดลองเก็บตัวอย่างสมบัติทางกายภาพ ของผืนผ้าผสมเส้นใยไหมกับ  
              เส้นใยฟิลาเจน การคงสภาพความชุ่มชื้นด้วยผลมะเขือเทศ ด้านการเพ่ิม 
              ความชุ่มชื้นให้ผิว (Extar moisturizing) สัปดาห์ที่ 4 

4.18    ผลการทดลองเก็บตัวอย่างสมบัติทางกายภาพ ของผืนผ้าผสมเส้นใยไหมกับ  
              เส้นใยฟิลาเจน การคงสภาพความชุ่มชื้นด้วยผลมะเขือเทศ ด้านการเพ่ิม 
              ความชุ่มชื้นให้ผิว (Extar moisturizing) สัปดาห์ที่ 5 

4.19    ผลการคัดเลือกรูปแบบเสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวลด้วยวิธีการตัดต่อ 
    จากผู้เชี่ยวชาญ 

4.20    ข้อมูลทั่วไปของผู้ตอบแบบสอบถาม 
4.21    ข้อมูลการใช้ผลิตภัณฑ์และเครื่องประกอบการแต่งกายจากผ้ามัดหมี่ 
4.22    ความพึงพอใจที่มีต่อผ้ามัดหมี่ จากเส้นด้ายผสมเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน 
4.23   ความพึงพอใจที่มีต่อ เสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวลด้วยวิธีการตัดต่อผ้า  

    มัดหมี่ จากเส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน แบบเสื้อกั๊ก  
    (Vest) รูปแบบที่ 1 

2.24    ความพึงพอใจที่มีต่อ เสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวลด้วยวิธีการตัดต่อผ้า 
    มัดหมี่ จากเส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน แบบเสื้อสูท  
    (Suit) รูปแบบที่ 2 

หน้า 
 
 

132 
 
 

134 
 
 

136 
 
 

138 
 
 

140 
 

150 
157 
160 
164 

 
 

166 
 
 

168 



(10) 
 

สารบัญตาราง (ต่อ) 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ตารางท่ี 
4.25    ความพึงพอใจที่มีต่อ เสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวลด้วยวิธีการตัดต่อผ้ า 

มัดหมี่ จากเส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน แบบเสื้อสูท  
(Suit) รูปแบบที่ 3 

4.26    ความพึงพอใจที่มีต่อ เสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวลด้วยวิธีการตัดต่อผ้า 
มัดหมี่ จากเส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน แบบเสื้อโค้ท 
ตัวยาว (Overcoat) รปูแบบที่ 4 

4.27    ความพึงพอใจที่มีต่อ เสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวลด้วยวิธีการตัดต่อผ้า 
มัดหมี่ จากเส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน แบบเสื้อโค้ท 
ตัวยาว (Overcoat) รูปแบบที่ 5 

4.28    ค่าเฉลี่ย และส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน ความพึงพอใจ ของผู้ตอบแบบสอบถาม
ต่อเสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวลด้วยวิธีการตัดต่ออผ้ามัดหมี่ จากเส้นด้าย
ผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน 

 

หน้า 
 
 

170 
 
 

172 
 
 

174 
 
 

176 
 



(11) 
 

สารบัญภาพ 
 
ภาพที่ หน้า 

1.1 กรอบแนวความคิด 
2.1   การเก็บรังไหม 

8 
13 

2.2  การสาวไหมท าเส้นไหม 15 
2.3  การฟอกเส้นไหม 15 
2.4  การย้อมสีธรรมชาติ จากปิ้งขาว ให้สีเทอควอยซ์ 16 
2.5  การทอผ้า 16 
2.6  การแสดงประสิทธิภาพของเส้นใย 19 
2.7  คุณสมบัติของฟิลาเจน 19 
2.8  คุณสมบัติของฟิลาเจนในการป้องกันรังษี UV 20 
2.9  การทดสอบคุณสมบัติของฟิลาเจน 21 
2.10  วัตถุดิบเกล็ดปลาที่น ามาท าเป็นเส้นใยฟิลาเจน 22 
2.11  เส้นด้ายฟิลาเจน 22 
2.12  การค้นหมี่ ด้วยโฮงค้นหมี่ 36 
2.13  มือหนึ่งหมุนโฮงค้นหมี่ อีกมือหนึ่งจับเส้นไหมเรียงเป็นล า 36 
2.14  เรียงเส้นไหมหลบไปหลบมา ให้เป็นล าตามล าดับ 37 
2.15  ผูกสายแนม สานไจแยกเส้นไหมแต่ละล า     37 
2.16  เส้นไหมไขว้กัน เรียกว่า “ขีน”  39 
2.17  การมัดหมี่ 40 
2.18  การแก้ปอมัดหมี่  40 
2.19  การปั่นหลอด 41 
2.20  การร้อยไหม 41 
2.21  โครงหูก หรือโครงกี่ 42 
2.22  ฟืม หรือฟันหวี 43 
2.23  เขาหูก หรือตะกอ 
2.24  กระสวย 
2.25  กระดานม้วนหูก 

43 
44 
45 



(12) 
 

สารบัญภาพ (ตอ่) 
 
ภาพที่ 

2.26  ตีนฟืม หรือตีนเหยียบ หรือคานเหยียบ 
หน้า 

45 
2.27  ไม้ม้วนผ้า หรือไม้พันผ้า หรือไม้ค้ าพัน 46 
2.28  การท าให้เกิดช่องว่าง การสอดด้ายเส้นพุ่ง 47 
2.29  การกระทบด้ายเส้นพุ่ง 47 
2.30  การเก็บและม้วนผ้าเก็บ 
2.31  ผ้าทอมัดหมี่ลวดลายที่รับแรงบันดาลจาก ศิลปะ อาร์ต นูโว 
2.32  เสื้อแจ๊คเก็ต (Jacket) 
2.33  เสื้อโค้ท (Coats) 
3.34  เสื้อสูท (Suits) 
3.35  เสื้อกันหนาว (Sweater) 
3.36  เสื้อเชิ้ต (Shirt) 

48 
49 
49 
50 
50 
51 
51 

2.37  เสื้อก๊ัก (Vest / Waistcoat) 52 
2.38  เสื้อคลุม (Pyjamas) 52 
2.39  กางเกงขาสั้น 53 
2.40  กางเกงขายาวมีเกล็ด และกางเกงขายาวไม่มีเกล็ด 54 
2.41  กางเกงขายาวส าหรับใส่นอน 55 
2.42  ภาพรวมเส้นตรงแนวตั้ง 59 
2.43  ภาพรวมเส้นตรงแนวนอน 59 
2.44  เส้นตรงแนวเฉียงหรือทแยงที่เกิดจากลวดลายผ้าภายในตัวเสื้อ 60 
2.45  เส้นโค้งในตัวเสื้อ 61 
2.46  การแต่งกายของสุภาพบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวล DOLCE & GABBANA 
2.47  การแต่งกายของสุภาพบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวล Paul Smith men's 
2.48  การแต่งกายของสุภาพบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวล Dolce & Gabbana men's 
2.49  การแต่งกายของสุภาพบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวล Zara men's 
2.50  การแต่งกายของสุภาพบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวล ในประเทศเกาหลี 
 

63 
64 
64 
65 
65 

 



(13) 
 

สารบัญภาพ (ตอ่) 
 

ภาพที่ หน้า 
2.51  การแต่งกายของสุภาพบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวล พิมพ์ลายดอกไม้  

              และพิมพ์ลายสถาปัตยกรรม 
 

66 
2.52  การแต่งกายของสุภาพบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวล ที่ใช้โทนสีผ้าตัดกัน 66 
2.53  การแต่งกายของสุภาพบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวลที่น ากางเกงขาสั้นมา 
        สวมใส่กับเสื้อสูท 

 
67 

2.54  การเย็บผ้าด้วยมือ 69 
2.55  การเย็บผ้าด้วยจักร 70 
2.56  แรงบันดาลใจจาก “ศิลปะอิสลาม” ในการออกแบบลวดลายผ้าทอมัดหมี่ 74 
2.57  แรงบันดาลใจในการออกแบบชุด 75 
2.58  เฉดสีเบจแกมทอง (Rich Gold) 16-0836 TCX 76 
2.59  เฉดสีส้มอมน้ าตาล (Coral Gold) 16-1337 TCX 77 
2.60  เฉดสีเขียวอ่อนแบบดิจิทัล (Butterfly)12-0322 TCX                    78 
2.61  เฉดสีฟ้าอมเขียว (Capri)15-4722 TCX                            79 
2.62  เฉดสีชมพูเข้ม (Raspberry Rose) 18-2333 TCX 80 
2.63  เฉดสีม่วง (Violet Storm) 18-3944 TCX 81 
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บทท่ี 1 

บทน ำ 

1.1  ควำมเป็นมำและควำมส ำคัญของปัญหำ 
ปัจจุบันเส้นใยธรรมชาติกลายเป็นที่นิยมกันอย่างแพร่หลาย นอกจากคุณสมบัติที่ดีของเส้นใย

ธรรมชาติในการน ามาทอเป็นผืนผ้าแล้ว การใช้ผลิตภัณฑ์จากธรรมชาติยังเป็นมิตรกับสิ่งแวดล้อมอีก
ด้วย ซึ่งในปัจจุบันมีการน าพืชที่อยู่ในท้องถิ่น มาพัฒนาเป็นเส้นใยกันเป็นจ านวนมาก โดยเฉพาะ 
เส้นใยไหมคือ เส้นใยจากรังไหมผีเสื้อชนิด Bombyx mori ในวงศ์ Bombycidae ผีเสื้อชนิดนี้อ้วน
ป้อม มีขนขาวและสีครีมคลุมเต็มตัว ปีกมีลายเส้นสีน้ าตาลอ่อนหลายเส้นพาดตามแนวขวางเมื่ออยู่
ในช่วงวัยอ่อนจะเป็นตัวหนอนสีขาวหรือครีม มีรยางค์เล็ก ๆ สั้น ๆ คล้ายขาที่ปลายหาง หนอนไหมที่
เลี้ยงกันในประเทศไทยกินใบหม่อนเป็นอาหาร เมื่อหนอนโตเต็มที่จะถักใยหุ้มดักแด้เพ่ือฟักตัว  
เป็นผีเสื้อ ในช่วงระยะนี้ทีจ่ะน ามาต้มเพ่ือสาวเส้นใยออกมาทอเป็นผืนผ้าได้       

ใยไหมได้จากรังของตัวไหม ในไทยมีการเลี้ยงไหมกันมากทางภาคอีสาน ใยไหมได้รับสมญาว่า
เป็นราชินีแห่งเส้นใย มีความงามหรูหรา เนื้อผ้าเป็นมันแวววาว ท าความพึงพอใจให้แก่ผู้สวมใส่แต่  
ผ้าไหมมีราคาค่อนข้างแพง คนเรารู้จักใช้ผ้าไหมกันมานานหลายพันปีแล้ว ประเทศจีนเป็นประเทศ
แรกท่ีรู้จักเลี้ยงไหมและน าเส้นใยมาผลิตเป็นผ้าไหม  

คุณสมบัติทั่วไปของผ้าไหม นอกจากจะมีเนื้อมันแวววาวสวยงามมากแล้ว ยังมีความเหนียวมาก 
สวมใส่สบายปรับให้เหมาะกับอากาศร้อนเย็นได้ดี คือจะรู้สึกเย็นเมื่ออากาศร้อน และจะรู้สึกอุ่นเมื่อ
อากาศหนาว ผ้าไหมย้อมสีติดง่ายพิมพ์ลวดลายได้สวยงาม เวลาสวมใส่ไหมจะเสียดสีกันท าให้  
เกิดเสียง เราเรียกกันว่าเสียงส่ายไหม ผ้าไหมนิยมน ามาตัดเป็นเสื้อผ้าเครื่องใช้ที่ให้ความงามหรูหรา
และใช้เป็นครั้งคราว ไม่นิยมตัดเสื้อผ้าที่ต้องใส่ประจ าวันนัก ทั้งนี้เพราะผ้าไหมราคาค่อนข้างแพง 
ซักรีดยาก ผ้าไหมที่ฟอกเอาขี้ผึ้งที่ติดมากับเส้นใยออกหมด น้ าหนักจะเบาและค่อนข้างยับง่าย  
ต้องตกแต่งให้ทนยับ ผ้าไหมจะเก่าเร็วถ้าซักรีดบ่อย ๆ ไม่ทนต่อสารซักฟอกที่มีส่วนผสมของด่าง
เข้มข้นและไม่ทนต่อแสงแดด เวลาซักรีดผ้าไหมจึงต้องท าอย่างระมัดระวังมากกว่าการซักผ้าชนิดอ่ืน 
(ruedee.com, 2563) 

ในปัจจุบัน วงการการผลิตเส้นใยได้มีการคิดค้นเส้นใยที่ได้มากจากธรรมชาติ และอนุรักษ์
สิ่งแวดล้อมขึ้นมามากมาย โดยเฉพาะเส้นใยที่มีคุณสมบัติพิเศษในการน ามาผลิตเป็นผลิตภัณฑ์ 
และส่งผลดีต่อสิ่งแวดล้อมและผู้สวมใส่ เช่น เส้นใยฟิลาเจน  เป็นเส้นใยที่ผลิตจากวัตถุดิบจาก
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ธรรมชาติทั้งหมด ด้วยเส้นใยเซลลูโลสจากเปลือกไม้และคอลลาเจนเปปไทด์จากปลามิลค์ฟิชจึงส่งผล
ให้ ฟิลาเจนอ่อนโยนกับผิว และย่อยสลายได้เองตามธรรมชาติ  เส้นใยฟิลาเจนเป็นนวัตกรรม 
มัลติฟังก์ชั่นที่ผลิตในประเทศไทย ซึ่งเป็นนวัตกรรมที่ตอบโจทย์คนรุ่นใหม่ที่ ใส่ใจสุขภาพและ
สิ่งแวดล้อม มั่นใจว่าปลอดภัยไม่ระคายเคืองต่อผิว ซึ่งคอลลาเจนไม่เพียงแค่เคลือบบนผิวของเส้นใย
เท่านั้น แต่ยังผสมผสานและฝังอยู่ในโครงสร้างทุกอณูของเส้นใย จึงส่งผลให้คุณสมบัติต่าง ๆ อาทิ 
ป้องกันรังสี UV ก าจัดกลิ่นอับ ให้สัมผัสที่นุ่มนวล ถ่ายเทอากาศได้ดี กักเก็บความชุ่มชื้นให้กับผิว 
มีความคงทนถาวรไม่หายไปแม้ผ่านการซักล้าง จึงได้มีผู้ประกอบการธุรกิจเสื้อผ้าด าเนินการพัฒนา
และออกแบบเสื้อผ้าที่มีส่วนผสมจากเส้นใยฟิลาเจนขึ้น เพ่ือเพ่ิมช่องทางการใช้งานในทุก
กลุ่มเป้าหมาย ตลอดไปถึงการผสมผสานกับเส้นใยธรรมชาติอย่างผ้ามัดหมี่และผ้าทอชนิดอ่ืน  ๆ  
(GEPspinning, 2021)  

ผ้ ามั ดหมี่ เป็ นศิ ลปะการทอผ้ า พ้ื น เมื องชนิ ดหนึ่ ง นิ ยมท ากั นมาช้ าน านในบริ เว ณ 
ภาคตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทย และบางจังหวัดในภาคกลาง โดยเฉพาะจังหวัดบุรีรัมย์เป็น
จังหวัดหนึ่งที่มีการสืบสานภูมิปัญญาการทอผ้ามาแต่ครั้ งโบราณกาล เป็นที่รู้จักกันในแถบอีสานใต้ 
ไม่ว่าจะเป็นผ้าไหมมัดหมี่ หรือผ้าไหมพ้ืนเรียบที่คว้ารางวัลชนะเลิศ และรางวัลต่าง ๆ อีกมากมาย ทั้ง
ในระดับภาค และระดับประเทศ ผ้ามัดหมี่เป็นผ้าที่ทอไว้ส าหรับใช้สอยมาแต่ดั้งเดิมของชาวอีสาน 
และเพ่ิมความสวยงามด้วยการใส่ลวดลายผ้าให้มีความแตกต่าง โดยคิดค้นจากสิ่งที่อยู่รอบตัว 
วัฒนธรรม ความเชื่อ ต านาน ขนบธรรมเนียมประเพณีไม่ว่าจะเป็นสิ่งของเครื่องใช้จากธรรมชาติ 
หรือสัตว์ที่ใช้งานในชีวิตประจ าวัน ความสวยงามอยู่ที่ฝีมือในการมัดหมี่ การย้อมสีและความช านาญ
ในการใช้กี่ทอด้วยมือ และลวดลายที่โดดเด่นมีเอกลักษณ์เฉพาะตัว การทอผ้ามัดหมี่ของชาวบุรีรัมย์ใช้
ลายเก่าแก่ดั้งเดิมที่สืบทอดต่อ ๆ กันมา และมีการพัฒนาลายใหม่ ๆ ขึ้นเพ่ือความแปลกใหม่ และ
สวยงามเหมาะกับความต้องการของตลาด จากการสอบถามผู้สูงอายุที่มีอาชีพทอผ้าในท้องถิ่นถึงที่มา
ของลายผ้า พบว่าต้นแบบมาจากพืช ส่วนของต้นพืช สัตว์และเครื่องมือเครื่องใช้ในครัวเรือน 
ซึ่งบางอย่างสูญหายไปแล้ว เนื่องจากไม่มีการสืบทอดแต่ยังปรากฏต้นเค้าอยู่บนลายมัดหมี่ 
(พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ เชียงใหม่, 2563) 

การสร้างสรรค์ลวดลายมัดหมี่โดยการสร้างแรงบันดาลใจจาก “ศิลปะอิสลาม” ยังไมค่่อยพบใน
การน ามาแปรรูปกับเสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวล “ศิลปะอิสลาม” พบว่าเป็นค าศัพท์เฉพาะส าหรับ
ทัศนศิลป์หลังศตวรรษที่ 7 ซึ่งสร้างขึ้นจากศิลปินมุสลิม ศิลปะอิสลามไม่ใช่ศิลปะของประเทศใด
ประเทศหนึ่งหรือกลุ่มชนใดกลุ่มหนึ่ง เพราะเป็นศิลปะที่ พัฒนามาจากแหล่งต่าง ๆ มากมาย 
(ประกอบด้วยองค์ประกอบจากศิลปะกรีกและคริสเตียนยุคแรก วัฒนธรรมตะวันออกกลางที่ยิ่งใหญ่
ของอียิปต์ไบแซนเทียม และเปอร์เซียโบราณ พร้อมกับวัฒนธรรมตะวันออกไกลของอินเดียและจีน) 
เนื่องจากในระหว่างนั้นมีสถานการณ์ทางประวัติศาสตร์ การยึดครอง การรวมกันของดินแดนต่าง ๆ 

http://www.gepspinning.com/
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การถูกรุกราน เพราะเหตุนี้ศิลปะอิสลามจึงมีความซับซ้อนมาก รูปแบบและการตกแต่งของศิลปะ
อิสลาม ซึ่งองค์ประกอบที่ส าคัญของในศิลปะอิสลาม ได้แก่ ลวดลายดอกไม้และการประดิษฐ์ตัวอักษร 
อีกทั้งลวดลายเหล่านี้มักจะเกิดซ้ า ๆ ศิลปินชาวอิสลามมักใช้ดอกไม้ (พืชที่มีรูปทรงเรขาคณิต) และ
ต้นไม้เป็นลวดลายตกแต่งล าหรับสิ่งของเครื่องใช้ส่วนตัวและอาคาร รูปแบบของศิลปะที่หรูหราและ
ซับซ้อนมักใช้ลายดอกไม้เป็นพ้ืนฐาน ซึ่งลวดลายเหล่านี้จะท าให้เกิด “รูปแบบที่ไม่สิ้นสุด” สามารถ
วาดได้อย่างเรื่อย ๆ ด้วยเส้นโค้งที่ซ้ ากันจนครอบคลุมไปทั่วพ้ืนผิวทั้งหมด การประดิษฐ์ตัวอักษรเป็น
ศิลปะการเขียนที่สร้างขึ้นเพ่ือความสวยงามและเพ่ือถ่ายทอดความคิด เป็นศิลปะโบราณและเป็นงาน
ประดับที่วิจิตรบรรจงและยังใช้งานได้จริง 

อิสลามมีการเติบโตในรูปแบบศิลปะที่แตกต่างได้รับการพัฒนาโดยอาศัยการประดิษฐ์ตัวอักษร 
นอกจากนี้ศิลปะอิสลามไม่ให้แสดงภาพสัตว์หรือคนด้วยเหตุผลทางศาสนาการประดิษฐ์ตัวอักษรจึง
กลายเป็นวิธีการตกแต่งที่ส าคัญและเป็นรูปแบบศิลปะที่มีความคิดสร้างสรรค์สูงการประดิษฐ์ตัวอักษร
ภาษาอาหรับมีบทบาทส าคัญในศิลปะอิสลามและได้รับการผสมผสานเข้ากับรูปแบบการตกแต่งทุก
ประเภทในศิปละอิสลามไม่ว่าจะ กระดาษ กระเบื้อง ภาชนะ พรม และหิน งานออกแบบลวดลาย
ตัวหนังสือที่เขียนด้วยลายมือ (Calligraphic ศิลปะการตวัดเส้น) เป็นสิ่งที่พบได้ทุกหนแห่งในศิลปะ
อิสลาม ปกติแล้วได้รับการแสดงออกในการผสมผสานกับข้อความสั้น ๆ ที่น ามาจากพระคัมภีร์ 
อัลกุรอ่าน และค าประกาศต่าง ๆ ทางประวัติศาสตร์ มีสองรูปแบบหลัก ๆ ได้แก่ Kufic และ Naskh 
ซึ่งสามารถพบได้ในการตกแต่งเพ่ือเพ่ิมเติม หรือยกระดับความดึงดูดทางสายตาของก าแพงและโดม
ต่าง ๆ ของอาคารสิ่งก่อสร้างด้านข้างต่าง ๆ และอ่ืน ๆ พระคัมภีร์ที่คัดลอกด้วยลายมือการผลิต
เหรียญและงานศิลปะชั้นรองอ่ืน ๆ แม้กระทั่งบนเครื่องบินบ่อยครั้งที่มีการตกแต่งด้วยลวดลาย
ตัวหนังสือที่เขียนด้วยลายมือ และจะสังเกตได้ว่าศิลปะอิสลามจะไม่มีสิ่งมีชีวิตประกอบอยู่ในนั้น 
มีเพียงลวดลายที่ซับซ้อนของดอกไม้และตัวอักษรอาหรับประกอบอยู่ในนั้นเท่านั้น ซึ่งสิ่งที่เกิดขึ้น
เหล่านี้มักมีเหตุผลของมัน เนื่องจากมีการห้ามแสดงภาพสิ่งมีชีวิตที่มีชีวิตและอีกส่วนคือการห้ามบูชา
รูปหรือเคารพ และอีกส่วนหนึ่งมาจากความเชื่อว่าการสร้างสิ่งมีชีวิตเป็ นสิทธิพิเศษของพระเจ้า 
(Terrestrial, 2020) 

ในสังคมยุคปัจจุบันเพศชายเป็นเพศที่ดูแลตัวเองมากขึ้น ซึ่งการดูแลตัวเองของเพศชาย 
ในปัจจุบันส่งผลต่อภาพลักษณ์ภายนอก เช่น เสื้อผ้า เครื่องแต่งกาย เครื่องส าอาง สิ่งของเครื่องใช้ 
รวมถึงเรื่องการดูแลตัวเอง ซึ่งเพศชายกลุ่มนี้ เรียกว่า เมโทรเซ็กชวลเป็นกลุ่มผู้ชายที่นิยมให้
ความส าคัญบนรูปร่างของตัวเองมากกว่าผู้ชายปกติ โดยจะมีการดูแลเครื่องแต่งกาย ใบหน้า ผิวพรรณ 
สูงกว่าผู้ชายทั่วไป ส่วนมากนิยมใช้สินค้าที่มีแบรนด์ราคาสูง ใช้น้ าหอม ชอบเลือกซื้อสินค้าเล่นฟิตเนส 
โดยพฤติกรรมของคนกลุ่มนี้  ไม่ได้สนใจแต่เรื่องสุขภาพเพียงอย่างเดียว อีกทั้งยังเป็นคนทันสมัย 
ชอบการเปลี่ยนแปลง สนใจเรื่องเทคโนโลยี เรียนรู้และมีการพัฒนาตัวเองตลอดเวลา มุ่งมั่นทุ่ มเท 
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ในการท างานเพ่ือความส าเร็จ มีอาชีพที่มั่นคง และมีรายได้สูง ดังนั้นเสื้อผ้าจึงเข้ามามีบทบาทต่อบุรุษ
สไตล์เมโทรเซ็กชวลอย่างมาก ซึ่งรูปแบบของเสื้อผ้ามีความเรียบหรูและทันสมัย เหมาะสมกับผู้ชายที่
ใช้ชีวิตในรูปแบบสังคมเมือง เป็นบุคคลที่ชอบการเข้าสังคม ให้ความส าคัญในการดูแลสุขภาพร่างกาย 
รวมถึงให้ความสนใจกับการแต่งกายของตัวเองเป็นพิเศษ ซึ่งมากกว่าผู้ชายปกติทั่วไป แต่ใน
ขณะเดียวกันก็มีความกังวลเกี่ยวกับรูปร่าง การดูแลรักษาตัวเองรวมถึงเรื่องแฟชั่นซึ่งไม่แตกต่าง  
จากผู้ชายเพศทางเลือก (เกย์) (Daisie Board, 2557) 

ในเรื่องของการแต่งกาย ผ้าที่น ามาใช้ในการตัดเย็บชนิดหนึ่งก็คือผ้าฝ้าย หรือผ้าที่ได้จากเส้นใย
ธรรมชาติ จึงท าให้กลุ่มผู้ประกอบการ หรือสถาบันที่เกี่ยวข้องก าลังเร่งส่งเสริมการแปรรูปและพัฒนา
ผ้าที่ได้จากเส้นใยธรรมชาติ เพ่ือให้สอดคล้องกับความต้องการของตลาดที่ขยายตัวเพ่ิมมากขึ้น 
และจากการที่ได้ศึกษาและสัมภาษณ์กลุ่มวิสาหกิจชุมชนวัยหวาน หมู่บ้านหนองเขื่อน ต าบลไร่ใหม่
พัฒนา อ าเภอชะอ า จังหวัดเพชรบุรี ที่ยังทอผ้าธรรมชาติจากเส้นใยกล้วยอยู่นั้น พบว่าทางกลุ่มก าลัง
มีความคิดที่จะพัฒนาผ้าทอจากเส้นใยกล้วยให้มีความหลากหลายมากกว่าที่มีอยู่ ซึ่งปัจจุบันยังมีน้อย
มากถ้าเทียบกับความต้องการของตลาด โดยมีผลิตภัณฑ์ผ้าทอจากเส้นใยกล้วยเป็นที่รู้จัก และสร้าง
รายได้เป็นอย่างมาก แต่มีปัญหาในด้านลวดลายบนผืนผ้า ยังไม่ทันยุคทันสมัยจึงน าไปสู่การพัฒนา 
ดังนั้นจึงน าประเด็นนี้มาศึกษาเพ่ือสร้างสรรค์ลวดลายให้มีรูปแบบที่หลากหลาย และควบคุมคุณภาพ 
โดยเลือกใช้เทคนิคการทอแบบมัดหมี่ เพ่ือให้เกิดลวดลายกับเส้นใยผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใย 
ฟิลาเจนที่ท าการวิจัย ซ่ึงด้ังเดิมในชนบทเป็นผ้าสองแบบที่จ าแนกตามความเหมาะสมกับการใช้งานคือ 
แบบแรกนั้นเป็นผ้าไม่มีลวดลายนิยมน ามาท าเป็นเสื้อ กางเกงขาก๊วย และกางเกงนักเรียน ในการท า
ผ้ารูปแบบนี้จะทอผ้าจากเส้นใยกล้วยสีขาวก่อน ด้วยเทคนิคการทอขัดลายธรรมดาน ามาตัดเป็น
เครื่องนุ่งห่ม ไม่มีลวดลาย ส่วนแบบที่สองน าเอาเส้นใยกล้วยสีขาวมามัดหมี่ให้เกิดลาย ใช้เป็นเส้นด้าย
พุ่งทอเป็นผืนผ้าแบบการทอลายขัด แต่ต้องจัดลายให้ตรงกันจะแสดงถึงความคมชัด และความ
ช านาญของผู้ทอแต่ละคน อากาศ อุณหภูมิ หรือแม้แต่อารมณ์ของผู้ทอ สิ่งเหล่านี้มีผลกับความ
สวยงามของผ้าผืนนั้น ๆ และพบว่ารูปแบบผลิตภัณฑ์ผ้าทอจากเส้นใยกล้วยที่พบส่วนใหญ่เป็นการ
น าเอาผ้าทอจากเส้นใยกล้วยมาแปรรูปเป็นเสื้อผ้า หมอน กระเป๋า กล่องกระดาษทิชชู และน าเส้นใย
มาทอเป็นผืนผ้า และยังสอดคล้องกับแนวคิดของ โสมวดี ฤทธิโชติ (2553) ที่กล่าวว่า ปัจจุบันการ
สร้างสรรค์ลวดลายเป็นการตกแต่งผ้าประเภทหนึ่ง ที่ก าลังเป็นที่ต้องการในตลาดแฟชั่นส าหรับการ
ออกแบบลวดลายนั้น ผู้ออกแบบจะต้องมีแรงบันดาลใจในการออกแบบเพ่ือให้เกิดลวดลายสวยงาม 
ตอบสนองความพึงพอใจของผู้ ใช้ประโยชน์จากลายผ้าที่ มีทั้ งลวดลายที่ เกิดจากธรรมชาติ 
ลายนามธรรมลายภาพของจริง และลายเรขาคณิต 

จากเหตุผลดังกล่าวผู้วิจัยมีแนวความคิดที่จะศึกษา และประยุกต์เส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใย
ไหมกับเส้นใยฟิลาเจน เพ่ือออกแบบลวดลายผ้ามัดหมี่  โดยการน าเอาแรงบันดาลใจจาก “ศิลปะ
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อิสลาม” มาท าการออกแบบลวดลายผ้ามัดหมี่ เพ่ือเป็นการผสมผสานระหว่างผ้าไทยกับศิลปะที่มี
ความเป็นสากล ท าให้เกิดลวดลายใหม่ที่มีความหลากหลายยิ่งขึ้น และเพ่ือพัฒนาสู่ความเป็นเลิศ
ทางด้านแฟชั่น จึงได้น ามาออกแบบเสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวลด้วยวิธีการตัดต่อ โดยใช้ 
แรงบันดาลใจในการออกแบบเสื้อผ้าบุรุษจากแบรนด์ “Hugo Boss produced the uniforms of 
the German army 1934 Collection” น ามาประยุกต์ให้เข้ากับเสื้อผ้าสุภาพบุรุษ ที่ยังคงรูปทรงมา
จากเสื้อผ้าของทหารเยอรมันในปี 1934 เพ่ือให้เหมาะสมกับเสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวล 
ด้วยวิธีการตัดต่อ ซึ่งเป็นรูปแบบการแต่งกายที่มีความเรียบหรู สุภาพและเป็นทางการ สามารถสวมใส่
ได้กับกลุ่มสุภาพบุรุษอย่างลงตัว นอกจากนั้นยังมีคุณสมบัติต่าง ๆ อาทิ ป้องกันรังสี UV ก าจัดกลิ่นอับ 
ให้สัมผัสที่นุ่มนวล ถ่ายเทอากาศได้ดี กักเก็บความชุ่มชื้นให้กับผิว มีความคงทนถาวรต่อการซักล้าง 
จึงเป็นการเพ่ิมมูลค่าให้กับผลิตภัณฑ์ได้เป็นอย่างดี และยังเป็นการเพ่ิมทางเลือกให้กับผู้บริโภค ในการ
เลือกซื้อเสื้อผ้าที่ผสมผสานความเป็นสากลและแปลกใหม่ อีกทั้งเป็นการส่งเสริมให้คนไทยและ
ต่างชาติที่ชื่นชอบผ้าไทย ที่ผสมผสานความเป็นสากลในการออกแบบเสื้อผ้าบุรุษ และเป็นการเพ่ิม
รายได้ให้แก่ผู้ประกอบธุรกิจมากขึ้น  
 

1.2  วัตถุประสงค ์
1.2.1  เพ่ือศึกษาสมบัติที่เหมาะสมของเส้นด้ายผสมเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน 
1.2.2  เพ่ือออกแบบลวดลายผ้ามัดหมี่ จากเส้นด้ายผสมเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน 
1.2.3  เพ่ือวิเคราะห์สมบัติทางกายภาพ ของผืนผ้าผสมเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน 
1.2.4  เพ่ือออกแบบเสื้อผ้าบุรุษ จากผ้ามัดหมี่เส้นด้ายผสมเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน 
1.2.5  เพ่ือศึกษาความพึงพอใจของกลุ่มตัวอย่างที่มีต่อการออกแบบลวดลายผ้ามัดหมี่ส าหรับ

เสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวลด้วยวิธีการตัดต่อ 
  

1.3  ขอบเขตของกำรศึกษำ 
การประยุกต์เส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน เพ่ือการออกแบบลวดลาย  

ผ้ามัดหมี่ส าหรับเสื้อผ้าบุรุษ ในการออกแบบลวดลายผ้าทอมัดหมี่ ได้ท าการประยุกต์เส้นด้ายผสม
ระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน และออกแบบลวดลายผ้ามัดหมี่ โดยการน าแรงบันดาลใจจาก 
“ศิลปะอิสลาม” จากลวดลายพรรณพฤกษา และลวดลายเลขาคณิต มาท าการออกแบบและทอเป็น
ผืนผ้า จากนั้นด าเนินการออกแบบเสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวลด้วยวิธีการตัดต่อ โดยการน า 
แรงบันดาลใจจากแบรนด์ “Hugo Boss produced the uniforms of the German army 1934 
Collection” และด าเนินการจัดท าผลิตภัณฑ์ต้นแบบ ให้ เหมาะสมกับรูปแบบและหน้ าที่ 
ใช้สอย โดยมีขอบเขตในการวิจัยดังต่อไปนี้ 
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1.3.1  ศึกษากระบวนการประยุกต์เส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน เพ่ือใช้ใน
การออกแบบลวดลายผ้ามัดหมี่ 

1.3.2  วิเคราะห์สมบัติทางกายภาพ ของเส้นด้ายและผืนผ้าผสมเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน 
1.3.3  ศึกษาแรงบันดาลใจจาก “ศิลปะอิสลาม” เพ่ือออกแบบลวดลายผ้ามัดหมี่ 
1.3.4  ศึกษาข้อมูลของการออกแบบเสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวลด้วยวิธีการตัดต่อ  

1.3.5  ด้านประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 
ประชากรและกลุ่มตัวอย่างในการเก็บข้อมูลครั้งนี้ ผู้วิจัยด าเนินการศึกษาข้อมูลทุติยภูมิ 

(Secondary Research) ได้แก่ หนังสือ บทความ เอกสาร วารสาร รายงานการวิจัย วิทยานิพนธ์ 
และส ารวจความพึงพอใจต่อการประยุกต์เส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน เพ่ือการ
อ อ ก แ บ บ ล ว ด ล าย ผ้ า มั ด ห มี่ ส า ห รั บ เสื้ อ ผ้ า บุ รุ ษ คื อ  Designer, Merchandiser, Visual 
merchandiser, Graphic designer, และเป็นผู้มีประสบการณ์ด้านการทอผ้าและมีประสบการณ์ 
การท างานไม่น้อยกว่า 5 ปี ซึ่งก าหนดกลุ่มตัวอย่างโดยการสุ่มแบบเจาะจง (Purposive Sampling)  
 1.3.6  ด้านพื้นที่ 
 ผู้ศึกษาก าหนดพ้ืนที่ศึกษา คือต าบลชุมเห็ด อ าเภอเมืองบุรีรัมย์ จังหวัดบุรีรัมย์ และ
จังหวัดกรุงเทพมหานคร 
 

1.4  นิยำมศัพท์เฉพำะ 
1.4.1  เส้นใยไหม หมายถึง เส้นใยโปรตีนธรรมชาติ มีสารโปรตีนที่เรียกว่า Fibroin และมี

โปรตีนที่เรียกว่า เซริซิน (Sericen) มีลักษณะเหนียวเหมือนกาว ช่วยยึดให้เส้นใยสองเส้นติดกัน 
โปรตีนของเส้นใยไหม ประกอบด้วยกรดอมิโนเกาะเข้าด้วยกัน เป็นโซ่ยาว เรียกว่า โพลิเปปไทด์ 
(polypeptide chain) สาร fibroin แตกต่างจากสารเคราติน (Keratln) ซึ่งเป็นโปรตีนในขนสัตว์ คือ
ไม่มีตัวยึดที เรียกว่า cystine หรือ Sulphur linkage เช่นในเส้นใยขนสัตว์ โปรตีนของเส้นใยไหม
ประกอบด้วย กรดอามิโนประมาณ 15 ซนิด ส่วนใหญ่เป็นกรดอามิโนเดี่ยว เช่น Glycin, Alanine, 
Serine เป็นต้น โมเลกุลของเส้นใยไหมเรียงตัวกันเป็นระเบียบดีมาก ท าให้เส้นใยมีความเหนียว
แข็งแรงทนทาน 

1.4.2  เส้นใยฟิลำเจน หมายถึง เส้นใยที่ผลิตจากวัตถุดิบจากธรรมชาติทั้งหมด ด้วยเส้นใย
เซลลูโลสจากเปลือกไม้ และคอลลาเจนเปปไทด์จากปลามิลค์ฟิช หรือปลานวลจันทร์ทะเล เส้นใย 
ฟิลาเจนมีคุณสมบัติคือ อ่อนโยนกับผิว ย่อยสลายได้เองตามธรรมชาติและเป็นนวัตกรรมมัลติฟังก์ชั่น 
ซึ่งเป็นนวัตกรรมที่ตอบโจทย์คนรุ่นใหม่ ที่ใส่ใจสุขภาพและสิ่งแวดล้อม ปลอดภัยไม่ระคายเคืองต่อผิว 
ซึ่งคอลลาเจนจะเคลือบบนผิวของเส้นใย ทั้งยังผสมผสานและฝังอยู่ในโครงสร้างทุกอณูของเส้นใย 
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และมีคุณสมบัติต่าง ๆ เช่น ป้องกันรังสี UV, ก าจัดกลิ่นอับ, ให้สัมผัสที่นุ่มนวล, ถ่ายเทอากาศได้ดี, 
กักเก็บความชุ่มชื้นให้กับผิว 

1.4.3  กำรมัดหม่ี หมายถึง การมัดลายที่เส้นพุ่งด้วยเชือกก่อนน าไปย้อมสี ส่วนที่ถูกมัดไว้จะ 
ไม่ติดสี จึงท าให้เกิดเป็นลวดลาย ถ้าต้องการหลายสีก็ต้องมัดและย้อมทับหลายครั้งจนกว่าจะได้สีครบ
ตามท่ีต้องการ  

1.4.4  ศิลปะอิสลำม หมายถึง ศิลปะที่พัฒนามาจากแหล่งต่าง ๆ มากมาย (ประกอบด้วย
องค์ประกอบจากศิลปะกรีกและคริสเตียนยุคแรก วัฒนธรรมตะวันออกกลางที่ยิ่งใหญ่ของอียิปต์ 
ไบแซนเทียม และเปอร์เซียโบราณ  พร้อมกับวัฒนธรรมตะวันออกไกลของอินเดียและจีน 
ซึ่งองค์ประกอบที่ส าคัญของในศิลปะอิสลาม ได้แก่ ลวดลายดอกไม้  และการประดิษฐ์ตัวอักษร 
อีกทั้งลวดลายเหล่านี้มักจะเกิดซ้ า ๆ ศิลปินชาวอิสลามมักใช้ดอกไม้ (พืชที่มีรูปทรงเรขาคณิต) และ
ต้นไม้เป็นลวดลายตกแต่งส าหรับสิ่งของเครื่องใช้ส่วนตัวและอาคาร รูปแบบของศิลปะที่หรูหราและ
ซับซ้อนมักใช้ลายดอกไม้เป็นพ้ืนฐาน ซึ่งลวดลายเหล่านี้จะท าให้เกิด “รูปแบบที่ไม่สิ้นสุด” สามารถ
วาดได้อย่างเรื่อย ๆ ด้วยเส้นโค้งท่ีซ้ ากันจนครอบคลุมไปทั่วพื้นผิวทั้งหมด 

1.4.5  เสื้อผ้ำบุรุษ หมายถึง รูปแบบของเสื้อผ้าที่มีการก าหนดขึ้นเป็นหลักการหรือแนวทาง 
และเป็นที่ยอมรับในกลุ่มบุรุษท่ัวไป  

1.4.6  เมโทรเซ็กชวล (Metro sexual) หมายถึง ผู้ชายที่ใช้ชีวิตในรูปแบบสังคมเมือง 
เป็นบุคคลที่ชอบเข้าสังคม ดูแลใส่ใจกับตัวเองมากกว่าผู้ชายปกติทั่วไป ผู้ชาย Metro sexual มักจะ
ชื่นชอบการดูแลตัวเอง เช่น นวดตัว แต่งเท้า ดูแลเรื่องใบหน้า อาบแดด ดูแลเรื่องทรงผม 

1.4.7  กำรตัดต่อ คือ การน าผ้ามาตัดเป็นรูปต่าง ๆ ของทรงเรขาคณิต ได้แก่ สามเหลี่ยม 
สี่เหลี่ยม สี่เหลี่ยมขนมเปียกปูน ห้าเหลี่ยม วงกลม แล้วน ามาเย็บต่อกันเป็นลวดลายต่าง ๆ 
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1.5  กรอบแนวควำมคิด 
 จากการศึกษาแนวคิด ทฤษฎี งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง เรื่องการประยุกต์เส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใย
ไหมกับเส้นใยฟิลาเจน เพ่ือการออกแบบลวดลายผ้ามัดหมี่ส าหรับเสื้อผ้าบุรุษ สามารถเขียนกรอบ
แนวความคิดได้ ดังนี้ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 
ภำพที่ 1.1  กรอบแนวความคิด 
 

1.6  ประโยชน์ที่คำดว่ำจะได้รับ 
  1.6.1  เป็นแนวทางในการพัฒนาเส้นด้ายผสมเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน เพ่ือต่อยอดใน
การพัฒนาเป็นเส้นใยอื่น ๆ  
  1.6.2  เป็นแนวทางในการพัฒนาผ้ามัดหมี่ เส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน 
ในรูปแบบอื่น 
 1.6.3  เป็นแนวทางในการออกแบบเสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวลด้วยวิธีการตัดต่อ 
  1.6.4  สร้างองค์ความรู้ใหม่ ด้านการประยุกต์เส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใย 
ฟิลาเจน พัฒนาลวดลายและรูปแบบเสื้อผ้าที่มีประโยชน์ต่อวงการแฟชั่นและการวิจัย 
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  1.6.5  เป็นแนวทางในการประยุกต์เส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน น าไปสู่
การออกแบบผ้ามัดหมี่ และผลิตภัณฑ์เสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวล สู่ความเป็นเลิศทางด้านแฟชั่น
และเชิงพาณิชย์ต่อไป 



 บทท่ี  2 

เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

        ในการศึกษาค้นคว้าวิจัยเรื่อง “การประยุกต์เส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน
เพ่ือการออกแบบลวดลายผ้ามัดหมี่ส าหรับเสื้อผ้าบุรุษ” ผู้วิจัยได้ด าเนินการศึกษาค้นคว้าเอกสาร 
และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง ดังต่อไปนี้ 

2.1  แนวคิดการประยุกต์เส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน 
2.2  การออกแบบลวดลายและการพัฒนาผ้าทอมัดหมี่  
2.3  การออกแบบเสื้อผ้าสุภาพบุรุษ  
2.4  ผลงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง  

2.1  แนวคิดการประยุกต์เส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน 
ไหม (Thai silk) เป็นมรดกทางภูมิปัญญาของชาวสยามที่สืบทอดกันมาแต่โบราณ กว่าจะเป็น

ผืนผ้าไหมที่สวยงาม ต้องผ่านกระบวนการสั่งสมประสบการณ์อันยาวนานของช่างทอเริ่มตั้งแต่การ
ปลูกหม่อนการเลี้ยงตัวไหม การสาวไหมเพ่ือน ามาท าเป็นเส้นไหม การฟอกไหม การย้อมสี และการ
ทอเป็นผืนผ้า 

ตัวไหมที่เลี้ยงกันในประเทศไทยเพ่ือน ามาท าเส้นใยเป็นตัวไหมชนิด Bombyx mor จัดเป็น
ผีเสื้ออยู่ในวงศ์ Bomycideae กินใบหม่อนเป็นอาหาร ลอกคราบ 4 ครั้งในระยะท่ีเป็นตัวหนอนดักแด้ 
ฟักออกเป็นตัวได้ปีละหลายครั้ง รังไหมมีขนาดเล็กแต่จะให้เส้นไหมที่มีความอ่อนนุ่ม และเป็นมันเงา
กว่าไหมพันธุ์จีนและพันธุ์ญี่ปุ่น แม้จะไม่มีหลักฐานชัดเจนว่าบริวณประเทศไทยมีการเลี้ยงไหมและ 
ทอผ้าไหมอย่างแพร่หลายมาช้านาน นอกจากเอกสารของจีนบันทึกของจูตากวน (Zhou Da-Guan) 
ที่เดินทางเข้ามาในอาณาจักรขอม ในคริสต์ศตวรรษที่ 13 ที่ได้ตั้งข้อสังเกตว่า ชาวกัมพูชาไม่รู้จัก  
เลี้ยงไหม รู้จักแต่วิธีท าผ้าฝ้ายโดยใช้กี่แบบพ้ืนบ้านง่าย ๆ แต่เป็นชาวสยามที่น าภูมิปัญญานี้เข้ามา 
มีการบันทึกว่า “ชาวฟ้ืนเมืองขอมไม่ชอบเลี้ยงตัวไหมหรือปลูกต้นหม่อนเมื่อเร็ว ๆ นี้ ชาวสยามที่เข้า
มาตั้งหลักแหล่งในประเทศนี้ ได้ท าการเลี้ยงตัวไหมและปลูกต้นหม่อน เมล็ดต้นหม่อนและตัวไหม 
ต่างก็มาจากประเทศสยามทั้งสิ้น ผ้าที่ท าด้วยพรรณไม้ชาวขอมก็ไม่รู้จัก แต่เขามีผ้าที่เรียกว่า โลมะ 
(loma) ชาวไทยใช้ไหมทอเป็นผ้ายกดอกสีคล้ าซึ่งเขาใช้นุ่งห่ม หญิงไทยสามารถเย็บและปะชุนได้ ” 
บรรพบุรุษของชาวสยามส่วนหนึ่ง ได้สถาปนาอาณาจักรอยุธยาขึ้นในพุทธศตวรรษที่ 19 โดยมี
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กรุงเทพทวารวดีศรีอยุธยาเป็นราชธานี มีหลักฐานจากเอกสารต่างชาติ โดยเฉพาะเอกสารจากปากค า
ชาวกรุงศรีอยุธยาที่ถูกพม่าจับไปเมืองพม่า ดังเช่นหนังสือค าให้การขุนหลวงหาวัด ที่แปลมาจากภาษา
มอญ ครั้งสมัยรัชกาลที่ 4 ว่ากรุงศรีอยุธยาก่อนเสียกรุงครั้งที่ 2 พ.ศ. 2310 นั้นเป็นศูนย์กลางการค้า
นานาชาติ มีสินค้าที่น ามาจากต่างประเทศมากมาย โดยเฉพาะจ าพวกสิ่งทอมีตลาดหลายแห่งแบ่งเป็น
ย่าน ๆ ย่านที่ขายสิ่งทอ ได้แก่ “ถนนย่านป่าไหมกับป่าเหล็ก ต่อกันอยู่ข้างละฟากถนนซีกหนึ่งมี 
ร้านขายไหมครุยฟั่นไหมเบญจพรรณไหมลาว ไหมเขมร ไหมโคราช”  
 ในสมัยรัชกาลที่ 5 เป็นยุคแห่งการท านุบ ารุงการท าไหม ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ตั้งกรมช่าง
ไหมขึ้น สังกัดอยู่ในกระทรวงเกษตราธิการเมื่อ พ.ศ. 2446 แต่ก่อนที่จะมีการตั้งกรมช่างไหมนั้น 
พระยาเทเวศวงศวิวัฒน์ (ม.ร.ว.หลาน กุญชร) เสนาบดีกระทรวงเกษตราธิการ  ได้จ้างผู้เชี่ยวชาญ 
ชาวญี่ปุ่น ศาสตราจารย์คามีโทโร ทายามา (Kametoro Tayama) เข้ามาทดลองปลูกหม่อนเลี้ยงไหม
ที่บริเวณทุ่งศาลาแดง และได้ฝึกหัดข้าหลวงในสมเด็จพระศรีสวรินทิราฯ ให้ใช้เครื่องสาวไหมแบบ
ญี่ปุ่น คือ ชนิดหมุนด้วยมือและแบบใช้เท้าเหยียบในปี พ.ศ. 2447 ได้ตั้งโรงเรียนช่างไหมที่ศาลาแดง 
ก่อนจะขยายสาขากรมช่างเลี้ยงไหมไปสู่หัวเมืองในภาคอีสาน โดยเฉพาะที่มณฑลนครราชสีมา 
เพ่ือจัดการบ ารุงพันธุ์ไหมที่เลี้ยงอยู่แล้วให้มีคุณภาพดีขึ้น มีการแจกพันธุ์ไหมให้ราษฎรชาวพุทไธสง 
และชาวรัตนบุรีเมื่อ พ.ศ. 2452 และฝึกหัดราษฎรให้เรียนรู้การทอผ้าชนิดต่าง ๆ ซึ่งต่อมาก็ขยาย
กิจการไปยังเมืองบุรีรัมย์ สุรินทร์ ร้อยเอ็ด เมืองชัยภูมิ  และเมืองจตุรัส หลังจากนั้นไม่นานรัฐบาล 
ก็ขาดงบประมาณที่จะทะนุบ ารุงส่งเสริมการเลี้ยงไหมจึงยกเลิกกรมช่างไหมไปเมื่อ พ.ศ. 2455 
แต่ชาวบ้านในภาคอีสานก็ยังเลี้ยงไหมและทอผ้าไหมเพ่ือใช้เองในครัวเรือน 
 หลังสงครามมหาเอเชียบูรพาเกิดขาดแคลนเสื้อผ้าขึ้นในประเทศ รัฐบาลไทยในสมัยนั้นได้ให้
กระทรวงเศรษฐการตั้งโรงสาวไหมที่จังหวัดนครราชสีมาเมื่อ พ.ศ. 2486 แต่โรงงานมีปัญหาเนื่องจาก
เครื่องสาวไหมที่สั่งมาจากประเทศอิตาลี ไม่เหมาะกับเส้นไหมพ้ืนเมืองและชาวบ้านไม่มีความช านาญ
ในการเลี้ยงไหมพันธุ์ที่สั่งมาจากต่างประเทศ จึงหยุดกิจการไปใน พ.ศ. 2498 
 ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร 
รัชกาลที่ 9 ผ้าไหมมัดหมี่จากภาคอีสานกลายเป็นศิลปหัตถกรรมที่แพร่หลาย และมีชื่อเสียงไปทั่วโลก 
สืบเนื่องมาจากพระวิจารณญาณอันลึกซึ้งของสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ พระบรม
ราชชนนีพันปีหลวง ที่ทรงจัดตั้งโครงการศิลปาชีพและศูนย์ศิลปาชีพ ด าเนินงานภายใต้มูลนิธิ 
ศิลปาชีพในสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิต์ พระบรมราชินีนาถ เพ่ือส่งเสริมให้ราษฎรภาคอีสานปลูกหม่อน
เลี้ยงไหมพันธุ์พ้ืนเมือง และตั้งกลุ่มทอผ้าไหมขึ้นเพ่ือผลิตผ้าไหมเป็นอาชีพ โดยส่งเจ้าหน้าที่ไปแนะน า
เทคนิคต่าง ๆ ท าให้ผ้าไหมพ้ืนเมืองของชาวอีสานมีการปรับปรุงลวดลาย สี รูปแบบและคุณภาพ 
ตลอดจนปรับปรุงเครื่องมือทอผ้า ได้แก่  ขยายขนาดของฟืมที่ใช้ทอเพ่ือให้ได้ผ้าหน้ากว้างขึ้น 
เหมาะสมกับความต้องการของตลาดผู้บริโภค และใช้กี่กระตุกเพ่ือทอผ้าพ้ืนได้เร็วขึ้น ขณะเดียวกันก็
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ทรงส่งเสริมการอนุรักษ์ลวดลายดั้งเดิมของชุมชนต่าง ๆ โดยทรงรับซื้อไว้ในราคาสูง เพ่ือจูงใจให้
ชาวบ้านได้สืบทอดมรดกภูมิปัญญาการทอผ้าของตนไว้ กล่าวได้ว่า  ตั้งแต่ปีพ.ศ. 2515 เป็นต้นมา 
ภูมิปัญญาการทอผ้าไหมพ้ืนมืองของไทยได้ถูกรื้อฟ้ืนขึ้นมาอีกครั้งหนึ่ง  เมื่อโครงการศิลปาชีพพิเศษ 
ทอผ้าไหม อ าเภอนาหว้า จังหวัดนครพนม ได้เริ่มต้นขึ้นเป็นแห่งแรก (กรมส่งเสริมวัฒนธรรม, 2562) 
 2.1.1  ภูมิปัญญาการปลูกหม่อน ต้นหม่อนเป็นพืชที่ปลูกเก็บใบมาเป็นอาหารของตัวไหม 
สามารถขึ้นได้ในดินที่ไม่มีน้ าขัง ระบายน้ าดี ดินมีความร่วนซุย ต้นหม่อนจะเจริญเติบโตได้ดีในที่โล่ง
แจ้งมีแสงแดดตลอดทั้งวัน จากการที่เกษตรกรเรียนรู้การปลูกหม่อน พบว่า การเลือกที่ดินเพ่ือ  
ปลูกหม่อน ไม่ควรอยู่ห่างจากโรงเลี้ยงไหมเพ่ือความสะดวกและไม่ควรอยู่ใกล้แปลงปลูกยาสูบ 
สวนผักสวนผลไม้ที่ใช้ยาฆ่าแมลง หรือใกล้โรงงานอุตสาหกรรม เพราะละอองสารเคมีอาจปลิวไปติด
อยู่บนใบหม่อนซึ่งเป็นอันตรายต่อหนอนไหม 
 2.1.2  ภูมิปัญญาการคัดเลือกสายพันธุ์ไหม สายพันธุ์ไหมไทยพ้ืนบ้านดั้งเดิมมี 2 สายพันธุ์ 
คือ ชนิดที่รังไหม้เป็นสีนวล (ขาว) และรังไหมเป็นสีเหลือง มีความยาวเพียง 40-45 มิลลิเมตร หนัก 2 
กรัม เป็นไหมที่มีความแข็งแรงเลี้ยงง่ายปรับตัวเข้ากับสภาพภูมิอากาศได้ดี  เส้นไหมมีความยืดหยุ่นดี
เงางาม มีปุ่มปมย้อมติดสีได้ดี การสาวเส้นใยท าได้ง่าย ไหมสายพันธุ์ไทยพ้ืนบ้าน ได้แก่ พันธุ์นาง
เหลือง พันธุ์แพงพวย พันธุ์นางตุ่ย พันธุ์นางสิ่ว พันธุ์ส าโรง พันธุ์นางน้อย พันธุ์กากี และพันธุ์  
นางลาย 
 2.1.3  ภูมิปัญญาการเลี้ยงไหม การเลี้ยงไหมของชาวอีสานมีพิมพ์เผยแพร่ในหนังสือวชิรญาณ
วิเศษ เล่ม 6 เดือนมีนาคม ร.ศ. 109 (พ.ศ. 2434) ชื่อบทความว่า “เรื่องเลี้ยงตัวไหมและวิธีท า 
เส้นไหม” สรุปความได้ว่าตัวไหมที่จะน ามาท าพันธุ์ ต้องเลือกคัดเอาตัวไหมที่แก่อยู่ในฝักแล้ว  
คัดออกมาเป็นตัว ทั้งตัวผู้ตัวเมีย แล้วเอาขันครอบไว้ด้วยกัน ก่อนครอบน าผ้ามารองไว้ข้างล่างเพ่ือ
รองรับฟองไข่เล็ก ๆ คล้ายไข่ปลาที่จะออกมาในคืนนั้น เมื่อได้ไข่แล้วก็เอาตัวไหมทิ้งไปเสีย เก็บไว้แต่
ไข่เพ่ือท าพันธุ์ต่อไป (กรมส่งเสริมวัฒนธรรม, 2561) 
  2.1.3.1  ผีเสื้อไหม ตัวผีเสื้อจะมีปีก 2 ปีก สีขาวปนเทาไม่มีปากแต่มีรอยเหมือน 
ปากผีเสื้อตัวเมียมีขนาดใหญ่กว่าตัวผู้ บินไกลไม่ได้ ลักษณะการบินเหมือนการกระโดดไกล ๆ อายุของ
ผีเสื้อไหมมีช่วงเวลาที่สั้นมากภายหลังการผสมพันธุ์  และออกไข่แล้วผีเสื้อไหมจะตายรวมเวลาแล้ว
ประมาณ 2-3 วันผีเสื้อไหม Bombyx Mori หลังจากท่ีได้รับการผสมพันธุ์แล้วจะวางไข่ประมาณ 250-
500 ฟอง ต่อแม่พันธุ์หนึ่งตัวทั้งนี้ข้ึนอยู่กับพันธุ์ของผีเสื้อ 
  2.1.3.2  ตัวหนอนไหม ตัวหนอนวัยที่ 1-2 วัน ไข่ไหมจะฟักออกมาเป็นตัวหนอนเล็ก ๆ
กินใบหม่อนหั่นฝอยละเอียดอยู่ประมาณ 3-4 วัน จากนั้นจะลอกคราบเพ่ือให้ล าตัวยาวโตขึ้น หลังจาก
การลอกคราบแล้วตัวหนอนไหมจะนอนเหยียดตรง นิ่ง ไม่กินอาหารเป็นเวลาหนึ่งวัน หนึ่งคืน เรียกว่า 
“ไหมนอน” เมื่อครบก าหนดจึงกินอาหารต่อเป็นหนอนระยะที่สอง ประมาณ 2-3 วัน แล้วลอกคราบ
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อีกครั้ง จากนั้นจะนอนต่อหนึ่งวันหนึ่งคืน เมื่อตื่นมาก็จะเป็นหนอนระยะที่ 3 ตัวหนอนวัยที่ 3 
หนอนวัยนี้จะสามารถกินใบหม่อนทั้งใบไม่ต้องหั่นฝอยระยะนี้ใช้เวลา 3-4 วัน หลังจากนั้นจะลอก
คราบนอนหนึ่งวันหนึ่งคืน แล้วจะเข้าสู่ระยะที่ 4 ตัวหนอนระยะที่ 4 นี่จะกินอาหารจ านวนมากโตเร็ว
ใช้เวลาประมาณ 3-4 วัน แล้วจะลอกคราบครั้งสุดท้ายเพ่ือเข้าสู่ระยะที่ 5 ซึ่งเป็นระยะสุดท้ายใช้เวลา
ประมาณ 7-8 วัน เป็นระยะที่หนอนไหมกินใบหม่อนมาก เมื่อโตเต็มที่แล้วจะมีต่อมไหมเกิดขึ้นภายใน
ตัวไหม ท าให้ตัวหนอนไหมมีสีเหลืองเรียกว่า “ไหมสุก” ตัวไหมสุกจะมีล าตัวสั้นและเล็กลงเล็กน้อย 
ตัวโตใสและหยุดกินใบหม่อนเริ่มชูหัวส่ายหาที่ท ารัง ตัวหนอนไหมที่สุกเต็มท่ีจะถูกเก็บรักษาเข้า “จ่อ” 
เพ่ือชักใยท ารังเป็น “รังไหม” ที่เราน ามาสาวเส้นใยน าไปทอเป็นผ้าไหม      
  2.1.3.3  รังไหม มีลักษณะกลมรี มีทั้งสีขาวและสีเหลือง ขึ้นอยู่กับพันธุ์ของรังไหม 
รังไหมประกอบไปด้วย เส้นใยคือโปรตีนที่แข็งตัว ซึ่งตัวไหมหลั่งออกมาจากต่อมที่ศีรษะ เรียกว่า 
Fibroin และมีโปรตีนที่ช่วยยึดให้ติดกันเป็นรังไหม เรียกว่า Serricin ตัวหนอนไหมจะเริ่มชักใยจาก
ข้างนอนเข้าหาตัวเป็นรูปตัววี ตรงกลางคอดเล็กน้อย ใยไหมนี้จะขับออกมาจากต่อมที่ศีรษะสองต่อม 
ก่อนชักใยไหมตัวหนอนไหมจะงอตัวเองเข้าเป็นรูปเกือกม้า แล้วยกศีรษะส่ายไปมาเป็นรูปเลขแปด 
จะชักใยออกมาครั้งแรกค่อนข้างยุ่งแล้วค่อย ๆ เรียงเป็นระเบียบขึ้นเรื่อย ๆ ไหมจะชักใยออกมาทีละ
สองเส้นพร้อมกัน ยึดติดกันเป็นเส้นเดียวกันโดยขี้ผึ้งหรือ Serricin ที่หุ้มเส้นใยแต่ละเส้น เมื่อแข็งตัว
จะยึดติดกันแน่น ดูเป็นเส้นเดียว หนอนไหมจะชักใยท ารังเสร็จภายใน 24-72 ชั่วโมง แล้วจะหยุดพัก 
มีการเปลี่ยนแปลงทางชีววิทยา ภายในหนังเปลือกนอกของตัวหนอนจะแข็งแรง และเปลี่ยนเป็นสี
น้ าตาลดูเหมือนไม่มีชีวิต เรียกว่า “ดักแด้” ตัวดักแด้นี้จะนอนอยู่ในรัง 10-12 วัน แล้วลอกคราบ
พัฒนาตัวเองอีกครั้ง กลายเป็นผีเสื้ออยู่ภายในรัง เมื่อพร้อมก็จะพ่นน้ าลายซึ่งมีฤทธิ์เป็นด่างละลาย
เจาะรังไหมออกมาสู่โลกภายนอก (กรมหม่อนไหม กระทรวงเกษตรและสหกรณ์, 2566)  
 
 
 
 
  

 
 
 
             ภาพที่ 2.1  การเก็บรังไหม  
                       ที่มา:  supawit (2567) 



14 

 2.1.4  ภูมิปัญญาการสาวไหม เส้นใยไหมเป็นสารโปรตีนธรรมชาติที่แข็งตัว การสาวไหม คือ
การดึงเส้นไหมออกจากรังไหม ผ่านเครื่องสาวไหมแบบพ้ืนบ้านที่เรียกว่า เครื่องพวงสาว ซึ่งเป็น
กระบวนการดั้งเดิมที่สืบทอดจากบรรพบุรุษ ดังนั้นผู้ที่สาวไหมต้องเป็นคนเข้าใจและมีความช านาญ  
จึงท าได้ จึงเป็นวิชาที่สืบทอดกันในกลุ่มผู้หญิงเป็นส่วนใหญ่ ได้มีบันทึกไว้ในหนังสือลัทธิธรรมเนียม
ต่าง ๆ มาตั้งแต่สมัยรัชกาลที่ 5 ดังนี้ 
 “ต้องหาหม้อใบหนึ่งโตขนาดวัดโดยรอบราว 25 นิ้ว ปากหม้อนั้นใส่ไม้โค้งคล้ายวงครุที่ 
ปากหม้อมีไม้แบน ๆ เจาะรูกลาง เหนือไม้แบนข้ึนไป มีรอกคล้ายกับจักรเป็นรูปกลม ๆ เมื่อจะสาวนั้น
เอาฝักและรังใส่ในหม้อตั้งแต่ 30-50 ฝัก ต้มให้น้ าร้อนแล้วเอาเส้นไหมลอดรูไม้แบนที่ปากหม้อ 
สาวขึ้นมาพันกับรอกรอบ 1 ที่บนหม้อนั้นมีไม้ง่ามอันหนึ่งยาวประมาณ 1 ศอก เรียกว่า ไม้ขืบ มือหนึ่ง
สาวไหมจากรอกไปลงในภาชนะอันหนึ่ง อีกมือหนึ่งถือไม้ขืบกดและเขย่ารังไหมที่อยู่ในหม้อ เพราะ  
รังไหมท่ีอยู่ในหม้อนั้นลอย ถ้าไม่กดไม่เขย่าไหมก็แน่นสาวไม่ออก ถึงออกก็เส้นจะโต” ซ่ึงเส้นไหมที่ได้
จากการสาวไหมแต่ละครั้ง แบ่งได้เป็น 4 ประเภท คือ 
  2.1.4.1  เส้นไหมหลืบ หรือไหมเปลือก หรือไหม 3 เป็นเส้นไหมท่ีสาวได้จากฝักครั้งแรก 
เป็นไหมเส้นเล็กบ้างโตบ้าง มีสีเหลืองแก่ตามสีฝักรังไหม เป็นไหมหยาบเส้นโตใช้ทอผ้าได้ 
  2.1.4.2  เส้นไหมสาวเลย หรือไหมลวด หรือไหม 2 เป็นเส้นไหมที่สาวได้จากฝักไหม 
ชั้นกลาง เส้นและเนื้อดีกว่าไหม 3 
  2.1.4.3  เส้นไหมน้อย หรือไหมเครือ หรือไหมยอด หรือไหม 1 เป็นเส้นไหมที่ได้จากฝัก
รังไหมชั้นใน 
  2.1.4.4  เส้นไหมขี้กะเพย หรือยามแลง หรือปากหม้อ เป็นเส้นไหมที่สาวจากเปลือก 
รังไหมที่เหลือจากการสาวไหม 1 หรือไหม 2 มารวมกันแล้วน ามาต้มสาวใหม่ (โดยส่วนใหญ่การสาว
ไหมแลงจะท าทีหลังสุด ซึ่งจะเป็นตอนช่วงบ่ายหรือเย็นจึงเรียกว่า ไหมแลงหรือไหมตอนเย็น) เส้นไหม
ประเภทนี้สมัยก่อนจะทิ้งไป หรือเอาไปทอผ้าเหยียบ (ผ้าห่ม) หลังจากสาวไหมเสร็จแล้ว น าเส้นไหม
ไปกรอใส่อัก และพันเกลียวประมาณ 80 รอบ 1 รัง สามารถสาวไหมได้ยาว 400-500 เมตร 
(กรมส่งเสริมวัฒนธรรม, 2561) 
 
 
 
 
 
 
 



15 

 
 
 
 
 
 
 
 
                    ภาพที่ 2.2  การสาวไหมท าเส้นไหม 
                     ที่มา:  dailyboomm (2021) 
 
 2.1.5  ภูมิปัญญาการฟอกไหม เป็นขั้นตอนการท าความสะอาดเส้นไหม เพ่ือละลายปุ่มปมที่
เรียกว่า ขี้ไหมออกจากเส้นไหม ท าให้ได้เส้นไหมท่ีเรียบสวยงาม โดยการแช่ในน้ าด่างขี้เถ้าท่ีได้จากการ
เผาวัสดุธรรมชาติ เช่น เหง้า ต้นกล้วย ฟางข้าว งวงตาง ฝักนุ่น ผักขมหนาม เป็นต้น เป็นเวลา 1 คืน 
แล้วน ามาต้มประมาณ 1 ชั่วโมง จนเส้นไหมเปลี่ยนจากสีเหลืองเป็นสีนวลขาว แล้วน ามาล้างน้ าเย็น 
เพ่ือท าความสะอาดจนเส้นไหมหมดเมือกลื่น ตากไว้จนแห้งสนิทเพ่ือท าให้เส้นไหมย้อมติดสีได้ดียิ่งขึ้น 
                               
 
 
  
 
  
 
         
                               
           ภาพที่ 2.3  การฟอกเส้นไหม 
                     ที่มา:  ศิลปหัตถกรรมผ้าไหม (2558) 
 
 2.1.5  ภูมิปัญญาการย้อมสีธรรมชาติ การย้อมสีเส้นไหม เป็นการใช้สีที่สกัดได้จากทรัพยากร
ชีวภาพท้องถิ่น อาทิ แมลง พืช และมีการย้อมซ้ าด้วยสารละลายกรดด่างธรรมชาติ เช่น น้ าเกลือ 
น้ าคั้นจากพืชที่มีรสเปรี้ยว ซึ่งช่วยเพ่ิมคุณภาพการย้อมท าให้สีเส้นไหมมีความหลากหลาย ทนแสง  
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ทนการซัก ช่างไหมต้องมีความรู้เรื่องสีว่า สีตามธรรมชาติเมื่อผสมกันจะเป็นสีใด เช่น สีเหลืองผสมกับ
สีน้ าเงินจะกลายเป็นสีเขียว ต้องวางแผนย้อมสีอ่อนไปหาสีเข้ม เช่นการย้อมสีแดงอมชมพู ด้วยการใช้
ครั่งและใช้น้ าใบเหมียด น้ ามะขาม น้ าคั้นจากผลมะเฟืองและสารส้มต าละเอียดเป็นสารช่วยติดสี หรือ
การย้อมสีเทาอมเขียวด้วยการใช้เปลือกต้นและใบย่านาง และใช้น้ ามะนาวเป็นสารช่วยติดสี เป็นต้น 
                                    
 
 
 
 

 
 
                                  
                                  
      ภาพที่ 2.4  การย้อมสีธรรมชาติ จากปิ้งขาว ให้สีเทอควอยซ์ 
                         ที่มา:  คลังข้อมูลชุมชน (2564) 
  
 2.1.6  ภูมิปัญญาการทอ การทอผ้าไหมเป็นภูมิปัญญาที่สืบทอดกันมาเป็นเวลายาวนาน  
มีความหลากหลายทั้งรูปแบบ สีสัน ลวดลายแตกต่างกันไปตามความเชื่อ ประเพณีวัฒนธรรมในพ้ืน
ถิ่นนั้น แต่ทว่าผ้าที่สร้างลวดลายด้วยการมัดย้อมเส้นไหมก่อนน าไปทอเป็นผืน เป็นวิธีการชั้นสูงที่ต้อง
อาศัยช่างทอที่มีความช านาญ และมีศิลปศาสตร์อย่างสูง วิธีการทอผ้ามีหลายวิธี ขึ้นอยู่กับประโยชน์
ใช้สอยและคุณภาพของเส้นใย ได้แก่ 
                                  
 
 
 
 

 
 
       
            ภาพที่ 2.5  การทอผ้า 
                      ที่มา:  มติชนออนไลน์ (2559) 
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 2.1.6.1  การทอขัด เป็นวิธีการทอผ้าพ้ืนฐานของผ้าทุกชนิด คือ มีเส้นพุ่งและเส้นยืน 
ซึ่งอาจเป็นสีเดียวกันหรือต่างกัน ผ้าทอลายขัดที่เป็นเอกลักษณ์ของผ้าต่าง  ๆ เช่น ซิ่นก่าน ซิ่นทิว 
ซิ่นลายแตงโม ผ้าขาวม้า ผ้าตาสมุก (ผ้าลายเกล็ดเต่า) ผ้าลายเมล็ดงา เป็นต้น 
  2.1.6.2  การทอมัดหมี่ เป็นศิลปะการทอผ้าที่เกิดจากการมัดย้อมเส้นใย ก่อนน าไปทอ 
กลุ่มไทย–ลาวอีสาน แต่เดิมใช้การมัดย้อมเส้นพุ่งอย่างเดียวและทอด้วยการใช้ตะกอเพียง  
2 ตะกอเท่านั้น ท าให้ผ้าไหมมัดหมี่มีสีเหมือนกันทั้งสองด้าน ส่วนผ้าไหมของกลุ่มอีสานใต้  โดยเฉพาะ
กลุ่มไทยเขมร มีวิธีการมัดย้อมเส้นพุ่งด้วยวิธีพิเศษ มีการจัดเตรียมเส้นพุ่งแยกขาดออกจากกัน 
เป็นกลุ่ม และต้องใช้กระสวยหลายอันในการทอท าให้ลวดลายคมชัด ผ้าสมพตของกลุ่มนี้มีวิธีการทอ
ตั้งแต่ 3 ตะกอขึ้นไป ท าให้ได้ผ้าเนื้อแน่น มีสีด้านหนึ่งทึบกว่าสีอีกด้านหนึ่ง ผ้าที่ทอด้วยวิธีการมัดหมี่
นี้ ในอดีตใช้ทอเป็นผ้านุ่งเท่านั้น 
  2.1.6.3  การทอขิด เป็นภาษาพ้ืนบ้านอีสาน หมายถึง สะกิดหรือวักซ้อนขึ้น การทอ 
ผ้าขิดจึงหมายถึงกรรมวิธีการทอที่ผู้ทอใช้ไม้ เรียกว่า “ไม้เก็บขิด” สะกิดหรือช้อนเส้นยืนยกขึ้นเป็น
ช่วงระยะตามลวดลายตลอดหน้าผ้า แล้วพุ่งกระสวยสอดเส้นพุ่งพิเศษและเส้นพุ่งเข้าไปตลอดแนว 
ท าให้เกิดลายนูนบนผืนผ้า ส่วนใหญ่จะเป็นลายซ้ า ๆ ตลอดแนวผ้า สีของลวดลายจะเป็นสีของด้ายพุ่ง
พิเศษ ลักษณะของผ้าทอลายขิดจะต้องเป็นลายซ้ าของเส้นพุ่งที่มีสีเดียวกันตลอด อาจเหมือนหรือ  
ไม่เหมือนกันทั้งผืนก็ได้ แต่ต้องมีลายซ้ าที่มีจุดจบแต่ละช่วงของลายอย่างชัดเจน โดยทั่วไปนิยม 
ทอผ้าขิดด้วยฝ้ายเพื่อใช้ท าหมอน 
  2.1.6.4  การทอจก หมายถึง การควัก ขุด คุ้ย การทอผ้าจกจึงเป็นลักษณะของการทอที่
ผู้ทอต้องใช้วิธีล้วงดึงเส้นด้ายพุ่งพิเศษขึ้นลงเพ่ือสร้างลวดลาย จกเป็นเทคนิคการท าลวดลายบนผืนผ้า 
คล้ายการปักด้วยวิธีการเพ่ิมด้านพุ่งพิเศษเข้าไปเป็นช่วง ๆ ไม่ติดต่อกันตลอดหน้ากว้างของผ้า โดยใช้
ไม้ขนเม่น หรือนิ้วมือจกเส้นด้ายหรือเส้นยืนยกขึ้น แล้วสอดใส่ด้ายพิเศษเข้าไปเป็นช่วง ๆ สลับสีตาม
ต้องการ สามารถออกแบบลวดลายและสีสันของผ้าได้ซับซ้อนและหลากสีสัน  ซึ่งต่างจากผ้าขิดที่ใช้
เส้นพุ่งพิเศษสีเดียวตลอดหน้ากว้างของผืนผ้า การทอผ้าจกนิยมทอเป็นตีนซิ่นเพ่ือน าไปประกอบกับ
ตัวซิ่น จึงมีชื่อเรียกว่า “ผ้าซิ่นตีนจก หรือผ้าเชิงจก” คนโบราณจะทอเพ่ือใช้ในงานบุญต่าง ๆ เช่น 
ผ้าคลุมศีรษะนาค ผ้าห่อคัมภีร์ เป็นต้น 
  2.1.6.5  การทอยก การทอผ้ายกคือ การเพ่ิมลวดลายในพ้ืนผ้าให้มีความพิเศษขึ้น โดย
ใช้วิธีเก็บตะกอลอย การยกตะกอเพ่ือแยกเส้นด้ายยืนครั้งละกี่เส้นก็ตามแต่ลวดลายที่คิด  ให้เส้นด้าย
พุ่งผ่านไปเฉพาะเส้น เมื่อทอพุ่งกระสวยไปมาควบคู่ไปกับการยกตะกอจะเกิดเป็นลวดลายนูนจาก  
ผืนผ้า ถ้าทอยกด้วยไหมจะเรียกยกไหมทอยกด้วยเส้นทองเรียกว่า ยกทอง หากทอยกด้วยเส้นเงิน
เรียกว่า ยกเงิน 
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 2.1.6.6  การควบเส้น เป็นการสร้างลวดลายและสีเหลื่อมกันของเส้นใยในผืนผ้า  
ใช้เส้นไหมสองสีที่มีน้ าหนักอ่อนแก่แตกต่างกัน มาปั่นตีเกลียวรวมเป็นเส้นเดียวกัน โดยสีเหลืองจะ
เป็นสีที่เป็นเอกลักษณ์ในการควบและน ามาใช้เป็นเส้นพุ่งหรือเส้นยืนในการทอ ผ้าที่ทอจะเป็นผ้าพ้ืน 
สีเหลือบ เรียกว่า ผ้าหางกระรอก ในภาษาอีสานเรียกว่า ผ้ามับไม (กรมส่งเสริมวัฒนธรรม, 2561) 
 2.1.7  คุณค่าและบทบาททางสังคมและวัฒนธรรม ผ้าไหมเป็นผ้าที่ใช้ในงานพิธีต่าง ๆ เช่น 
งานท าบุญ งานแต่งงาน งานต้อนรับแขก บางผืนใช้เวลาในการทอเป็นปีเพ่ือแสดงให้เห็นถึงความรัก
ความศรัทธา เช่น ผ้ามัดหมี่ ผ้าตีนจก ผ้าตาด ผ้ายก เป็นต้น ในอดีตผ้าที่ใช้ในราชส านักเป็นผ้าไหมที่มี
ความประณีต สีสันสวยงามทอด้วยช่างหลวง ผ้าไหมยังแสดงชั้นยศของผู้สวมใส่ 
 2.1.8  คุณค่าและบทบาททางเศรษฐกิจ การทอผ้าไหมในอดีตเป็นการแสดงศิลปะ แสดงฝีมือ
ความเป็นลูกผู้หญิง ทอให้กับคนที่รักใคร่สมัยหลังเป็นการทอเพ่ือเพ่ิมรายได้ให้แก่ครอบครัว เมื่อยาม
ว่างจากการท านา คนในชุมชนจะรวมกลุ่มกันเพ่ือทอผ้า 
 2.1.9  สถานภาพปัจจุบันของการถ่ายทอดความรู้และปัจจัยคุกคาม การทอผ้าไหมใน
ประเทศไทยนิยมทอกันมากในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ แต่ละจังหวัดแต่ละชุมชน จะมีการสืบทอด
กระบวนการทอผ้าไหมที่แตกต่างกัน เป็นการถ่ายทอดจากรุ่นสู่รุ่น แต่ในปัจจุบันเกษตรกร 
ผู้ปลูกหม่อนเลี้ยงไหมน้อยลง การใช้ไหมโรงงานหรือไหมอุตสาหกรรมจึงเข้ามามีบทบาทมากขึ้น 
เพราะเส้นใยไหมจะมีความเรียบและความสม่ าเสมอ และยังมีการน าเข้าเส้นไหมจากประเทศ 
เพ่ือนบ้านซึ่งคุณภาพต่างกับเส้นไหมในประเทศไทย แต่ถึงอย่างไรไหมไทยยังคงได้รับความนิยมน ามา
ตัดเป็นชุดเพ่ือสวมใส่ในงานต่าง ๆ อยู่เสมอ ความมีชื่อเสียงของไหมไทยที่ทั้งคนไทยและชาวต่างชาติ
ให้ความนิยมนั้น ท าให้มีการลอกเลียนแบบผ้าไหมไทยจ าหน่าย จึงท าให้ต้องเกิดตราสัญลักษณ์นกยูง
ขึ้นเพ่ือสร้างมาตรฐานคุณภาพของไหมไทย 
 2.1.10  เส้นใยฟิลาเจนและคุณสมบัติของเส้นใยฟิลาเจน เป็นนวัตกรรมเส้นใยผสม 
คอลลาเจน โดยการน า “คอลลาเจน เปปไทด์” น ามาผลิตเป็นเส้นใยฟิลาเจนที่สามารถผสมผสาน 
ได้กับสิ่งทอทุกชนิด ให้มีคุณสมบัติช่วยดูแลผิวพรรณของผู้ใช้งานได้อย่างสูงสุดและหลากหลาย  
ด้วยการผลิตจากวัตถุดิบธรรมชาติ 100 เปอร์เซ็นต์ ถือเป็นอีกหนึ่งนวัตกรรมที่ไม่เป็นภัยต่อสุขภาพ
ของโลกและเป็นมิตรกับสิ่งแวดล้อม ฟิลาเจนผลิตจากวัตถุดิบจากธรรมชาติทั้งหมด ด้วยเส้นใย
เซลลูโลสจากเปลือกไม้และคอลลาเจนเปปไทด์จากปลามิลค์ฟิช หรือปลานวลจันทร์ทะเล จึงส่งผล
ให้ฟิลาเจนอ่อนโยนกับผิวและย่อยสลายได้เองตามธรรมชาติ  
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               ภาพที่ 2.6  การแสดงประสิทธิภาพของเส้นใย 
                 ที่มา:  GEPspinning (2021) 
 
 เส้นใยดังกล่าว ถือเป็นทางเลือกให้กับผู้คนทุกเพศทุกวัย ที่ต่างหันมาให้ความส าคัญกับเรื่อง
ของสุขภาพและความงามกันมากขึ้น อันสังเกตได้จากการเติบโตขึ้นของตลาดผลิตภัณฑ์อาหารเสริม
ใหม ่ๆ แต่ฟิลาเจนได้เข้ามาต่อยอดและเติมเต็มให้กับช่องว่างของธุรกิจสุขภาพและความงาม โดยการ
ท าให้เครื่องนุ่งห่มที่แทบไม่น่าเชื่อว่าจะสามารถผสมผสานกับสารสกัดจากคอลลาเจนให้เกิดขึ้นจริงได้ 
โดยจากการมุ่งมั่นวิจัยโดยผู้เชี่ยวชาญด้านนาโนเทคโนโลยีจากประเทศไต้หวัน  พบว่า สารสกัด 
คอลลาเจนที่ได้จากเกล็ดปลาทะเลน้ าลึกมีคุณภาพดีกว่าคอลลาเจนที่สกัดจากวัว จึงได้เลือกใช้  
สารสกัดดังกล่าว ผสมผสานเข้าไปในเส้นใยวิสโคสเรยอนจนกลายเป็นเส้นใยเพื่อสุขภาพและความงาม 
                                                            
 
 

 
 

 
 
 
 
 
    ภาพที่ 2.7  คุณสมบัติของฟิลาเจน 
    ที่มา:  GEPspinning (2021) 

http://www.oknation.net/blog/print.php?id=1032169
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 ฟิลาเจน เป็นนวัตกรรมมัลติฟังก์ชั่นที่ผลิตในประเทศไทย ซึ่งเป็นนวัตกรรมที่ตอบโจทย์ 
คนรุ่นใหม่ที่ใส่ใจสุขภาพและสิ่งแวดล้อม มั่นใจว่าปลอดภัยไม่ระคายเคืองต่อผิว ซึ่งคอลลาเจนไม่เพียง
แค่เคลือบบนผิวของเส้นใยเท่านั้น แต่ยังผสมผสานและฝังอยู่ในโครงสร้างทุกอณูของเส้นใย จึงส่งผล
ให้คุณสมบัติต่าง ๆ อาทิ ป้องกันรังสี UV ก าจัดกลิ่นอับ ให้สัมผัสที่นุ่มนวล ถ่ายเทอากาศได้ดฃี กักเก็บ
ความชุ่มชื้นให้กับผิว มีความคงทนถาวรไม่หายไปแม้ผ่านการซักล้างเป็นจ านวนมาก 
                                                          
 
 
 
 
 

 
 

 
    
   ภาพที่ 2.8  คุณสมบัติของฟิลาเจนในการป้องกันรังษี UV 
             ที่มา:  GEPspinning (2021) 
 
 ทั้งนี้ ได้มีการน าเส้นใยฟิลาเจนมาทดลองกับมะเขือเทศ ซึ่งมีผิวที่บอบบางและมีน้ าภายในผิว
คล้ายกับผิวคนเรามากที่สุด โดยการน ามะเขือเทศที่ห่อหุ้มด้วยผ้าที่ผลิตจากเส้นไหมผสมเส้นใย 
ฟิลาเจนกับผลมะเขือเทศที่ห่อหุ้มด้วยผ้าไหมธรรมดาเป็นระยะเวลา 79 วัน พบว่ามะเขือเทศที่ห่อหุ้ม
ด้วยผ้าที่ผลิตจากเส้นใยไหมผสมเส้นใยฟิลาเจนผิวยังคงเต่งตึง ในขณะที่มะเขือเทศที่ห่อหุ้มด้วย 
ผ้าไหมธรรมดา กลับมีผิวที่สูญเสียความชุ่มชื้น เหี่ยวย่นกว่ามะเขือเทศที่ห่อหุ้มด้วยผ้าที่ผลิตจากเส้น
ใยไหมผสมเส้นใยฟิลาเจน จึงพิสูจน์ได้ว่าคอลลาเจนในเส้นใยผ้ามีสมบัติช่วยถนอมผิวสัมผัสและ 
ยืดอายุ เซลล์  ถือว่าเป็นการเปิดมิติ ใหม่ให้กับวงการอุตสาหกรรม  หัตถกรรมสิ่ งทอเพ่ิมขึ้น 
โดยสมบัติของผ้าที่ใช้เส้นใยไหมผสมเส้นใยจากฟิลาเจน นอกจากจะคงทนไม่เสื่อมสลายแม้ผ่าน 
การซักล้างแล้ว ยังมีสมบัติที่โดดเด่นกว่าสิ่งทอชนิดอ่ืน ๆ ตรงที่ให้ผิวสัมผัสที่เย็นพอเหมาะกับร่างกาย 
ป้องกันรังสียูวีได้สูงสุดถึง SPF 50 ปกป้องกลิ่นกายและให้ความชุ่มชื้นแก่ผิวพรรณตามแบบฉบับ
คอลลาเจน ถือเป็นทางเลือกใหม่ที่น่าสนใจแก่กลุ่มคนที่ใส่ใจสุขภาพและความงาม  ที่ยังคงได้
ประโยชน์ของคอลลาเจนโดยที่ไม่จ าเป็นต้องทา หรือรับประทานให้เสียเวลาอีกต่อไป ทั้งยังเป็นมิตร
ต่อสิ่งแวดล้อมเพราะเป็นวัสดุที่ผลิตจากธรรมชาติ 100 เปอร์เซ็นต ์
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 ภาพที่ 2.9  การทดสอบคุณสมบัติของฟิลาเจน 
       
 ในปัจจุบันขยะจากอุตสาหกรรมอาหาร และการประมงส่งผลกระทบต่อสิ่งแวดล้อมจนท าให้
เกิดปัญหาขยะในมหาสมุทร ซึ่งสร้างความสูญเสียต่อชีวิตของสัตว์ทะเล เพ่ือลดปัญหาขยะจาก
ภาคอุตสาหกรรมอาหารและประมง โดยน าเกล็ดปลาที่ทิ้งแล้วจากอุตสาหกรรมดังกล่าว มาท าความ
สะอาดและแปรรูปให้อยู่ ในรูปแบบของเหลวผสมผสานกับเซลลูโลสจากเปลือกไม้ที่มาจาก
อุตสาหกรรมระบบการจัดการป่าไม้แบบยั่งยืน จนกลายมาเป็นนวัตกรรมในอุตสาหกรรมสิ่งทอในชื่อ
เรียกว่า ฟิลาเจน  
 ฟิลาเจน “FILAGEN” เป็นเส้นใยผสมคอลลาเจนจากการใช้นวัตกรรมสกัดคอลลาเจนจาก
เกล็ดปลาทะเล ท าให้เส้นใยฟิลาเจนมีคุณสมบัติพิเศษ 4 ประการ ได้แก่ รักษาความชุ่มชื้นแก่ผิวพรรณ 
ก าจัดและปกป้องกลิ่นกาย ป้องกันรังสียูวีสูงสุดถึง SPF 50 และให้อุณหภูมิผิวสัมผัสที่เย็นพอเหมาะ 
นอกจากนี้สมบัติของคอลลาเจนจะคงทนปริมาณของคอลลาเจนจะไม่ลดปริมาณลงแม้จะผ่านการ  
ซักล้าง ตลอดจนเส้นใยฟิลาเจนยังผลิตมาจากวัสดุธรรมชาติ 100 เปอร์เซ็นต์ ท าให้สามารถย่อยสลาย
เองได้ เป็นมิตรกับสิ่งแวดล้อม และมีสมบัติที่โดดเด่นของเส้นใยฟิลาเจน เป็นการสร้างมูลค่าเพ่ิมให้กับ
ผลิตภัณฑ์ และให้ผลิตภัณฑ์ตอบโจทย์ความต้องการของผู้บริโภคได้อย่างมีประสิทธิภาพมากขึ้น  
ในทุกผลิตภัณฑ์ได้โดยไม่ก่อให้เกิดอันตรายต่อทั้งมนุษย์และสัตว์ นอกจากช่วยลดการทิ้งขยะจาก
อุตสาหกรรมอาหารได้แล้ว ยังเป็นการสร้างนวัตกรรมใหม่ที่สามารถดูแลและปกป้องผิวให้กับผู้สวมใส่ 
ช่วยดูแลในเรื่องสุขภาพผิวและดูแลสุขภาพโลกได้เป็นอย่างด ี(gepspinning, 2021) 
 
 
 
 



22 

 
 

 
 
 
 
 
                            
                 ภาพที่ 2.10  วัตถุดิบเกล็ดปลาที่น ามาท าเป็นเส้นใยฟิลาเจน 
                   ที่มา:  GEPspinning (2021) 
 
 เส้นใยฟิลาเจน  สามารถผสมกับเส้นใยอ่ืน  ๆ ได้ทุกเส้นใย เ พ่ือให้ ได้วัตถุดิบต่าง  ๆ 
เพ่ือตอบสนองความต้องการในแต่ละผลิตภัณฑ์อย่างเหมาะสม ด้วยเส้นด้ายคอลลาเจนที่ผลิต 
จากวัตถุดิบจากธรรมชาติ 100 เปอร์เซ็นต ์ด้วยเส้นใยเซลลูโลสจากเปลือกไม้ และคอลลาเจนเปปไทด์
จากปลามิลค์ฟิช หรือปลานวลจันทร์ทะเล จึงส่งผลให้ฟิลาเจนอ่อนโยนกับผิว และย่อยสลายได้เอง
ตามธรรมชาติ 
                                                                                     
                      
 
 
 
 
 
 
 
                                        
             ภาพที่ 2.11  เส้นด้ายฟิลาเจน 
                            ที่มา:  GEPspinning (2021) 
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 ฟิลาเจน เป็นนวัตกรรมมัลติฟังก์ชั่นที่ตอบโจทย์คนรุ่นใหม่  ที่ใส่ใจสุขภาพและสิ่งแวดล้อม 
มั่นใจว่าปลอดภัยไม่ระคายเคืองต่อผิว ซึ่งคอลลาเจนไม่เพียงแค่เคลือบบนผิวของเส้นใยเท่านั้น  แต่ยัง
ผสมผสานและฝังอยู่ในโครงสร้างทุกอณูของเส้นใย จึงส่งผลให้ มีสมบัติต่าง ๆ อาทิ ป้องกันรังสี UV
ก าจัดกลิ่นอับ ให้สัมผัสที่นุ่มนวล ถ่ายเทอากาศได้ดี กักเก็บความชุ่มชื้นให้กับผิวมีความคงทนถาวร 
ไม่หายไปแม้ผ่านการซักล้างมากกว่า 100 ครั้ง 

2.1.11 เส้นด้ายและกรรมวิธี ในการปั่นด้ายเส้นด้าย  ลักษณะของผ้าแต่ละชนิด 
จะขึ้นอยู่กับการใช้เส้นด้ายด้วยว่าเราใช้เส้นด้ายเบอร์อะไร ลักษณะไหน ในการปั่นเส้นด้ายจะมีการ
ก าหนดความเล็กใหญ่ของเส้นด้าย ถ้าอยากได้ผ้าบางก็ใช้เส้นด้ายเบอร์เล็ก ถ้าอยากได้ผ้าหนาก็ใช้
เส้นด้ายเบอร์ใหญ่ แต่ทั้งนี้ยิ่งเบอร์เล็กมากเท่าไหร่ก็มีกระบวนการในการปั่นเส้นด้ายที่ยากขึ้น 
ตามขนาดด้าย ในปัจจุบันจริง ๆ แล้วยิ่งเส้นด้ายเบอร์เล็กมากเท่าไหร่ราคายิ่งสูงเพราะเบอร์ยิ่งเล็ก 
การปั่นก็ยิ่งยากขึ้นท าให้ราคาสูงขึ้น 
 การใช้ผ้าหนาหรือบางนั้น ขึ้นอยู่กับเราเลือกใช้มีข้อดีและข้อเสียแตกต่างกันออกไป ยกตัวอย่าง
ถ้าใช้ผ้าบาง สิ่งที่เราจะได้ก็คือความละเอียดของผ้าที่มากขึ้น ถ้ายิ่งปรับเครื่องให้ผ้าแน่น ๆ ก็จะยิ่งได้
ผ้าที่มีความละเอียด ข้อดีก็คือจะได้ผ้าละเอียดกว่า แต่ว่าผ้าที่ได้ก็จะบางกว่าเบอร์ใหญ่ส่วนมากที่นิยม
ใช้ผ้าหนา ๆ กันเพราะว่าเส้นด้ายเบอร์ใหญ่มีราคาถูกกว่า ปั่นได้ง่ายกว่าและเมื่อทอออกมาแล้วผ้า 
จะดูหนากว่า แต่ความละเอียดที่ได้ก็จะไม่เหมือนกับผ้าเบอร์เล็ก ข้อดีคือได้ผ้าหนากว่าแต่ความ
ละเอียดน้อยกว่าเบอร์เล็ก 
 ขนาดของเส้นด้ายจะมีผลต่อความหนาของผ้า โดยความหนาของผ้าจะวัดกันที่น้ าหนักผ้า หรือ
ความหนาแน่นของเนื้อผ้ามีหน่วยเป็นกรัมต่อตารางเมตร (g/m2) การวัดขนาดเส้นด้ายจะท าในหน่วย
อังกฤษ เรียก NE โดยยิ่งค่ามากเส้นด้ายจะยิ่งมีขนาดเล็ก โดยในวงการผ้ายืดปัจจุบันจะใช้เส้นด้ายอยู่
แค่เบอร์ 17 20 30 32 40 โดยผ้าปกติทั่วไปอยู่ที่เบอร์ 32 พวกเสื้อยืด เสื้อแฟชั่นต่าง ๆ มักจะใช้
เส้นด้ายเบอร์ 32 กันเป็นส่วนใหญ่ โดยมีรายละเอียดของเส้นด้าย ดังนี้  
  - เส้นด้าย NE 17 น้ าหนักผ้าอยู่ที่ประมาณ 200-220 g/m2 
  - เส้นด้าย NE 20 น้ าหนักผ้าอยู่ที่ประมาณ 170-200 g/m2 
  - เส้นด้าย NE 32 น้ าหนักผ้าอยู่ที่ประมาณ 150-180 g/m2 
  - เส้นด้าย NE 40 น้ าหนักผ้าอยู่ที่ประมาณ 110-130 g/m2 
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  2.1.11.1  การวิธีการปั่นเส้นด้าย 
       ลักษณะการปั่นเส้นด้ายจะแตกต่างกันไปตามเครื่องที่ใช้และกระบวนการที่
ใช้ โดยคร่าว ๆ ดังนี้ 

1)  การปั่น ลักษณะแบบ Open End เป็นการปั่นที่ที่จะลดกระบวนการ
ปั่นในบางขั้นตอนออกท าให้เส้นด้ายที่ผลิตมามีผลผลิตมากยิ่งขึ้น แต่ว่าคุณภาพของเนื้อเส้นด้ายก็จะ
ไม่สูงนัก ผ้าที่ออกมาจะมีความกระด้างกว่าเส้นด้ายแบบอ่ืน 

2)  การปั่นแบบ Ring จะมีกระบวนการผลิตที่ครบถ้วนกว่า OE ท าให้ได้
เส้นด้ายที่มีคุณภาพสูงกว่า แต่ในการปั่นแบบ Ring ก็จะมีแยกคุณภาพออกมาหลายอย่าง 
โดยขึ้นอยู่กับการปรับความสูญเสียในการผลิตว่าจะให้มีมากน้อยแค่ไหน ดังนี้ 
   2.1)  เส้นด้าย Card ก็เป็นการปั่น Ring แบบหนึ่งแต่ว่าจะมีการ
เอาของเสียออกจากกระบวนการผลิตน้อยท าให้เส้นด้ายมีคุณภาพท่ีต่ ามีความกระด้างสูง 
  2.2)  เส้นด้าย SEMI-COMBED ก็เป็นการปั่น ring แบบหนึ่งแต่ว่า
จะมีการสางของเสียออกจากฝ้ายในระดับหนึ่ง คุณภาพที่ได้ก็จะอยู่ระดับกลาง ร้านผ้าส่วนใหญ่นิยม
จะใช้เส้นด้ายชนิดนี้ 
  2.3)  เส้นด้าย COMBED เป็นการปั่นแบบ Ring แต่ว่ามีการใช้หวี 
มาสางเอาของเสียออกจากตัวเนื้อฝ้ายและเนื้อเส้นด้ายมากกว่าปกติ ท าให้เส้นด้ายที่ออกมา 
มีคุณภาพสูงและมีความเนียนที่สูงกว่าเส้นด้ายอื่น ๆ 
 2.1.11.2  คุณภาพของเส้นใย นอกจากการลักษณะการปั่นแล้ว คุณภาพของเส้นด้ายก็
ยังขึ้นกับคุณภาพของ Fiber ที่เอามาใช้ เช่น ฝ้ายที่ใช้ถ้ายิ่งมีความยาวของเส้นใยมากก็จะได้เส้นด้ายมี
คุณภาพสูง โดยฝ้ายที่ได้รับฉายาว่ามีคุณภาพสูงก็ได้แก่ Egyptian Cotton, Cotton USA (สถาบัน
พัฒนาแพทเทิร์นอุตสาหกรรมและการออกแบบเสื้อผ้าส าเร็จรูป, 2565) 
 

2.2  การออกแบบและการพัฒนาผ้าทอมัดหมี่ 
 2.2.1  หลักการออกแบบลายผ้า ปัจจุบันการตกแต่งผ้าด้วยลวดลายต่าง ๆ ได้รับการพัฒนา
และมีความต้องการเพ่ิมขึ้นตั้งแต่ปลายทศวรรษ 1940 โดยได้รับการค้นคว้าพัฒนาทั้งด้านเทคนิค
วิธีการและการสร้างสรรค์ลวดลายที่สวยงามต่าง ๆ อันส่งผลให้ผลิตภัณฑ์เหล่านั้นมีทั้งคุณภาพ 
และความสวยงามน่าใช้สอย ซึ่งศิลปะของการออกแบบลวดลายก็เป็นสิ่งท้าทายให้นักออกแบบ
ทั้งหลายคิดค้นลวดลายแปลกใหม่ข้ึนอยู่เสมอ 
 งานออกแบบที่ดี คือ การแสดงออกถึงคุณสมบัติพิเศษของมนุษย์ในการสร้างสรรค์งานโดย
อาศัยประสบการณ์และความสามารถ สร้างปรับปรุงสิ่งต่าง ๆ ให้ดูดีขึ้น จนเป็นที่ยอมรับของผู้ดูหรือ
ผู้บริโภคทั่วไป ดังนั้นนักออกแบบที่ดีจึงต้องน าหลักทฤษฎีมาใช้ ผู้วิจัยจึงน าข้อมูลเกี่ยวกั บ
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องค์ประกอบการออกแบบเป็นหลักฐานพ้ืนฐานในการออกแบบลวดลาย เพ่ือให้เกิดความเหมาะสม
และไม่เป็นการใช้ความรู้สึกของผู้วิจัยในการออกแบบจนเกินไปและการศึกษาการออกแบบที่ดี  
จึงจ าเป็นจะต้องศึกษาหาความรู้ความเข้าใจในการออกแบบแต่ละอย่าง  เพ่ือให้การออกแบบ
สอดคล้องกับความเป็นจริง หรืออาจให้ใกล้เคียงกับความเป็นจริงไม่มากก็น้อย ไม่ใช่เป็นการออกแบบ
ที่เลื่อนลอยอยู่เหนือความเป็นจริง หรือไม่สามารถน าไปปฏิบัติจริงได้ ถ้าเป็นเช่นนั้นการออกแบบก็จะ
มีความหมายน้อยลง นอกเหนือจากการศึกษาแนวคิด (Conduction) รูปแบบ (Idea) วัสดุอุปกรณ์ 
(Material & Equipment) และกระบวนการผลิต (Production) งานออกแบบบางอย่างอาจเกี่ยวข้อง
กับจิตวิทยา เพ่ือการเรียกร้องหรือสร้างทัศนคติ เช่น การออกแบบโฆษณาที่ต้องใช้จิตวิทยาในการ  
ชี้ชวนหรือการออกแบบทางทัศนศิลป์ที่ต้องการสร้างความรู้สึกนึกคิดอย่างใดอย่างหนึ่งให้เกิดต่อ  
ผู้ชื่นชม การศึกษาเฉพาะด้านจึงจ าเป็นต้องศึกษาแนวคิดทางด้านจิตวิทยานั้นด้วยเช่นกัน  
 2.2.2  องค์ประกอบของการออกแบบ (Elements of Design) มีรายละเอียดดังนี้ 
 2.2.2.1  จุด (Point, Dot) เป็นส่วนประกอบที่เล็กที่สุด การน าจุดมาเรียงต่อกันจะท าให้
เกิดเป็นเส้น รูปร่าง และรูปทรง (สาวิตรี อัครมาส และศศิธร ศรีทองกุล, 2552) และนับเป็น
องค์ประกอบของศิลปะอันดับแรกที่น ามาใช้ออกแบบ เป็นส่วนประกอบของการออกแบบที่เล็กที่สุด 
และมีความส าคัญยิ่งในการออกแบบทุกชนิด ถึงแม้ว่าจุดจะไม่มีความกว้างและความยาว แต่เมื่อน า
จุดมาเรียงต่อกันในต าแหน่งที่เหมาะสมก็จะเกิดเป็นเส้น รูปร่าง และพ้ืนผิว การน าจุดมาใช้การ
ออกแบบขึ้นอยู่กับการจัดวางจุดให้มีลักษณะที่เหมาะสม มีความสัมพันธ์กับจุดอ่ืน  ๆ รวมไปถึงการ
พิจารณาจากช่วงระยะ (Space) ระหว่างจุดและขนาดที่ใช้  
 2.2.2.2  เส้น (Line) เป็นองค์ประกอบของโครงสร้างทางศิลปะที่ให้ความรู้สึกเกี่ยวกับ
อารมณ์และจิตใจแก่ผู้ดูหรือแสดงถึงขนาด ความยาว และทิศทาง นอกจากนี้เส้นยังแสดงถึงอารมณ์ 
ความรู้สึกและเรื่องราวที่เกิดจากอารมณ์ ดังเช่น เส้นตั้งให้ความรู้สึกสง่างาม เส้นนอนให้ความรู้สึก
สงบหรือพัก เส้นทแยงให้ความรู้สึกตื่นเต้น และเส้นโค้งให้ความรู้สึกอ่อนโยน นอกจากนั้นใช้เส้นโค้ง
ช่วยให้มีความหนา ความลึก และสร้างผิวลวดลายให้เกิดความเด่น ได้ลักษณะทางกายภาพของเส้น 
คุณค่าทางกายภาพของเส้นคือขนาดและทิศของเส้น ลักษณะของเส้น ชนิดของเส้น ต าแหน่งของเส้น 
(มาโนช, 2549) 
 2.2.2.3  สี (Color) หลักการใช้สีบนเสื้อผ้ามีวัตถุประสงค์เพ่ือให้เกิดความประหยัด 
และให้เกิดความรู้สึกตื่นตาไม่น่าเบื่อ สีมีความเกี่ยวข้องกับอารมณ์ ความรู้สึก การเลือกสีเพ่ือน ามาใช้
ในการออกแบบเสื้อผ้าควรน าอิทธิพลของสีและความรู้เรื่องทฤษฎีสีมาใช้ควบคู่การพิจารณาเพ่ือให้
เสื้อผ้าดังกล่าวมีความสวยงาม เสริมบุคลิคของผู้สวมใส่ท าให้เป็นที่ประทับใจของผู้พบเห็นซึ่ง เจียมจิต 
เผือกศรี (2546) กล่าวถึงหลักเกณฑ์เกี่ยวกับสีที่ใช้บนเสื้อผ้าเครื่องแต่งกาย โดยมีรายละเอียด
ดังต่อไปนี้ 
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  1)  แฟชั่นคัลเลอร์ (Fashion Color) หมายถึง สมัยนิยมของสี งานออกแบบเสื้อ
ไม่นิยมน าสีเบื้อต้นมาใช้กับเสื้อผ้าสีเบื้องต้นได้แก่ สีแดง สีเหลือง สีน้ าเงิน สีเขียว สีส้ม และสีม่วง
เท่านั้น ดังนั้นควรน าสีที่ลดค่าความเข้มหรือเพ่ิมความเข้มของสีมาใช้จะท าให้เสื้อผ้ามีความงามยิ่งขึ้น 
  2)  สเตเปิ้ลคัลเลอร์ (Staple Color) หมายถึง สีใด ๆ ก็ตามที่ใช้ร่วมกับสีอ่ืน ๆ 
แล้วเกิดความผสมผสานไปกันได้เสมอ (Staple Color) ของประเทศเขตหนาว คือ สีด า สีน้ าตาล 
ปนด า และสีกรมท่า (Staple Color) ของประเทศเขตร้อน คือ สีขาวและสีครีม 
  3)  แฟลร์คัลเลอร์ (Flair Color) หมายถึง สีใด ๆ ที่ท าหน้าที่เน้นหรือตัดเส้น   
  4)  แฟลร์แอคเสสเชอรี่  (Flair Accessories) หมายถึง ผ้าพันคอ คอปก  
ขอบปลายแขน เข็มขัด เครื่องประดับ หมวก ท าหน้าที่เน้นให้เกิดจุดเด่นในเสื้อผ้า 
  5)  สแตนดาร์ดแอคเสสเซอรี่ (Standard Accessories) หมายถึง รองเท้า 
กระเป๋า ถุงมือ ถ้าท้ัง 3 สิ่ง ท าจากวัสดุชิ้นเดียวกัน ที่เรียกว่า ยูนิค (Unit) ของทั้ง 3 สิ่ง ไม่จ าเป็นต้อง
ท าจากวัสดุชนิดเดียวกันเสมอไป แต่ถ้าใช้รองเท้า กระเป๋า เป็นสเตเปิ้ลคัลเลอร์ (Staple Color) 
จะสามารถใช้ได้กับผ้าทุกประเภท 
  6)  เพอร์ชันนอลลิตี้ (Personality Area) หมายถึง บริเวณทั้งหมดซึ่งรวมถึง
ศรีษะและล าคอ เป็นบริเวณท่ีควรเน้นให้เกิดจุดเด่นบนเสื้อผ้า 
  7)  รีเลตเตดคัลเลอร์ (Related Color) หมายถึง สีร่วม เช่น สีม่วง สีส้มกับ 
สีแดงเป็นสีร่วม สีม่วงกับสีเขียวมีสีน้ าเงินเป็นสีร่วม  
  8)  อันรีเลตเตดคัลเลอร์ (Unrelated Color) หมายถึง สีสองสี ที่ไม่มีสีร่วมกัน 
เช่น สีเหลืองกับสีม่วงไม่มีสีร่วม สีเขียวกับสีแดงไม่มีสีร่วม 
  9)  การใช้สีใกล้เคียงหรือสีกลมกลืน (Harmony) คือ การเลือกใช้สีในวรรณะ
เดียวกันแต่สีต่างกัน เช่น เลือกใช้วรรณะสีเย็นสีน้ าเงินคู่กับสีฟ้าเป็นต้น หรืออาจจะเลือกใช้สีที่
ใกล้เคียงกันในวงจรสีก็ได้ เช่น สีเขียวกับสีเหลืองเป็นต้น การใช้สีกลมกลืนมักนิยมใช้สีสว่างมากกว่า  
สีมืด พ้ืนที่ส่วนใหญ่เราสามารถน าสองสีมาใช้คู่กันได้ในปริมาณร้อยละ 50:50 แบบเสื้อที่ใช้สีกลมกลืน
ให้ความรู้สึกสวยสบายตา 
  10)  การใช้สีตรงข้ามหรือสีตัดกัน (Contrast) แบบเสื้อที่ใช้สีตรงกันข้ามจะ
สวยงาม ต้องน ามาใช้ให้เกิดสัดส่วน ซึ่งสามารถท าได้หลายวิธีดังนี้ การใช้สีตรงกันข้ามเท่ากันในเสื้อผ้า
ย่อมท าให้เสื้อผ้าไม่สวยต้องใช้สีใดสีหนึ่งมีจ านวนมาก อีกสีหนึ่งจ านวนน้อย ในอัตราส่วนร้อยละ 
20:80 ถ้าต้องการใช้สีตัดกันสองสีในเนื้อที่จ านวนเท่ากันคือ ร้อยละ 50:50 ก็ใช้ได้โดยลดค่าความเข้ม
ของสีใดสีหนึ่งลงเช่น แทนที่จะใช้สีเขียวกับสีแดงให้ลดความเข้มของสีแดงลงมา ใช้สีเขียวกับสีชมพู
หรือการระบายสีถ้าจะใช้สีเขียวกับสีแดง เราอาจลดความสดใสของสีเขียวได้ โดยการน าสีแดงมาผสม
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ลงบนสีเขียวนิดหน่อย ส่วนการใช้สีตรงข้ามกันสองสีในแบบเสื้อผ้าอาจท าให้ดูบาดตา แก้ไขโดยใช้สีด า
หรือสีเข้มอ่ืน ๆ มาขั้นกลางระหว่างสองสีท าให้ดูสวยงาม 
  11)  การใช้สีให้เหมาะกับฤดูกาล (Season) คือต้องเลือกใช้สีให้เหมาะกับ
สิ่งแวดล้อมในฤดูนั้น เช่น ฤดูร้อน สิ่งแวดล้อมมักเป็นสีอุ่น ท าให้เกิดความรู้สึกแห้งแล้ง สีของ 
เครื่องแต่งกายควรเป็นสีเย็นและท าให้รู้สึกสดชื่น เช่น สีเขียวใบไม้อ่อน สีคราม สีเขียวปนเหลือง  
ถ้าในฤดหูนาวให้เลือกใช้ผ้าสีอุ่น เช่น สีน้ าตาลแก่ ด า แดงเข้ม เป็นต้น 
  12)  การเลือกใช้สีให้เหมาะกับเวลาและโอกาส (Occasion) การเลือกใช้สีให้
เหมาะสมกับเวลาและโอกาสไม่มีกฎตายตัว แต่จะขอยกตัวอย่างการใช้อย่างถูกต้องและเหมาะสม  
เช่น สีน้ าเงิน สีกรมท่า เหมาะกับชุดท างาน หรือชุดพิธีการ สีเหลือง เหลืองแกมเขียว สีชมพู เหมาะกับ
ชุดในโอกาสพักผ่อน สีส้ม สีเหลือง สีแดงชาด เหมาะกับโอกาสพบปะสังสรรค์ ความสนุกรื่นเริง  สีหาง
นกยูง น้ าเงินแกมเขียว เมื่อได้รับเชิญเป็นเกียรติ สีส้ม สีเหลือง เมื่อไปเที่ยวทางเรือ สีน้ าเงิน   
สีแดงชาด เมื่อไปเที่ยวทางบก ชุดใส่ไปท างานควรใช้สีสุภาพ สีอ่อนสดใส ถ้าเป็นสีเข้มควรเป็นสีเข้ม 
ที่ถูกลดค่าให้หม่นลง ชุดใส่ไปงานกลางคืนควรใช้สีสด สีเข้ม สีใส ๆ การใช้สีหม่นในเวลากลางคืน 
ไม่เหมาะสม เพราะจะท าให้รู้สึกหดหู่ยกเว้นในโอกาสที่เป็นพิธีการที่ไม่ใช่งานรื่นเริง 
  13)  การใช้สีให้เหมาะสมกับรูปร่าง (Physical) รูปร่างอ้วนเตี้ย ผิวด าและผิวขาว
ผิวด าควรเลือกใช้สีค่อนข้างสว่าง เป็นกลางและสีเข้ม ถ้าจะใช้สีสดใสควรใช้สีประมาณ 10 -30 
เปอร์เซ็นต ์บนผ้าสีอ่อนสว่างหรือขาวประมาณ 30-40 เปอร์เซ็นต ์เหตุผลเพราะพ้ืนที่สีอ่อนจะสะท้อน
สีผิวออกมาบีบตัวสีเข้มให้ดูหดตัวลง จะพรางตัวให้ดูผอม ผิวขาวใช้ได้เกือบทุกสี ทั้งสีสด สีเข้ม สีหม่น 
ส่วนสีอ่อนสว่างควรใช้ปริมาณน้อย เพราะจะท าให้ดูอ้วนขึ้น รูปร่างท้วม สูง ผิวด า และผิวขาว ผิวด า
ควรใช้สีกลาง ๆ ไม่ใช้สีสดหรือสีเข้มมากเกินไป ถ้าจะใช้สีสดหรือสีอ่อนสดใสมาผสมควรใช้ปริมาณ 
10-30 เปอร์เซ็นต์ สีขาวใช้ได้ทุกสีไม่จ ากัด รูปร่างเล็ก ผิวด า และผิวขาว ผิวด าควรใช้สีกลาง สีสว่าง 
ถ้าจะใช้สีสดหรือสีอ่อนสดใสมาผสมควรใช้ปริมาณ 10-30 เปอร์เซ็นต์ ผิวขาวใส่ได้ทุกสีไม่จ ากัด 
รูปร่างผอม สูง ผิวด าและผิวขาว ควรใช้สีอ่อน สีกลาง ถ้าใช้สีสด สีอ่อนประมาณ 10-30 เปอร์เซ็นต์ 
ดูผิวขาวใช้ได้ทุกสีไม่จ ากัด 
  14)  การใช้สีให้เหมาะสมกับวัย (Ages) วัยเด็ก 12 ขวบ สีที่เหมาะคือสี่ อุ่น 
สีสดใส สีสะอาดตา ถ้าต้องการใช้สีที่ตัดกันควรใช้ประมาณ 20-40 เปอร์เซ็นต์ และควรใช้สีสดใส 
ที่คล้ายคลึงธรรมชาติ เช่น สีฟ้า สีน้ าทะเล สีของดอกไม้ใบหญ้าต่าง ๆ วัยรุ่นเป็นวัยที่มีความคิดเป็น
อิสระ ไม่ชอบกฎเกณฑ์มีอารมณ์อ่อนไหวง่ายชอบง่ายเบื่อเร็วมีความเพ้อฝันชอบเลียนแบบ  
ชอบแต่งตัวตามแฟชั่น เพ่ือให้เกิดจุดเด่นควรเลือกใช้สีสดใสที่อยู่ในแฟชั่นรูปแบบสะดุดตาตาม  
สมัยนิยม วัยหนุ่มสาววัยท างานสามารถใช้สีได้อย่างกว้างขวางตั้งแต่สีสดใสอย่างวัยรุ่น หรือสีหม่น  
สีเข้ม สีสด โดยการน าไปใช้จะดูจากโอกาสการใช้สอยว่าไปใช้อะไรและเข้ากับผิว เสริมสร้าง
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บุคลิกภาพวัยผู้สูงอายุในสมัยก่อน แฟชั่นของผู้สูงอายุมักไม่มีสี เช่น ขาว ด า น้ าตาล เทา เป็นต้น  
แต่ในปัจจุบันแฟชั่นผู้สูงอายุจะใช้สีเข้มขรึมแบบดังเดิม และใช้สีสดใส สีเข้ม สีหม่น มีแฟชั่นสีสัน
สวยงามขึ้น เพ่ือให้ผู้สูงอายุดูสดชื่นขึ้น ซึ่งในปัจจุบันผู้สูงอายุจะมีต าแหน่งหน้าที่การงานในระดับ
ผู้บริหาร การออกแบบเครื่องแต่งกายผู้สูงอายุจะเน้นรูปแบบเรียบมีการตกแต่งเล็กน้อยเพ่ือให้มีความ
สง่างามสมวัย เครื่องแต่งกายมีฝีมือการตัดเย็บที่ปราณีต 
 2.2.2.4  รูปร่าง (Shape) คือ รูปแบน ๆ มี 2 มิติ มีความกว้างกับความยาว ไม่มีความ
หนาเกิดจากเส้นรอบนอกที่แสดงพ้ืนที่ขอบเขตของรูปต่าง ๆ เช่น รูปวงกลม รูปสามเหลี่ยมหรือ 
รูปอิสระที่แสดงเนื้อที่ของผิวที่เป็นระนาบมากกว่าแสดงปริมาตรหรือมวล (สาวิตรี อัครมาส และศศิธร 
ศรีทองกุล, 2552) ซึ่งแบ่งลักษณะของรูปร่างไว้ดังนี้ 
 1)  รูปร่างเกิดตามแนวระนาบ (Plane) หมายถึง รูปตามแนวนอนในระบบ 
สองมิติ เมื่อเปรียบเทียบกับรูปร่างอ่ืนที่อยู่ข้างเคียงท าให้เกิดจินตนาการของสองมิติที่สามได้ 
 2)  รูปร่างที่มีมิติปริมาตร (Volume) คือ การที่นักออกแบบเขียนภาพสามมิติ
โดยใช้แสงและเงาช่วยให้เกิดจินตนาการเห็นเป็นรูปนูน 
 3)  รูปร่างเรขาคณิต (Geometries Shape) เป็นรูปร่างที่วัดขนาดได้แน่นอนตาม
หลักเรขาคณิต เช่น รูปสามเหลี่ยม สี่เหลี่ยมและวงกลม 
 4)  รูปร่างแนวตรง (Rectilinear Shape) คือ รูปร่างซึ่งมีแนวขอบเป็นเส้นตรง
ทั้งหมด 
 5)  รูปร่างอิสระ (Biomorplanic Shape) คือ ลักษณะแบบที่มีรูปร่างไม่แน่นอน 
ผันแปรได ้
 6)  รูปร่างลูกบาศก์ (Cubic) คือ การออกแบบที่ใช้รูปเรขาคณิตสองมิติ 
นักออกแบบมีอิสระที่จะเลือกใช้คุณสมบัติที่หลากหลายเหล่านี้มาใช้ประโยชน์ในการตกแต่งพ้ืนผิวของ
สิ่งทอ โดยเลือกใช้เทคนิคและสื่อที่เหมาะสม 
 2.2.2.5  รูปทรง (Form) คือ ส่วนที่เป็นรูปธรรมชาติของงานศิลปะ รูปทรงเป็นตัวการ
ส าคัญที่สื่อความหมายจากผู้สร้างงานไปสู่ผู้ดู และตัวรูปทรงเพียงส่วนเดียวก็สามารถสื่อความหมาย  
ได้อย่างสมบูรณ์ รูปทรงจึงมีความส าคัญที่สุด รูปทรงคือแหล่งที่ส าคัญของการออกแบบ กล่าวคือ 
มนุษย์ได้ธรรมชาติเป็นแรงบันดาลใจและเป็นต้นแบบในการท างาน บางครั้ งรูปทรงที่นักออกแบบคิด
อาจถูกจ ากัดหรือถูกก าหนดจากรูปทรงของวัสดุที่เหลือ น ามาใช้งานอันมีผลต่อการเกิดรูปทรง 
ที่สร้างขึ้น แต่อย่างไรก็ดีแหล่งที่มาและเงื่อนไขต่าง  ๆ ที่เป็นเพียงจุดเริ่มต้นของความคิดใน 
การออกแบบรูปทรงเท่านั้น การแปรเปลี่ยนหรือการพัฒนาขั้นต่อไปเป็นหน้าที่ของนักออกแบบที่ต้อง
คิดค้นไปในแนวทางเฉพาะที่มีเอกลักษณ์ของตนเอง เพ่ือสร้างสรรค์ผลงานที่ก่อให้เกิดความพึงพอใจ
ต่อการพบเห็น และสามารถใช้งานได้อย่างมีประสิทธิภาพ การออกแบบรูปทรง จะน าองค์ประกอบ
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ของการออกแบบ (Elements of Design) ได้แก่ เส้น สี พ้ืนผิว เป็นต้น มาจัดรวมกันเพ่ือสร้างสรรค์
ให้เกิดรูปทรงงานศิลปะโดยใช้หลักการออกแบบ (Principles of Design) นักออกแบบจะเลือกใช้
ระดับความสัมพันธ์การสร้างองค์ประกอบ ซึ่งจ าแนกได้เป็น  3 ระดับ ตั้งแต่ระดับที่สร้างให้มี 
ความเหมือน (Identical) โดยใช้หลักการออกแบบชนิดการท าซ้ าหรือความสมดุล ต่อมาเป็นระดับ 
ที่ก่อให้เกิดความคล้ายคลึง (Similar) โดยใช้หลักการออกแบบที่สร้างให้เกิดความกลมกลืน 
(Harmony) หรือการท าให้เกิดความเปลี่ยนแปลงไปทีละขั้น (Gradation) จนถึงระดับสุดท้าย คือการ
สร้างความสัมพันธ์ระหว่างองค์ประกอบให้เกิดความคิดที่แตกต่างอย่างสิ้นเชิง (Totally Different) 
โดยใช้หลักการสร้างความขัดแย้ง (Contrast-Discord) นักออกแบบจะเป็นผู้ พิจารณาเลือกใช้
ความสัมพันธ์แต่ละระดับ ให้เหมาะสมกับลักษณะงานซึ่งมีการจ าแนก รูปทรงไว้ 3 ประเภท ดังนี้ 
 1)  รูปทรงเรขาคณิต (Geometric form) เป็นรูปทรงที่มนุษย์สร้างขึ้นมาตาม
กฎเกณฑ์ทางคณิตศาสตร์ มีลักษณะตายตัว ได้แก่ รูปทรงกลม รูปทรงสี่เหลี่ยม เป็นต้น มักปรากฏให้
เห็นตามสิ่งต่าง ๆ เช่น อาคาร เครื่องเรือน เครื่องมือ เครื่องใช้ต่าง ๆ ในงานออกแบบอุตสาหกรรม 
มักใช้รูปเรขาคณิต เนื่องจากเป็นรูปทรงที่มีลักษณะสมดุลช่วยให้สะดวกต่อการท างาน 
 2)  รูปทรงธรรมชาติ (Natural form) เป็นรูปทรงที่เลียนแบบสิ่งที่เกิดขึ้นตาม
ธรรมชาติอันได้แก่ สิ่งที่มีชีวิตและสิ่งที่ไม่มีชีวิต รูปทรงของสิ่งเหล่านี้จะให้ความรู้สึกทางความเป็นจริง 
เช่น การน าเอาเส้นโค้งอ่อนช้อยเกี่ยวพันกันของเถาไม้ แมลง นก มาใช้ในงานออกแบบลวดลาย
ประดับหรือตกแต่งภายใน เป็นต้น จะพบงานออกแบบที่ใช้ธรรมชาติได้น้อยกว่ารูปทรงอย่างอ่ืน 
เนื่องจากมีความยุ่งยากต่อการผลิตด้วยเครื่องมือเครื่องจักรในระบบอุตสาหกรรม 
 3)  รูปทรงอิสระ (Free form) เป็นรูปทรงที่ไม่มีโครงสร้างแน่นอนตายตัวเกิดขึ้น
อย่างอิสระ อาจเกิดจากการน ารูปทรงธรรมชาติมาท าการบิดเบือนหรือเปลี่ยนแปลงไปในลักษณะที่
เคลื่อนไหว รูปทรงอิสระนี้มีลักษณะกลมกลืนกับรูปทรงธรรมชาติ แต่มีลักษณะขัดแย้งกับรูปทรง
เรขาคณิต  
 2.2.2.6  ลักษณะผิว (Texture) วัตถุแต่ละชนิดจะมีพ้ืนผิวภายนอกแตกต่างกัน วัตถุบาง
ชนิดมีผิวหยาบด้าน ขรุขระ บางชนิดมีผิวเรียบ เป็นมันวาว ลักษณะผิวต่าง ๆ เหล่านี้จะท าให้เกิด
ความรู้สึกทางกายสัมผัสและจักษุสัมผัส ดังนั้น การเลือกใช้หรือการตกแต่งพ้ืนผิวอย่างถูกต้อง  
และเหมาะสมจะช่วยให้ศิลปกรรมนั้น ๆ มีคุณค่าทางสุนทรียภาพและคุณค่าด้านหน้าที่ใช้สอยได้ดีขึ้น 
นอกจากนี้ลักษณะผิวให้ความรู้สึกเกี่ยวกับน้ าหนักได้ เช่น ผิวหยาบ ขรุขระ จะให้ความรู้สึกเรียบกว่า 
ผิวเรียบเป็นมันสะท้อนจะให้ความรู้สึกน่าสนใจกว่าผิวหยาบ ลักษณะผิวช่วยให้ความรู้สึกเกี่ยวกับ
ความสะดวกสบายและความปลอดภัย เช่น ผิวเรียบในสิ่งของเครื่องใช้ต่าง ๆ จะท าให้รู้สึกน่าใช้ 
และปลอดภัยกว่าผิวหยาบ 
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 2.2.2.7  บริเวณที่ว่าง (Space) พ้ืนที่ว่าง หมายถึง บริเวณว่างโดยรอบวัตถุ (Object) 
เรียก พ้ืนที่ว่างทางลบ (Negative Space) และบริเวณว่างของตัววัตถุเรียกว่า พ้ืนที่ว่างทางบวก 
(Positive Space) ในการออกแบบต่าง ๆ จะต้องค านึงถึงว่าระยะ ให้ความสัมพันธ์กันในการออกแบบ
ประเภท 2 มิติ จะต้องก าหนดกรอบพ้ืนที่ (Space Frame) เป็นรูปสี่เหลี่ยม สามเหลี่ยม วงกลม หรือ
รูปร่างอิสระก่อน แล้วจึงจะสร้างรูปร่าง รูปทรงตามที่ต้องการลงในกรอบพ้ืนที่อีกครั้ง 
 2.2.3  การออกแบบลวดลายผ้า  
   การออกแบบลวดลายเป็นการสร้างสรรค์สิ่งใหม่ หรือการปรับปรุงของเก่าที่มีอยู่ให้เกิด
การออกแบบที่สร้างสรรค์ลวดลายให้ปรากฏเป็นแบบในลักษณะลวดลายมีความแปลกใหม่ยิ่งขึ้น  
การสร้างสรรค์สิ่งใหม่ หรือการปรับปรุงสิ่งเก่าที่เป็นของเดิมให้เกิดเป็นลวดลายที่น่าสนใจแปลกใหม่
จะเกิดขึ้นโดยอาศัยประสบการณ์จากสิ่งที่พบเห็นในเรื่องของรูปแบบลวดลายที่ปรากฏ จากอดีตพบว่า
ลวดลายก่อนประวัติศาสตร์ เป็นลวดลายที่เกิดขึ้นโดยบังเอิญมีการบันทึกบนผนังถ้ าหรือผืนผ้าต่าง  ๆ 
ลวดลายที่พบเกิดจากการใช้วัสดุต่าง ๆ ในชีวิตประจ าวัน เช่น ใบไม้ กิ่งไม้ เถาวัลย์ เปลือกไม้  
เปลือกหอย ฯลฯ ต่อมามนุษย์ได้เริ่มมีวิวัฒนาการจากชีวิตแบบเดิมมีการเปลี่ยนแปลงความเป็นอยู่
ทางสังคม รวมทั้งสภาพแวดล้อม อิทธิพล ความเชื่อ ศาสนา เศรษฐกิจ  การได้รับรู้ข่าวสารและ
ความก้าวหน้าน าพาไปสู่การเปลี่ยนแปลง สิ่งเหล่านี้มีผลกระทบต่อการสร้างสรรค์การออกแบบ
ลวดลาย ซึ่งมีผู้ให้ความหมายของการออกแบบได้ดังนี้ 
 อ้อยทิพย์ พลศรี (2545) กล่าวว่า การออกแบบลวดลาย หมายถึง การจัดระบบความคิด
ผ่านกระบวนการสร้างสรรค์เป็นลวดลายต่าง ๆ โดยอาศัยองค์ประกอบโดยการออกแบบประยุกต์ให้
เข้ากับวัสดุ เทคนิควิธีการ และรูปแบบของงานที่จะออกแบบอย่างมีชั้นเชิง 
  พีนาลิน สาริยา (2549) ได้ให้ความหมาย การออกแบบลวดลาย คือ การก าหนดความ
นึกคิด ด้วยจุด เส้น รูปร่าง รูปทรง และสี เพ่ือสร้างสรรค์ผลงานประกอบการสร้างผลงานประเภทต่าง 
ๆ หรือ หมายถึง การน าองค์ประกอบในการสร้างสรรค์ให้เกิดรูปแบบที่แปลกใหม่ ตามสมัยนิยม
สอดคล้องกับประโยชน์ใช้สอย ส าหรับการสร้างงานออกแบบลายผ้า ผู้สร้างงานออกแบบลายผ้า
ตามล าดับขั้นตอนก่อนหรือหลัง จะได้ผลงานที่ก่อให้ เกิดความพึงพอใจสูงสุดต่อผู้ที่ใช้ประโยชน์ 
จากลวดลายผ้า น ามาซึ่งความส าเร็จต่อการจัดจ าหน่าย บรรลุตามวัตถุประสงค์ของการออกแบบ  
ลายผ้า จะต้องค านึงถึงเรื่องราวต่าง  ๆ ที่เกี่ยวข้องกับการออกแบบลวดลายผ้า เพ่ือน ามาใช้
ประกอบการตัดสินใจหาแนวทางในการออกแบบลวดลาย ตามความต้องการของกลุ่มเป้าหมาย 
โดยน าข้อมูลที่ได้จากการศึกษามาวิเคราะห์ก่อนตัดสินใจออกแบบลายผ้า เช่น ศึกษาหน้าที่ใช้สอย 
แล้วเริ่มรวบรวมข้อมูลและมั่นใจได้ว่าเป็นข้อมูลที่เป็นจริง การออกแบบลายผ้าแบ่งได้เป็นสองชนิด
ใหญ่ ๆ คือ ลวดลายตกแต่ง (Decorative Design) ใช้ในการออกแบบลายพิมพ์ และลวดลาย
โครงสร้าง (Structural Design) ใช้ในการออกแบบผ้าทอ 
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  Bruce Archer (1979) ให้ความหมายของการออกแบบเป็นสาขาวิชาที่ เกี่ยวกับ
ประสบการณ์ ความช านาญ และความรู้ ซึ่งสะท้อนถึงความเอาใจใส่ต่อการปรับเปลี่ยนสภาพแวดล้อม
ให้เป็นไปตามความต้องการทางด้านวัตถุ และจิตใจ โดยเฉพาะอย่างยิ่งเกี่ยวกับการจัดเรียง การจัด
องค์ประกอบ ความหมาย คุณค่า และจุดประสงค์ในเงื่อนไขที่มนุษย์ก าหนดขึ้น 

คมสัน สุริยะ และคณะ (2551) กล่าวว่า การออกแบบ หมายถึง การก าหนดความนึกคิด
ตามความต้องการที่จะแสดงออก ซึ่งเป็นการสร้างสรรค์สิ่งใหม่ และรู้จักปรับปรุงแก้ไขสิ่งเดิมที่มีอยู่ 
ให้เหมาะสมกับประโยชน์ใช้สอย และการปรับเปลี่ยนตามยุคสมัย 
 ประเสริฐ ศีลรัตนา (2538) ให้ความหมายการออกแบบลวดลายเป็นศิลปะประยุกต์
แขนงหนึ่งที่สร้างสรรค์องค์ประกอบทางศิลปะให้ปรากฎเป็นรูปแบบในลักษณะลวดลาย เพ่ือเสริมแต่ง
โครงสร้างสิ่งต่าง ๆ ให้มีคุณค่ายิ่งขึ้นกว่าเดิมท่ีมีอยู่ 
 2.2.4  หลักศิลปะและการออกแบบ (Principles of Design) เป็นการถ่ายทอดแรง
บันดาลใจ ลงบนผลงานการออกแบบ พีรยา สระมาลา (2553) ได้แบ่งหลักพ้ืนฐานในการออกแบบคือ 
ความเป็นหน่วยหรือเอกภาพ ความสมดุล และความสัมพันธ์ทางศิลปะ โดยมีรายละเอียดดังนี้ 
 2.2.4.1  ความเป็นหน่วยหรือเอกภาพ (Unity) หมายถึง ความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันของ
องค์ประกอบศิลป์ทั้งด้านรูปลักษณะและด้านเนื้อหาเรื่องราว เป็นการประสานหรือจัดระเบียบของส่วน
งานต่าง ๆ ให้เกิดความเป็นอันหนึ่งอันเดียว เพ่ือผลรวมอันไม่อาจแบ่งแยกส่วนใดส่วนหนึ่งได้ 
 1)  การซ้ า (Repetition) คือ การออกแบบรูปทรงที่เหมือน ๆ กัน รวมทั้งรูปแบบ
ลวดลายหรือสีสันเป็นชุดเดียวกัน ได้แบ่งการซ้ าออกเป็น 4 รูปแบบดังนี้ 
     1.1)  การซ้ าแบบเหมือนกัน เป็นการซ้ าขององค์ประกอบที่มีขนาดน้ าหนัก
หรือลักษณะเรียงต่อเนื่องกันไป 
 1.2)  การซ้ าแบบลดหลั่น เป็นการซ้ าขององค์ประกอบที่มีขนาดน้ าหนัก 
หรือลักษณะแตกต่างกันเรียงจากมากไปน้อย หรือจากน้อยไปมาก 
 1.3)  การซ้ าเป็นจังหวะ เป็นการซ้ าของชุดองค์ประกอบที่มีลักษณะ
เหมือนกันเรียงต่อเนื่องกันไป ซึ่งภายในชุดองค์ประกอบ 1 ชุดนี้จะประกอบไปด้วยหน่วยย่อยที่มี
ขนาดน้ าหนัก หรือลักษณะแตกต่าง 
       1.4)  การซ้ าแบบไม่เป็นจังหวะ เป็นการซ้ าของชุดองค์ประกอบลักษณะ
หนึ่ง ๆ อย่างอิสระ ไม่มีความสัมพันธ์ระหว่างหน่วยแน่นอน 
 2)  การออกแบบหลากหลาย (Variety) คือ การออกแบบรูปทรงคล้องจองกัน
เป็นลักษณะการแปรเปลี่ยนจากการซ้ ากัน ที่ท าให้เกิดความรู้สึกเบื่อหน่ายจึงสามารถออกแบบให้เกิด
ความหลากหลายที่คล้ายคลึงกันแต่ไม่เหมือนกัน ใช้รูปวงกลมหลากหลายดูแล้วท าให้ลดความน่าเบื่อ
ลงได้ 
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 2.2.4.2  สมดุลในลักษณะเท่ากัน (Symmetry Balance) คือ ลวดลายหรือรูปทรงที่มี
ความแตกต่างกันทั้งสองด้านซ้ายขวา หรือที่เรียก สมมาตร 
 2.2.4.3  สมดุลในลักษณะไม่เท่ากัน (Asymmetry Balance) คือ ลวดลายหรือรูปทรงที่
ดูแล้วไม่เท่ากันหรือไม่เหมือนกันทั้งซ้ายและขวา ที่เรียกว่า อสมมาตร การสมดุลในลักษณะแบบนี้ 
ถึงแม้ว่าจะไม่เท่ากันในด้านขนาด รูปร่าง มวล ในทางการออกแบบสามารถท าให้ดูแล้วเกิด  
ความสมดุลได้ในความรู้สึกด้วยน้ าหนัก เส้น สี หรือธาตุอ่ืน ๆ โดยไม่ดูโน้มเอียงไปด้านซ้ายหรือขวา 
ด้านบนหรือด้านล่าง การออกแบบในลักษณะนี้มีจุดประสงค์ในด้านความทันสมัยแปลกตาไม่จ าเจ 
ดูแล้วไม่น่าเบื่อ โดยการใช้น้ าหนักของสี ซึ่งช่วยท าให้งานออกแบบดูแล้วไม่เอียงไปด้านใดด้านหนึ่งนั้น 
หมายถึงดูแล้วให้ความรู้สึกสมดุล 
 2.2.4.4  ความสัมพันธ์ทางศิลปะ (Relativity of Arts)  
 1)  ส่วนเด่นและส่วนรอง (Dominance and Subordination) หมายถึง การ
เน้นให้เกิดความโดดเด่นทางศิลปะ ดูแล้วเกิดความน่าสนใจ ประทับใจ แก่ผู้พบเห็น จุดเน้น อาจจะ
เป็นสี รูปทรง ลวดลาย หรือพ้ืนผิวของผลงาน ในการเน้นจุดเด่นควรมีต าแหน่งไม่กระจายทั่วทั้งตัว
ผลงาน เพราะถ้าจุดเด่นเกินขึ้นทั่วไปเหมือน ๆ กัน จะกลายเป็นความกลมกลืนทันที ควรมีต าแหน่ง
อ่ืน จะช่วยให้เกิดความลดหลั่นทางผลงานการออกแบบ ดูแล้วเกิดความนุ่มนวล 
 2)  จังหวะลีลา (Rhythm) หมายถึง ความสัมพันธ์ในทางความรู้สึกเคลื่อนไหว 
ในระยะความถี่ ความห่าง ของสัดส่วนช่องว่าง เป็นการรวมเอาการซ้ าของธาตุ  (Visual Element) 
เข้าด้วยกันอย่างสมบูรณ์ มีจังหวะที่ลงตัวพอดีแล้วเกิดความรู้สึกไม่เบื่อ จังหวะลีลามีอยู่ 3 ลักษณะ 
คือ จังหวะที่ซ้อนกัน จังหวะที่สลับกัน และจังหวะที่ต่อเนื่อง  
  3)  ความแตกต่าง (Contrast) ความประสงค์ของนักออกแบบที่ต้องการจะ
ออกแบบให้เกิดความขัดแย้งในเรื่องใดเรื่องหนึ่งของส่วนต่าง ๆ ในตัวผลิตภัณฑ์ เพ่ือแก้ปัญหาความ
ซ้ าซาก จ าเจ ที่ก่อให้เกิดความเบื่อหน่าย ความแตกต่างจะช่วยให้เกิดความแปลกใหม่ตื่นเต้นเร้าใจ 
  4)  ความกลมกลืน (Harmony) หมายถึง ความเหมาะสมพอดีเข้ากันได้ดีโดย 
ไม่ขัดเขินหรือขัดตา 
 

 2.2.5  การต่อลวดลาย การต่อลวดลายมีลักษณะการต่อหลายลักษณะด้วยกันขึ้นอยู่กับ
ผู้ออกแบบจะเลือกใช้ลักษณะใด โสมวดี ฤทธิโชติ (2553) ได้อธิบายรายละเอียดของแต่ละลักษณะไว้ 
ดังนี้ 
 2.2.5.1  การต่อลายในลักษณะสี่เหลี่ยม เริ่มต้นด้วยการสร้างสี่เหลี่ยมให้มีขนาดเท่า ๆ 
กัน จะเป็นสี่เหลี่ยมจัตุรัสหรือด้านเท่าก็ได้ เริ่มต้นด้วยการเขียนเป็นตารางแล้วเขียนลวดลายลงในช่อง
สี่เหลี่ยมนั้น ๆ ลายจากรูปสี่เหลี่ยมเป็นสิ่งที่เห็นได้ชัด เนื่องจากนักออกแบบสามารถสร้างลวดลายลง
ไปในสี่เหลี่ยมนั้น แล้วน ารูปสี่เหลี่ยมเหล่านั้นมาเรียงต่อกันในแนวนอนและแนวตั้งก็สามารถเกิด
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ลวดลายได้ไม่มีที่สิ้นสุด ถือเป็นหลักฐานขั้นพ้ืนฐานในการออกแบบลายผ้า โดยให้รูปสี่เหลี่ยมหนึ่งรูป
เป็นหนึ่งหน่วยของลายผ้า 
 2.2.5.2  การต่อลายในลักษณะการเรียงอิฐแนวนอน และแนวตั้ง การต่อลวดลายใน
ลักษณะแบบนี้เป็นแบบการเรียงอิฐ มีหลักเกี่ยวเนื่องมาจากการต่อลายรูปสี่เหลี่ยม มีการเปลี่ยนแปลง
ง่าย มีโครงสร้างจากการขีดเส้นเป็นตารางตามแนวนอนจะเป็นสี่เหลี่ยมผืนผ้า หรือสี่เหลี่ยมจัตุรัสก็ได้ 
เป็นการเรียงสลับระหว่างแถวที่ 1 กับแถวที่ 2 คือ แถวที่ 1 จะเป็นเสมือนหลักแถวที่ 2 จะเรียงสลับ
กับแนวที่ 1 โดยใช้ เส้นแบ่งครึ่งของสี่ เหลี่ยมในแถวที่ 1 ที่ เป็นหลักอยู่แล้ว ส่วนแถวที่ 3 ท า
เช่นเดียวกับแถวที่ 1 ส่วนแถวที่ 4 ท าเช่นเดียวกับแถวที่ 2 สลับกันดังนี้เรื่อยไป จะท าให้เกิดลวดลาย
ที่แปลก ลักษณะการจัดวางนี้ สามารถจะใช้เรียงสลับแนวตั้งได้ เรียกว่า Half-Drop คือ เรียงกัน
แล้วแต่มีการลดระดับครึ่งหนึ่ง ลวดลายที่ลดระดับนี้ เมื่อต่อลายสมบูรณ์จะมองเห็นเป็นแนวเส้นเฉียง 
หรือเส้นทแยงมุม 
 2.2.5.3  การต่อลายในลักษณะเหลี่ยมเพชร หรือสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูน เกิดจากการ
สร้างสี่เหลี่ยมจัตุรัสเรียงกันลักษณะเฉียงตามแนวเส้นทแยงมุมขนานกันไป สี่ เหลี่ยมจัตุรัสจะเอียง 45 
องศา หรือวิธีการเรียงอิฐมาใช้โดยการตีเส้นระหว่างมุมตรงกันข้ามให้ขนานกันเรื่อยไป จะเกิดรูป
สี่เหลี่ยมเพชร หรือสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูนขึ้น เมื่อใส่ลวดลายบรรจุลงในสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูนนี้ 
และน ามาเรียงกันจะดูเป็นแนวตรง หรือแนวเฉียงก็ได้ 
 2.2.5.4  การต่อลายในลักษณะสามเหลี่ยมนี้เกิดจากการแบ่งสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูน คือ 
ลากเส้นทแยงมุมของสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูน ลวดลายที่บรรจุในรูปสามเหลี่ยมน ามาเรียงต่อกันได้เป็น
รูปสี่เหลี่ยมจัตุรัส สี่เหลี่ยมผืนผ้า หกเหลี่ยม แปดเหลี่ยม แม้กระทั่งวงกลม เริ่มต้นด้ วยการสร้าง
สี่เหลี่ยมจัตุรัส แล้วแบ่งภายในเป็นตารางสี่เหลี่ยมเท่า ๆ กัน จากนั้นลากเส้นระหว่างมุมของสี่เหลี่ยม
เล็กก็จะได้สี่เหลี่ยมขนมเปียกปูน หรือเหลี่ยมเพชรจะลากเส้นทแยงมุมของสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูน ก็จะ
เกิดรูปสามเหลี่ยม 2 รูป ภายในสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูน 
 2.2.5.5  การต่อลายในลักษณะลวดลายตาข่าย ที่มีลักษณะรีและป่องตรงกลางคล้าย
คลื่น เป็นลักษณะการต่อเชื่อมจากสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูน แต่ดัดแปลงด้านข้างให้โค้ง เมื่อเชื่อมต่อลาย
แล้วจะเป็นรูปคล้ายลวดตาข่าย หัวและท้ายแหลมตรงกลางป่อง วางอยู่ในแนวตั้งหรือแนวนอนการใส่
ลวดลายในโครงสร้างนี้ จะได้ลักษณะของเส้นและสีที่ท าให้ลวดลายงดงาม มีความแปลกท่ีแตกต่างกัน 
 2.2.5.6  การต่อลายในลักษณะหกเหลี่ยม โครงสร้างนี้จะเริ่มโดยการสร้างสี่เหลี่ยมขนม
เปียกปูน ต่อจากนั้นก็ลากเส้นเชื่อมเป็นหกเหลี่ยม หรืออาจจะสร้างโดยลากเส้นรัศมี จากศูนย์กลาง
ของวงกลมให้มี 6 จุด ระยะห่างเท่า ๆ กัน แล้วลากเส้นเชื่อมจุด จะได้รูปหกเหลี่ยมด้านเท่า แล้วให้
ออกแบบลวดลายเข้าไปบรรจุในรูปหกเหลี่ยมระยะห่างเท่ากัน เชื่อมต่อลายระหว่างจุดเรียงเป็นแถว
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คล้ายรังผึ้ง บางทีดูเหมือนต่อลายในลักษณะสามเหลี่ยมก็ได้ ขึ้นอยู่กับการวางรูปลวดลาย และน้ าหนัก
อ่อนแก่ท่ีบรรจุลงไป 
 2.2.5.7  การต่อลายในลักษณะรูปพัด เกิดจากโครงสร้างรูปสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูน 
การสร้างรูปพัดนี้ต้องอาศัยส่วนของวงกลมด้านบนโค้ง ด้านล่างปลายแหลม หรือเกิดจากส่วนของ
วงกลมซ้อนกัน และส่วนที่ได้จากเส้นรอบวงมาติดกันเหมือนพัดที่คลี่ออก ลวดลายจะบรรจุลงใน 
รูปพัด อาจต่างกันหรือซ้ ากันในแนวนอนหรือแนวตั้ง 

2.2.6  ผ้ามัดหม่ี และกระบวนการมัดหม่ี ค าว่า "มัดหมี่" เป็นศัพท์เทคนิคในภาษาอังกฤษ 
ตรงกับค าว่า " Ikat" เดิมเป็นภาษาอินโดนีเซีย ค าว่ามัดหมี่ หมายถึง ลวดลายที่ปรากฏบนผืนผ้า
หลังจากการท ามัดลายในส่วนของด้ายเส้นพุ่ง ด้วยเชือกก่อนที่จะน าไปย่อมสีกลุ่มชนบางกลุ่ม 
อันได้แก่ ตระกูลไขไม่นิยมท าให้เกิดลวดลายมัดหมี่ที่ด้ายเส้นยืน ยกเว้นชาวไทยวนที่แม่แจ่มจะมี  
การทอผ้าซิ่นแบบลัว โดยท าให้กิดลวดลายตามท่ีต้องการที่เส้นพุ่งก่อนน าไปทอเป็นนผ้ามัดหมี่ เป็นผ้า
ทอที่ทอตามลายหมี่ต่างและสามารถน า ไหม ฝ้าย โทเร เส้นใยสังเคราะห์ต่าง ๆ ที่ทนความร้อนมาทอ
เป็นผ้ามัดหมี่ ค าว่ามัดหมีเปรียบได้จากศิลปะการทอผ้าโดยใช้เทคนิคการทอผ้าที่รู้จักกันโดยทั่วไป 
คือมัดย้อม จากหลักการที่ว่าส่วนที่ไม้ต้องการให้ติดสีย้อมจะใช้เชือกมัดเป็นกระเปาะหรือเป็นข้อ ๆ 
ให้แน่น ถ้าลวดลายมีความซับซ้อนช่วงมัดจะต้องถี่กว่าเดิม และถ้ามีสีหลายสีจะต้องมัดอมหลายครั้ง 
ในการก าหนดว่าจะมัดที่ต าแหน่งใดบ้างจะต้องมีการออกแบบไว้ล่วงหน้า  การมัดเส้นใยเพ่ือสร้าง
ลวดลายก่อนทอและย้อมสี เวลาย้อมส่วนที่มัดจะไม่ถูกติดสีจึงท าให้เกิดลวดลาย หากต้องการท าให้
เป็นลายหลายสีจะต้องมัดและย้อมหลาย ๆ ครั้งจนได้สีครบตามที่ต้องการ ถ้าเป็นมัดหมีลายเส้นยืน
จะต้องก าหนดความยาวของผ้าบนหลักหมี่ ด้วยเส้นยืน ถ้าเป็นมัดหมีด้ายเส้นพุ่งจะต้องก าหนดความ
ยาวของผ้าบนหลักหมี่ด้ายเส้นพุงสามารถท าซ้ าไปซ้ ามาได้หลาย ๆ ครั้ง โดยไม่ต้องจ ากัดความยาว
ของผ้าจากที่กล่าวมาแล้วสรุปได้ว่าค าว่า "มัดหมี" เป็นวิธีการดย้อมให้เกิดเป็นลวดลาย มัดหมี่ด้าย 
เส้นยืนอาจเป็นเทคนิคที่มีมีก่อน มัดหมี่ด้ายเส้นพุ่งก็เป็นเพียงการสันนิษฐานเพราะยังไม่มีหลักฐานที่
แน่ชัดมัดหมีเส้นพุ่งเหมาะส าหรับการทอฝ้ายหรือเส้นใยพืชอ่ืน ๆ จะนิยมใช้ธรรมชติในการย้อม 
และเหมาะสมที่สุดสีนิยมใช้ที่สุดคือสีคราม โดยใช้กับธรรมชาติหรือสีขาว มัดหมี่จากด้ายเส้นพุ่งที่นิยม
ใช้จะท ามาจากด้ายสีเขียวที่เกิดจากสีเหลืองขมิ้นผสมกับสีครามจางและสีแดงจากครั่ ง ส าหรับสีส้ม 
สีเขียว และสีม่วงเกิดจากการย้อมทับกัน มัดหมี่แบ่งเป็น 3 ชนิด คือ 

-  มัดหมี่เส้นพุ่ง (Warp Yarn) 

-  มัดหมี่เส้นยืน (Weft Yarn) 

-  มัดหมี่เส้นพุ่งและเส้นยืน (Double Yarn)  

ลักษณะเฉพาะที่เป็นเอกลักษณ์ของผ้าทอมัดหมี่คืออยมของที่วิ่งไปตามบริเวณของลวดลายที่

ถูกมัดด้วยเชือกหรือวัสดุที่ไม่ติดสี การเหลื่อมล้ าในต าแหน่งของเส้นด้ายจะท าให้เกิดลักษณะ 
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ที่คลาดเคลื่อนของสีและต่างจากผ้าทอชนิดอ่ืน การใช้ความแม่นย าในการย้อมและการขึ้นด้ายบนกี่

และการทอจะลดความคลาดเคลื่อนลง หรือใช้การเหลื่อมล้ านี้เป็นส่วนหนึ่งของการออกแบบ และถือ

เป็นเอกลักษณ์ที่ส าคัญของผ้ามัดหมี ่(pattraphathai, 2566)  

การมัดหมี่ เป็นการท าลวดลายของผืนผ้า โดยใช้วัสดุกันน้ ามัดกลุ่มเส้นไหมเป็นลวดลายตามต้องการ 
ก่อนน าไหมย้อมน้ าสี เมื่อแก้วัสดุกันน้ าออกจึงเกิดสีแตกต่างกัน ถ้าต้องการเพียง สองสีจะแก้วัสดุมัดไหมเพียง
ครั้งเดียว หากต้องการหลายสีจะมีการแก้มัดวัสดุหลายครั้ง ก่อนมัดหมี่ต้องค้นหมี่ก่อน โดยการน าเส้น
ไหมพันรอบหลักหมี่ 1 คู่ นับจ านวนเส้นไหมให้สัมพันธ์กับลายหมี่ที่จะมัด จากนั้นจึงท าการมัดหมี่กลุ่ม
เส้นไหมในหลักหมี่ตามลวดลายหมี่ที่ต้องการ เมื่อถอดไหมมัดหมี่ออกจากหลักหมี่ น าไปย้อมสีบิดให้
หมาดแล้วจึงแก้ปอมัดหมี่ออก ท าให้เกิดลวดลายตรงที่แก้ปอออก น า ไหมที่แก้ปอมัดแล้วพันรอบ
หลอดไม้ไผ่ เรียกว่า การปั่นหลอดร้อยหลอดไหมตามล าดับ ก่อน-หลัง เก็บไว้อย่างดีระวังไม่ให้ถูก
รบกวนจนเชือกร้อยขาด ไหมมัดหมี่ในหลอดไหมใช้เป็นเส้นพุ่งในการทอ (อรรถพล ทะคง และคณะ, 
2551) 
 2.2.7  การค้นหม่ีท าเส้นพุ่ง เส้นพุ่ง หมายถึง เส้นไหมตามแนวนอนของผืนผ้า ผ้าไหมมัดหมี่ที่
มีลวดลายที่เส้นพุ่งนั้นเกิดจากการมัดลายที่เส้นพุ่งตามลวดลายที่ออกแบบ เมื่อท าการมัดเรียบร้อย
แล้ว ก็จะน าไปย้อมสีที่ผู้ออกแบบลายได้ก าหนดไว้ ซึ่งในการให้สีเส้นพุ่งนั้น ควรพิจารณาดูสีของเส้น
ยืนประกอบด้วย ถ้าสีของเส้นพุ่งกับเส้นยืนผสมกัน หรือพุ่งตัดกันจะต้องให้สีกลมกลืนกันให้อยู่ 
ในโทนเดียวกัน เช่น สีด าและสีแดง เมื่อตัดกันแล้วก็จะเกิดเหลือบมันขึ้น แต่ถ้าเส้นยืนสีด าและเส้นพุ่ง
เป็นสีเขียวหรือฟ้า สีก็จะไม่เข้ากัน ท าให้ผ้าผืนนั้นได้สีที่ไม่สวยงามพอ 
 การค้นหัวหมี่ หรือการเตรียมเส้นพุ่ง เริ่มด้วยการเลือกลายก่อน แล้วท าการวัดความยาวของ
ฟันหวีฟืม เช่น ถ้าใช้ขนาดของฟันหวี 42 นิ้ว ให้ใช้โฮงหมี่ขนาดน้อยกว่าฟันหวี  1 เซนติเมตร เพ่ือให้
หัวหมี่ที่มีขนาดสั้นกว่าความยาวของฟันหวี เพราะในขณะที่ทอผ้านั้นจะเกิดแรงตึงของเส้นพุ่ง ท าให้
หน้ากว้างผืนผ้าของฟันหวี 42 นิ้ว นั้นมีขนาดเท่ากับความยาวของหัวหมี่พอดี ส่งผลให้ผ้าเรียบ
สม่ าเสมอทั้งผืนและไม่เกิดส่วนเกินของเส้นไหมทางเส้นพุ่งที่ริมขอบผืนผ้า ทั้งด้านซ้ายและขวา หรือที่
เรียกกันว่า ถั่วงอก (ศิริพร บุญชู และนันทวรรณ รักพงษ์, 2555) 
 เริ่มการค้นหมี่ จะใช้อุปกรณ์ที่เรียกว่าเครื่องค้นหมี่หรือโฮงค้นหมี่ ซึ่งมีลักษณะเป็นกรอบไม้ 
รูปสี่เหลี่ยมผืนผ้าขนาดกว้าง 60-80 เซนติเมตร ยาว 1.02 เมตร (ความยาวเท่ากับความกว้างของผ้าที่
ทอส าเร็จแล้ว) การค้นจะจัดแบ่งเส้นไหมออกเป็นล าแต่ละล าจะมีเส้นไหมเท่ากันยกเว้นล าแรกและล า
สุดท้ายจะมีจ านวนเส้นไหมเท่ากับครึ่งหนึ่งของล าอ่ืน ๆ จ านวนล าหมี่จะขึ้นอยู่กับลายหมี่ อยู่ระหว่าง 
21-65 ล า โดยจ านวนล าจะเป็นเลขคี่เสมอ มัดหมวดหมู่เส้นไหมด้วยเชือกฟาง 
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              ภาพที่ 2.12  การค้นหมี่ ด้วยโฮงค้นหมี่ 
               ที่มา:  ภูมิปัญญาการทอผ้าไหมพ้ืนบ้าน (2017) 
 
 วิธีการค้นหมี่ จะเอาเส้นไหมที่เตรียมไว้แล้วมามัดกับหลักหมี่ด้านล่างก่อน แล้วพันรอบหลักหมี่
ไปเรื่อย ๆ เรียกว่า การก่อหมี่ การค้นหมี่จะต้องค้นจากล่างขึ้นบน หรือบนลงล่างจนกว่าจะครบรอบที่
ต้องการ จะเรียกแต่ละจ านวนว่าลูกหรือล า ถ้าก่อหมี่ผูกเส้นไหมด้านขวาก็ต้องวนซ้ายมาขวาทุกครั้ง 
ควรผูกเส้นไหมทุกลูกไว้ด้วยสายแนม เพ่ือไม่ใหม่หมี่พันกันหรือหลุดออกจากกัน 
                                              
 
 
 
 
 
 
 
 
                                
           ภาพที่ 2.13  มือหนึ่งหมุนโฮงค้นหมี่ อีกมือหนึ่งจับเส้นไหมเรียงเป็นล า 
                  ที่มา:  ภูมิปัญญาการทอผ้าไหมพ้ืนบ้าน (2017) 
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                  ภาพที่ 2.14  เรียงเส้นไหมหลบไปหลบมา ให้เป็นล าตามล าดับ 
                     ที่มา:  ภูมิปัญญาการทอผ้าไหมพ้ืนบ้าน (2017) 
  
 การผูกสายแนม หรือการสาน หรือการไพล าไหม เพ่ือแยกเส้นไหมแต่ละล าออกจากกันนั้น 
ถ้าเราไพแน่นจะมีผลท าให้การฟอกสีหรือย้อมสีเส้นไหมไม่ทั่วถึง เมื่อน าไปเส้นไหมนั้นไปทอจะได้ผืน
ผ้าที่ไม่เรียบ สีไม่สม่ าเสมอ เนื่องจากเส้นไหมที่ย้อมได้มีทั้งเส้นไหมอ่อนและแข็ง 
                 
 
 
 
 
 
 
 
                                        

      ภาพที่ 2.15  ผูกสายแนม สานไจแยกเส้นไหมแต่ละล า                      
      ที่มา:  ภูมิปัญญาการทอผ้าไหมพ้ืนบ้าน (2017) 



38 

 
 2.2.8  การค านวณจ านวนเส้นพุ่ง การค านวณจ านวนเส้นพุ่งไว้ ซึ่งมีความแม่นย าประมาณ 
95 เปอร์เซ็นต ์โดยการคาดการจากความต้องการผ้าทอกี่เมตร ซึ่งจะท าให้ทราบจ านวนล าและจ านวน
เส้นของเส้นพุ่งตามล าดับความคาดเคลื่อนที่เกิดขึ้นจากการค านวณโดยใช้สูตรนี้เกิดจากหลาย  ๆ 
ปัจจัย เช่น เกิดจากฝีมือการทอของช่างทอแต่ละคนที่เวลากระทบฟืมหนักเบาของมือไม่เท่ากัน  
ถ้ากระทบแน่นจ านวนเส้นต่อเซนติเมตร ก็จะยิ่งมากขึ้นหรือเกิดจากความหนาบางของเส้นไหม 
ถ้าเป็นไหมหลืบหรือไหมเปลือกจะมีความแตกต่างของเส้นไหมที่ไม่แน่นอนเป็นต้น  ซึ่งสูตรในการ
ค านวณ คือ จ านวนล าเท่ากับ (ความกว้างของลวดลายที่ต้องการ x เส้นพุ่ง) / จ านวนเส้นต่อ 1 ล า 
 ความกว้างของลวดลายที่ต้องการ (เซนติเมตร) พิจารณาจากแบบร่างที่ออกแบบไว้ว่าต้องการ
ให้แต่ละลายมีความกว้างเท่าใดในผืนผ้า ตัวอย่างเช่นผ้าหนึ่งผืนจะทอให้มีความยาว 200 เซนติเมตร 
ต้องการทอดอกไม้ 1 ดอก ให้มีขนาด 30 เซนติเมตร ดังนั้นความกว้างของลาย คือ 30 เซนติเมตร 
 เส้นพุ่ง พิจารณาจากประเภทของเส้นไหมที่จะใช้ท าเส้นพุ่ง ถ้าเป็นไหมน้อย ให้น า 24 มาเป็น
ตัวคูณ ถ้าเป็นไหมเปลือกหรือไหมหลืบให้น า 15 มาเป็นตัวคูณ ไหมน้อยจะมีขนาดเส้นที่เล็กและ
ละเอียดกว่าไหมเปลือกใน 1 เซนติเมตร ไหมน้อยจะมีจ านวนเส้นเยอะกว่าไหมเปลือกโดยประมาณ 
(ไหมน้อยจะทอได้ 24 เส้นต่อ 1 เซนติเมตร ส่วนไหมเปลือกจะทอได้ 15-16 เส้นต่อ 1 เซนติเมตร) 
 จ านวนเส้นต่อ 1 ล า ใน 1 ล า จะใช้ไหมเส้นพุ่งตั้งแต่ 2,4,6,8,10 เส้น หรือมากกว่าก็ได้ แต่ต้อง
เป็นจ านวนคู่ ยิ่งจ านวนเส้นต่อล ามีน้อยจะท าให้มีความละเอียดมากเท่านั้น  ซึ่งสูตรการค านวณนี้
เหมาะกับการสร้างลายผ้าที่เป็นลายประยุกต์ที่ทั้งผืนผ้ามีลายเดียวมากกว่าลายดั้งเดิมที่ทอซ้ า  ๆ 
กันทั้งผืน  
 ถ้าเป็นลายดั้งเดิมใน 1 ลายจะกว้างประมาณ 5-10 เซนติเมตร หรือมากน้อยกว่านี้ก็แล้วแต่ 
จะทอซ้ า ๆ กันไปจนจบผืน การซ้ ากันของลายจะเกิดข้ันตอนของการค้นหมี่ ที่เรียกว่า “ขีน” หรือการ
ไขว้กันของเส้นไหมระหว่างการค้นลายที่ต้องการทอซ้ ากันจะค้นหมี่ให้ขีนกัน เพ่ือให้เกิดการซ้ าของ
ลวดลาย เวลามัดลายก็จะมัดเพียงครั้งเดียว (1 ขีน สามารถทอออกมาได้ 2 ลาย ถ้าต้องการลายซ้ า ๆ 
20 ลาย ก็ต้องนับขีนระหว่างการค้นหมี่ให้ได้ 10 ขีน) 
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        ภาพที่ 2.16  เส้นไหมไขว้กัน เรียกว่า “ขีน”                   
        ที่มา:  ภูมิปัญญาการทอผ้าไหมพ้ืนบ้าน (2017) 

 
 การค้นหมี่เพ่ือท าผ้าไหมลายดั้งเดิมจะมีจ านวนล าอยู่ที่ 25-35 ล า ล าละ 4 เส้น (ลายจะกว้าง
ประมาณ 8 เซนติเมตร) เพราะตัองการความละเอียดของลายมาก สมมุติว่ามี 31 ล าก็จะนับตั้งแต่ 
1-31 ล ากับหน้าของหลักค้นหมี่ พอครบ 31 ล า ก่อนนับย้อนให้นับซ้ าที่ 31 อีกครั้ง แล้วนับย้อน  
30-29-28-27… ลงมาเรื่อย ๆ จนสิ้นสุดการนับ 1 ท าให้เส้นไหมทั้งขาไปขากลับทับซ้อนกัน ซึ่งเรียกว่า
ขีน 1 ขีน จะทอได้ 2 ลายที่เหมือนกัน ผืนหนึ่งจะใช้ประมาณ 10 ขีน ก็จะมี 20 ลายซ้ า ๆ กันทั้ง 
ผืนผ้า (ประภากร สุคนธมณี, 2551) 
 2.2.9  วิธีการมัดหม่ี มีดังนี้ 
 2.2.9.1  มัดกลุ่มไหมแต่ละลูกหมี่ด้วยเชือกฟาง จนครบหลักหมี่ ท าเป็นเชิงผ้า 
 2.2.9.2  การเริ่มต้นลายมัดหมี่ อาจมัดจากด้านบนไล่เรียงลงด้านล่าง หรือมัดด้านล่าง
ก่อนจึงไล่เรียงขึ้นด้านบน บางคนอาจเริ่มมัดจากตรงกลางก่อน จึงขยายออกไปเต็มหลักหมี่ 
 2.2.9.3  เริ่มมัดปลายเชือกด้านหนึ่งกับลูกหมี่ก่อน จึงพันอีกปลายหนึ่งซ้อนทับกันให้
แน่น เพ่ือไม่ให้สีย้อมซึมเข้าข้อหมี่ เมื่อพันทับกันไปจนได้ความยาวตามลายหมี่แล้ว มัดปลายเชือกกับ
ลูกหมี่ให้แน่นเช่นกัน โดยเหลือปลายเชือกไว้ เมื่อเวลาแก้ปอมัดจะท าได้ง่าย 
 2.2.9.4  เอาเชือกเส้นหนึ่งสอดเข้าไปในช่องหลักหมี่ข้างใดข้างหนึ่ง ผูกกลุ่มไหมไว้เป็น
วงไม่ให้หมี่ที่มัดลวดลายแล้วหลุดออกจากกัน และใช้เป็นหูหิ้วส าหรับจับเวลาย้อม ถอดไหมมัดหมี่
ออกจากหลักหมี่ จากนั้นน าไปย้อมสีตามที่ต้องการ เมื่อย้อมสีเสร็จสิ้นแล้วจึงน ามาแก้ปอมัดหมี่ 
(อรรถพล ทะคง, 2551) 
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       ภาพที่ 2.17  การมัดหมี่ 
 

 2.2.10  วิธีการแก้ปอมัดหม่ี หมี่ที่มัดเสร็จเรียบร้อย และถอดออกจากหลักหมี่แล้ว น าไปแช่
น้ าให้เปียก บิดให้หมาด น าไปย้อมสีตามที่ต้องการ ล้างสีให้สะอาดจึงน ามาแก้ปอมัดหมี่ พาดราว
กระตุกให้เรียงเส้น ผึ่งให้แห้งได้ฝ้ายมัดหมี่  
 

 
 
  
 
 

 
 
  
 
 

 
 
 
        ภาพที่ 2.18  การแก้ปอมัดหมี่  
 
 2.2.11  การปั่นหลอด น าไหมมัดหมี่คล้องใส่กงซึ่งวางอยู่ระหว่างตีนกง 1 คู่ หมุนกงคลายไหม
ออกจากกง พันเข้าหลอดไม้ไผ่เล็ก ๆ ที่เสียบแน่นอยู่กับเหล็กในของหลาความยาวของหลอดไผ่
สัมพันธ์กันกับกระสวยทอผ้า เมื่อหมุนกงล้อไม้ไผ่ของหลาเหล็กใน และหลอดจะหมุนเอาเส้นไหม 
จากกงพันรอบแอก  
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        ภาพที่ 2.19  การปั่นหลอด 

    
 2.2.12  การร้อยไหม ร้อยหลอดไหมที่ปั่นแล้ว ตามล าดับก่อนหลัง หากร้อยหลอดผิดล าดับ
หรือเชือกร้อยหลอดขาดท าให้ล าดับฝ้ายผิดไป จะไม่สามารถทอเป็นลวดลายตามความต้องการได้ 
(อรรถพล ทะคง, 2551)  
                                       

 
                                    
 
 
 
 
 
 
 
                                             

       ภาพที่ 2.20  การร้อยไหม 
 

2.2.13  การทอผ้า การทอผ้าต้องอาศัยฝีมือและความรู้ความช านาญของผู้ทอเป็นอย่างมาก 
เป็นงานศิลปะที่มีอยู่เพียงชิ้นเดียวในโลก เพราะแต่ละคนที่ท าแต่ละขั้นตอนจะมีความแตกต่างกัน 
นอกจากนั้นแล้วความสามารถในการทอ การสอดกระสวย ความแรงในการตีกระทบ ท าให้ได้สีเข้ม
อ่อนต่างกัน การเรียงเส้นด้ายให้ตรงลายจะแสดงถึงความคมชัดและความช านาญของผู้ทอแต่ละคน 
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อากาศ อุณหภูมิ หรือแม้แต่อารมณ์ความรู้สึกของผู้ทอ สิ่งเหล่านี้มีผลกับความสวยงามของผืนผ้า  
นั้น ๆ จึงท าให้ผ้าทอมือแต่ละผืนที่ทอมีเอกลักษณ์เป็นของตัวเอง และมีเพียงผืนเดียวในโลกเท่านั้น 
 ชาวบ้านยังใช้กี่พ้ืนบ้านเป็นเครื่องมือส าหรับการทอผ้า เพราะในระหว่างการทอจะต้องมี  
การเรียงจับลายของเส้นพุ่งอยู่ตลอดเวลา อุปกรณ์ส าหรับทอผ้าโดยมีรายละเอียดดังนี้ 
  2.2.13.1  โครงหูก หรือโครงกี่ ประกอบด้วย 4 ต้น มีรางหูกหรือรางกี่ 4 ด้าน ทั้ง
ด้านบน และด้านล่าง เสาแต่ละด้านมีด้ายยึดติดกันเป็นแบบดั้งเดิมที่นิยมใช้กันมาตั้งแต่อดีตถึง
ปัจจุบัน (ทองสุข วันแสง, 2537)  
 
 

 
 

       ภาพที่ 2.21  โครงหูก หรือโครงกี่ 
 
 2.2.13.2  ฟืม หรือฟันหวี มีฟันเป็นซี่คล้ายหวี ใช้ส าหรับสอดเส้นด้ายยืนเพื่อจัดเส้นด้าย
ให้อยู่ห่างกัน และใช้กระทบด้ายเส้นพุ่ง ให้สานขัดกับด้ายเส้นยืนที่อัดแน่นเป็นเนื้อผ้า  ฟันฟืมอาจจะ
ท าด้วยไม้ เหล็ก หรือสแตนเลสก็ได้ มีหลายขนาดขึ้นกับว่าผู้ใช้จะต้องการผ้ากว้างขนาดเท่าใด  
เช่น ฟืมอาจมี 35-50 หลบ หรือมากกว่านี้ แต่ละหลบมี 40 ช่องฟัน แต่ละช่องจะสอดเส้นด้ายยืน 
2 เส้น ดังนั้นการทอผ้าครั้งหนึ่ง ๆ อาจจะใช้เส้นด้ายยืนประมาณ 2,800-4,000 เส้น ชาวบ้านจะนิยม
ใช้ฟืม 50 หรือ 60 (ทองสุข วันแสง, 2537)  
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     ภาพที่ 2.22  ฟืม หรือฟันหวี 
           
 2.2.13.3  เขาหูก หรือตะกอ คือ เชือกท าด้วยด้ายไนลอนที่ร้อยคล้องด้ายยืนเพ่ือแบ่ง
เส้นด้ายเป็นหมวดหมู่ตามที่ต้องการเมื่อยกเขาหูก หรือตะกอขึ้น ก็จะดึงเส้นด้ายยืนเปิดเป็นช่อง
สามารถพุ่งกระสวยเข้าไปให้เส้นด้ายพุ่งสานขัดกับเส้นด้ายยืนได้ เวลาสอดเส้นด้ายยืนต้องสอด
สลับกันไปเส้นหนึ่งเว้นเส้นหนึ่ง และมีเชือกผูกเขาหูกแขวนไว้กับโครงกี่ด้านบนสามารถเลื่อนไปมาได้ 
ส่วนด้านล่างผูกเชือกติดกับคานเหยียบ เมื่อต้องการดึงแยกเส้นด้ายให้เป็นช่องจะใช้เท้าเหยียบที่คาน
เหยียบท าให้เขาหูกเลื่อนขึ้น-ลง เกิดเป็นช่องส าหรับใส่เส้นด้ายพุ่ง หากต้องการทอผ้าเป็นลายที่งดงาม 
จะต้องใช้ตะกอและคานเหยียบจ านวนหลายอัน วิธีการเก็บตะกอ หรือเก็บเขาจะแตกต่างกันไปตาม
ลักษณะของผ้า และลวดลายของผ้าที่จะท า การทอผ้าของชาวบ้านส่วนใหญ่จะใช้แบบ 2 ตะกอ  
(ทองสุข วันแสง, 2537)  
                            
 

 
 
 

 
 
 
 
                                                                  

             ภาพที่ 2.23  เขาหูก หรือตะกอ 
             ที่มา:  ผ้ามัดหมี่ทอมือ (2015) 
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 2.2.13.4  กระสวย ใช้บรรจุหลอดเส้นด้ายพุ่งมีหลายแบบ อาจจะท าจากไม้ไผ่ไม้เนื้อ
แข็ง หรือพลาสติกให้มีน้ าหนักพอประมาณจะได้ไม่พลิกเวลาพุ่งกระสวย มีความลื่นและไม่มีเสี้ยน 
ขนาดกว้างประมาณ 3 เซนติเมตร ยาวประมาณ 20 เซนติเมตร เจาะรูตรงกลาง ท าปลายทั้งสองด้าน
ให้งอนเล็กน้อย เพ่ือให้ลอดผ่านด้ายยืนให้ง่ายขึ้น (ทองสุข วันแสง, 2537)  
                             
 

 
 

 

     
 

 
 
 
                          
 

                    ภาพที่ 2.24  กระสวย 
 
 2.2.13.5  ไม้หน้าหูก คือไม้ที่อยู่ส่วนหน้าสุดของหูกส าหรับผูกขึงลูกตุ้งท าด้วยไม้ไผ่ทั้งล า 
  2.2.13.6  ไม้รางหูก คือไม้ที่พาดขวางโครงหูก ส่วนบนท าด้วยไม้ไผ่ทั้งล ามี 3-4 ท่อน 
ใช้ส าหรับผูกแขวนลูกตุ้ง ไม้ข้างเขาและฟืม 
  2.2.13.7  กระดานม้วนหูก เป็นไม้กระดานที่ใช้ส าหรับม้วนปลายด้านหนึ่งของเส้นด้าย
ยืน ซึ่งม้วนเก็บและจัดเส้นยืนให้เป็นระเบียบ นอกจากนี้ยังช่วยให้เส้นด้ายในหูกตึง โดยที่ปลาย 
อีกด้านหนึ่งผูกติดหรือพันไว้กับม้วนผ้า 
  2.2.13.8  ลูกตุ้ง คือไม้ที่สอดค้างกระดานม้วนหูก มี 2 ลูก ท าด้วยไม้เนื้อแข็ง ส่วนหัว
ของลูกตุ้งเจ้าส าหรับแขวนไว้กับรางหูก และต้องผูกยึดติดลูกตุ้งไว้กับไม้หน้าหูกเพ่ือไม่ให้ไม้ลูกตุ้งแกว่ง
ไปมา 
 2.2.13.9  ไม้ค้างเขา หรือไม้ค้างตะกอ เป็นไม้ 2 อัน ส าหรับแขวนเขาหูกหรือตะกอ 
ส่วนปลายทั้งสองด้าน จะเจาะรูผูกเชือกแขวนไว้กับไม้ที่พาดขวางรางหูก 
  2.2.13.10  คานแขวน เป็นไม้หาบหูก โดยสอดกับเชือกที่ผูกกับเขาด้านบน เพ่ือให้หูก
ยึดติดกับก่ี โดยไม้หาบหูกจะมีอันเดียว ไม่ว่าจะใช้ฟืมที่มีเขา 2 เขา 3 เขา หรือ 4 เขา  
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            ภาพที่ 2.25  กระดานม้วนหูก  
 
  2.2.13.11  ตีนฟืม หรือตีนเหยียบ หรือคานเหยียบ คือ ไม้ 2-4 อัน ขึ้นกับจ านวนเขา 
หรือตะกอ โดยตีนเหยียบนี้จะผูกเชือกเชื่อมโยงกับเขาหูก เพ่ือใช้ส าหรับเหยียบดึงเขาหูก 2 -4 ตับ 
ให้รั้งเส้นด้ายยืนขึ้นหรือลงสลับกัน และเปิดช่องว่างให้กระสวยพุ่งผ่าน ตีนฟืมจะมีลักษณะกลม  
ยาวประมาณ 1.5-2 เมตร และจะวางขวางกับโครงหูก  
 
 

 
 

 
  

 
 

  
         
                                 

         ภาพที่ 2.26  ตีนฟืม หรือตีนเหยียบ หรือคานเหยียบ 
 
  2.2.13.12  ไม้ม้วนผ้า หรือไม้พันผ้า หรือไม้ค้ าพัน คือไม้ที่ใช้ผูกปลายด้านหนึ่งของ 
ฝ้ายยืน ซึ่งสอดผ่านฟันหวีแล้วใช้ผ้าด้ายที่ทอเป็นเนื้อผ้าแล้ว โดยส่วนใหญ่ไม้ม้วนผ้าท าด้วยไม้เหลี่ยม
ยาวประมาณ 120-180 เซนติเมตร  
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  2.2.13.13  บ่ากี่ คือไม้ที่ใช้รองรับส่วนปลายสองด้านของไม้ม้วนผ้า มี 2 หลัก แต่ละ
หลักมีระยะห่างกันตามความกว้างของหูก 
  2.2.13.14  ไม้นั่ง เป็นไม้กระดานที่ใช้ส าหรับนั่งทอผ้า ความยาวของไม้นั่งเท่ากับความ
กว้างของหูก 
  2.2.13.15  ผัง เป็นไม้ที่ใช้ขึงไว้ตามความกว้างของริมผ้าที่ทอ เพ่ือให้หน้าผ้าตึงพอดี 
กับฟืม ปลายทั้งสองของผังอาจเหลาแหลมเป็น 2 แฉก หรือเป็นทองเหลืองที่มี 2 แฉก สวมทั้งสองข้าง 
(ทองสุข วันแสง, 2537)  
 
 

 
 
 

 
 

 
 
 

 
 
                             
 

                ภาพที่ 2.27  ไม้ม้วนผ้า หรือไม้พันผ้า หรือไม้ค้ าพัน 
 
2.2.14  หลักการท างานของกี่ทอผ้า นวลแข, (2542) ให้ข้อมูลเกี่ยวกับหลักการท างานของ 

กี่ทอผ้าไว้ ดังนี้ 
 2.2.14.1  ท าให้เกิดช่องว่าง (Shedding) โดยสับตะกอยกแล้วแยกด้ายเส้นยืนออกเป็น 

2 หมู่ โดยหมู่หนี่งขึ้นและหมู่หนึ่งลง เพ่ือให้เกิดช่องว่างให้สอดเส้นด้ายเส้นพุ่งผ่าน 
 2.2.14.2  การสอดด้ายเส้นพุ่ง (Picking) จะใช้กระสวยส่งด้ายเส้นพุ่งสอดด้ายเส้นพุ่ง 

ผ่านช่องว่างที่เปิดเตรียมไว้  
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                         ภาพที่ 2.28  การท าให้เกิดช่องว่าง การสอดด้ายเส้นพุ่ง 

 
2.2.14.3 การกระทบด้ายเส้นพุ่ง (Battering) เมื่อสอดด้ายเส้นพุ่งผ่านแล้วจะต้องใช้ตัว

ฟืมกระทบด้ายเส้นพุ่ง ให้เรียงสานขัดกันกับด้ายเส้นยืนชิดติดกันแน่นเป็นเนื้อผ้า   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                          ภาพที่ 2.29  การกระทบด้ายเส้นพุ่ง 
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2.2.14.4 การเก็บและม้วนผ้าเก็บ (Taking up and letting of) เมื่อทอผ้าได้จ านวน
หนึ่งแล้ว จะต้องมีการม้วนผ้าเก็บเข้าแกนม้วน โดยจะต้องมีการปรับเส้นหย่อนก่อนจึงม้วนเก็บผ้า  

 
 

 

                
 
 
  
 
 
 
                             

     ภาพที่ 2.30  การเก็บและม้วนผ้าเก็บ 
 

ขั้นตอนการทอผ้า คือการเอาเส้นด้ายมากกว่า 2 เส้นขึ้นไปมาขัดสลับกัน ซึ่งมีวิธีการทอ
เป็นขั้นตอน ดังนี้ 

1)  เมื่อเตรียมด้ายเส้นพุ่งและไส้หูกเรียบร้อยแล้ว น าเอาเส้นหูกอันใหม่สืบต่อกับ
ไส้หูกท่ีค้างอยู่ในเขาหูกและร่องฟันฟืมเดิม กางกี่หรือหูกให้เรียบร้อย 

2)  น าเอาหลอดด้ายเข้าร่องกระสวย ร้อยฝ้ายจากหลอดผ่านรูเล็ก  ๆ ข้าง
กระสวย หากเส้นฝ้ายหมดจากหลอดแรก ต้องเอาหลอดที่ 2, 3... ตามล าดับหลอดที่ร้อยไว้ บรรจุ  
เข้ากระสวยและทอตามล าดับ 

3)  คล้องเชือกจากเขาหูกอันหนึ่งเข้ากับไม้คันเหยียบข้างใดข้างหนึ่ง และคล้อง
เชือกเขาหูกที่เหลืออีกอันเข้ากับไม้คันเหยียบอีกอัน เมื่อเหยียบไม้คันเหยียบข้างหนึ่ง ไส้หูกกาง
ออกเป็นช่อง เนื่องจากการดึงของเขาหูก พุ่งกระสวยผ่านช่องว่างนั้น แล้วดึงฟืมกระทบเส้นฝ้าย  
ที่ออกมาจากกระสวยเข้าไปเก็บไว้ เหยียบไม้คันเหยียบอีกอัน พุ่งกระสวยดึงฟืมกระทบเหยียบไม้  
คันเหยียบท าสลับกันไปเรื่อย ๆ จนได้ผืนผ้าเกิดขึ้นยากมากแล้วจึงพันผืนผ้าไว้ด้วยไม้ก าพ้ัน 
 จากประสบการณ์การทอผ้า ชาวบ้านเล่าว่าในเวลา 1 วัน จะทอผ้าได้ประมาณ 1 เมตร 
ถ้าอากาศดีท้องฟ้ามีแดดจะทอผ้าได้สวยกว่าวันที่ฝนตกอากาศชื้น เพราะเส้นใยจะเหนียว เส้นไม่ตึง
ทอยาก (นวลแข ปาลิวนิช, 2542) 
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           ภาพที่ 2.31  ผ้าทอมัดหมีล่วดลายที่รับแรงบันดาลจาก ศิลปะ อาร์ต นูโว 

 
2.3  การออกแบบเสื้อผ้าสุภาพบุรุษ  
 2.3.1  ความหมายของเสื้อผ้าบุรุษ หมายถึง รูปแบบของเสื้อผ้าที่มีการก าหนดขึ้นเป็น
หลักการหรือแนวทางและเป็นที่ยอมรับในกลุ่มบุรุษท่ัวไป (สาคร, 2553) 
 2.3.2  รูปแบบของเสื้อผ้าบุรุษ มีหลากหลายรูปแบบที่สุภาพบุรุษสามารถเลือกใส่ได้ ดังนี้  
 2.3.2.1  เสื้อแจ๊คเก็ต (Jacket) เป็นเสื้อที่มีลักษณะเป็นเสื้อตัวเดียว ส่วนใหญ่ท าหน้าที่
เป็นเสื้อคลุมตัวนอก ใช้สวมทับเสื้อตัวใน มีทั้งโครงสร้างพอดีตัวและโครงสร้างตัวหลวม  
                            
   

 
     
  
 
 
 
 
 

    
     ภาพที่ 2.32  เสื้อแจ๊คเก็ต (Jacket) 

        ที่มา:  Cropped Faux Leather Jacket (2021) 
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 2.3.2.2  เสื้อโค้ท (Coats) เป็นเสื้อที่มีลักษณะเป็นเสื้อตัวเดียว สวมใส่ในโอกาสที่มี
อากาศหนาว ให้ความอบอุ่นต่อร่างกาย ดังนั้น จึงมีโครงสร้างหลวมใช้เป็นเสื้อคลุมตัวนอก ซึ่งมีตัวใน 
2-3 ตัว  
                       
 
 

  
 
 
 
 
 
 
                  
              ภาพที่ 2.33  เสื้อโค้ท (Coats) 
                      
 2.3.2.3  เสื้อสูท (Suits) เป็นเสื้อที่มีลักษณะโครงสร้างหลวม มีปก ท าหน้าที่เป็นเสื้อ
คลุมตัวเดียว มุ่งเน้นความสง่างามให้แก่ผู้สวมใส่  
                           

 
 

     
 
 
 
 

 
 
            
                           ภาพที่ 2.34  เสื้อสูท (Suits) 
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 2.3.2.4  เสื้อกันหนาว (Sweater) ส่วนใหญ่เป็นเสื้อที่มีลักษณะเสื้อตัวเดียว ท าจากผ้า
ถัก (Knit) เป็นเสื้อที่ท าหน้าที่ในการป้องกันอากาศหนาว สวมใส่ได้คล่องแคล่ว  
                            

 
 
 
 

  
 
 
 

  
 
                            ภาพที่ 2.35  เสื้อกันหนาว (Sweater) 
                 
   2.3.2.5  เสื้อเชิ้ต (Shirt) เป็นเสื้อปกเชิ้ต ประกอบด้วยปกบนและปกล่าง เป็นเสื้อตัว
เดียว มีโครงสร้างพอดีตัวและรัดรูปตามสมัยนิยม  
                         

 
 
  
  
 
 
 
 
 
 
 
 

     ภาพที่ 2.36  เสื้อเชิ้ต (Shirt) 
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 2.3.2.6  เสื้อกั๊ก (Vest / Waistcoat) เป็นเสื้อคลุมตัวเดียว มีทั้งตัวสั้นและตัวยาว  
มีโครงสร้างหลวม เสื้อคลุมตัวนอกสวมทับตัวใน  
 

 
 
                ภาพที่ 2.37  เสื้อก๊ัก (Vest / Waistcoat) 
 
 2.3.2.7  เสื้อคลุม (Pyjamasl) มีลักษณะเป็นเสื้อโครงสร้างหลวม ท าหน้าที่เป็นเสื้อคลุม
ตัวนอก มีทั้งตัวสั้นและตัวยาว ให้ความรู้สึกเป็นเสื้อล าลองมากกว่าเป็นเสื้อพิธีการ (สาคร  ชลสาคร, 
2553)  
 

  
 
 
 

  
 

 
 
 
 

            ภาพที่ 2.38  เสื้อคลุม (Pyjamas) 
                ที่มา:  david gandy mens pyjamas (2021) 
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 2.3.3  รูปแบบของกางเกงบุรุษ กางเกงกับผู้ชายดูเหมือนจะเป็นของคู่กันมานาน ผู้ชายไทย
รับวัฒนธรรมการนุ่งกางเกงในสมัยรัชกาลที่ 4 และรัชกาลที่ 5 ถึงกระนั้นผู้ชายไทยรับวัฒนธรรม 
การแต่งกายเพียงส่วนเสื้อ แต่กางเกงยังไม่ได้รับวัฒนธรรมเข้ามาคงนุ่งผ้าโจงกระเบนและสวมเสื้อ  
ในสมัยรัชกาลที่ 5 พระบรมฉายาลักษณ์ของพระองค์ท่านจะแต่งองค์อย่างยุโรป ในสมัยรัชกาลที่ 6 
และรัชกาลที่ 7 ผู้ชายไทยใช้กางเกงแทนผ้าโจงกระเบนมากขึ้น โดยเฉพาะชุดข้าราชการในสถานที่
ราชการ ต่อมาในสมัยรัชกาลที่ 8 และรัชกาลปัจจุบัน ผู้ชายไทยจะนุ่งกางเกงทั้งอยู่กับบ้าน 
และนอกบ้าน (สาคร ชลสาคร, 2553) 
 2.3.3.1  กางเกงขาสั้น เป็นกางเกงที่ใช้ใส่อยู่กับบ้าน หรือใส่เพ่ือไปพักผ่อน เช่น  ใส่ไป
ชายทะเล ใส่ตกปลา เป็นต้น กางเกงขาสั้นจะใช้ใส่มากโดยเฉพาะหน้าร้อน  
                               
 

 
 
 
 

 
 
 

  
       

 
                                   
              ภาพที่ 2.39  กางเกงขาสั้น 
             ที่มา:  Central inspirer (2016) 
  
 2.3.3.2  กางเกงขายาว เป็นชิ้นส่วนบริเวณท่อนล่าง ซึ่งสวมใส่ร่างกายตั้งแต่เอวลงไปถึง
ข้อเท้า คลุมขาทั้งสอง กางเกงขายาว สามารถแบ่งออกเป็น 3 ประเภท ดังนี้ 
 1)  กางเกงขายาวมีเกล็ด เป็นกางเกงที่ใส่ได้ทั้งวัยรุ่น วัยกลางคนจนถึงวัยทอง 
เพราะเป็นกางเกงที่อยู่ในสมัยนิยมไทยไม่มีการล้าสมัย ความแตกต่างอาจจะมีในส่วนที่เป็นรูปทรงของ
กางเกง ขึ้นอยู่กับสมัยนิยมในระยะเวลานั้น ๆ เช่น กางเกงทรงปลายสอบ ทรงปลายตรง หรือทรง
ปลายบาน เป็นต้น 
 2)  กางเกงขายาวไม่มีเกล็ด นิยมตัดในรูปแบบที่เราเห็นกันมาก คือ กางเกงยีนส์
ใช้ผ้าเดนิม (Danim) หรือผ้าลูกฟูก ซึ่งแบบของกางเกงจะมีกระเป๋าหน้า 2 ใบ และกระเป๋าด้านหลัง 
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2 ใบ เป็นรูปแบบถาวร กางเกงจะเป็นทรงตรงหรือทรงสอบขึ้นอยู่กับสมัยนิยม ใส่แล้วให้ความรู้สึก
ทะมัดทะแมง แข็งแรง สามารถใช้ได้แม้ในงานสมบุกสมบัน กางเกงขายาวไม่มีเกล็ดไม่เหมาะที่จะไป
ใช้ผ้าชนิดอ่ืนที่ไม่ใช้ผ้าเดนิม หรือผ้าลูกฟูก เพราะผ้าอ่ืน ๆ ไม่มีคุณสมบัติเท่ากับผ้าสองชนิดนี้ ท าให้
บางคนที่มีหน้าท้องมาก ถึงแม้บางคนจะไม่ค่อยมีหน้าท้อง แต่เมื่อไม่มีเกล็ดมารองรับเนื้อบริเวณ  
ส่วนหน้าท้องและผ้าที่ใช้ไม่ใช่ผ้าเดนิมกับผ้าลูกฟูกแล้ว จะมองเห็นก้อนเนื้อบริเวณนั้นชัดเจนขึ้น 
เพราะไม่มีเกล็ดช่วยรองรับเนื้อส่วนนั้นไว้  
                                    
                                      
 

  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 
 
 
                               
                             ภาพที่ 2.40  กางเกงขายาวมีเกล็ด และกางเกงขายาวไม่มีเกล็ด 
 
 3)  กางเกงนอน ควรเป็นกางเกงที่ใส่สบาย ๆ เพราะเป็นกางเกงที่ผู้ใช้ใส่พักผ่อน
อยู่กับบ้าน เป็นการใส่ที่มีความเป็นส่วนตัว เช่น การใส่ชุดนอน อ่านหนังสือ ดูโทรทัศน์  ใส่หลังจาก
อาบน้ า รับประทานอาหารเย็นเรียบร้อยแล้วเพ่ือเตรียมตัวจะนอน ซึ่งเป็นเวลาพักผ่อนจริง ๆ ถ้ามี
ความจ าเป็นที่ต้องพบบุคคลอ่ืนที่ไม่ใช่บุคคลในครอบครัว และเป็นเรื่องเร่งด่วนที่ไม่สามารถเปลี่ยนชุด
นอนเป็นอ่ืนได้ เพ่ือมารยาทที่ดีการพบบุคคลอ่ืนควรจะต้องมีเสื้อคลุมหรือชุดคลุมทับชุดนอน  
อีกชั้นหนึ่ง เป็นการให้เกียรติแก่บุคคลที่มาพบและดูสุภาพไม่ประเจิดประเจ้อ (จิตรพี ชวาลาวัณย์, 
2550)  
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ภาพที่ 2.41  กางเกงขายาวส าหรับใส่นอน 

           ที่มา:  Mixtepijamas (2024) 
 

2.3.4  เทคนิคการออกแบบเสื้อผ้าบุรุษ การออกแบบได้มีผู้ให้ค าจ ากัดความของค าว่า 
“การออกแบบ” ไว้แตกต่างกัน ทั้งนี้ข้ึนอยู่กับภูมิหลังทางการศึกษา ประสบการณ์ โลกทัศน์และความ
สนใจของแต่ละบุคคล ซึ่งจากการศึกษาเอกสารวิชาการต่าง ๆ ความหมายของการออกแบบมี ดังนี้  
 ศิริพรณ์ ปีเตอร์ (2550) กล่าวว่า การออกแบบ หมายถึง การสร้างสรรค์ผลงานสิ่งหนึ่งอย่างมี
วัตถุประสงค์ การออกแบบเป็นการสร้างสรรค์ผลงานขึ้น โดยไม่ลอกเลียนของเดิมหรือความคิดเดิม 
ที่มีมาก่อน เพ่ือตอบสนองความต้องการด้านประโยชน์ใช้สอย  หรือความต้องการด้านอ่ืน ๆ 
การออกแบบ คือ การสร้างสรรค์ผลงานในรูป 2 มิติ และ 3 มิติ ให้เกิดความสวยงาม และสามารถ
น ามาใช้ให้เกิดประโยชน์ตามการออกแบบ (Design) หมายถึง การเลือกสรร (Selecting) และการ
จัดสรร (Arranging) วัสดุต่าง ๆ ให้เหมาะสมเพ่ือประโยชน์ 2 ประการ คือ เพ่ือความเป็นระเบียบ
เรียบร้อยของการจัดโครงสร้าง และเพ่ือความสวยงาม (Beauty) ซึ่งย่อมจะแสดงให้เห็นลักษณะและ
ความคิด (Idea) ของแต่ละบุคคล  
 จากความหมายของการออกแบบจะเห็นว่า งานออกแบบเป็นสื่อกลางความสัมพันธ์ระหว่าง
มนุษย์ต่อมนุษย์และระหว่างมนุษย์กับวัตถุ หรือวัสดุต่าง ๆ งานการออกแบบมีมาตั้งแต่ในอดีต ตั้งแต่
การออกแบบเครื่องมือเครื่องใช้ต่าง ๆ จนถึงการออกแบบเสื้อผ้าเครื่องแต่งกายเพ่ือผลทางความงาม
หรือความพึงพอใจ จนถึงปัจจุบันงานออกแบบก็ยังคงเป็นสื่อกลางที่มีคุณค่าต่อมนุษย์เพ่ิมมากข้ึน  
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 2.3.5  ความหมายของการออกแบบเสื้อผ้า ตรงกับค าศัพท์ภาษาอังกฤษว่า Fashion Design 
หรือ Costume Design ในวงการการออกแบบเสื้อผ้าเครื่องแต่งกาย ได้มีการน าค าศัพท์เหล่านี้มาใช้
เรียกทับศัพท์อยู่เสมอ ซึ่งความหมายค าศัพท์ที่นิยมน ามาใช้ ได้แก่ ค าว่า Fashion, Costume, 
Design ดังนี้ (จารุพรรณ ทรัพย์ปรุง, 2543)  
 2.3.5.1  Fashion หมายถึง การวางรูป ท าแบบ รูปแบบของเสื้อผ้าหรือสิ่ง อ่ืน  ๆ  
ที่ประชาชนส่วนใหญ่นิยมในห้วงเวลาหนึ่ง  
 2.3.5.2  Costume หมายถึง เครื่องแต่งกายซึ่ งได้รับการออกแบบขึ้นมา โดยมี
จุดมุ่งหมายเป็นการเฉพาะหรือเป็นพิเศษ ส าหรับสถานที่หรือใช้ในช่วงเวลาใดเวลาหนึ่ง 
 2.3.5.3  Design หมายถึง การออกแบบ แบบแผน ลวดลายเค้าโครง ซึ่งแสดงให้ เห็น
วิธีการหรือแนวทางในการท าบางสิ่งบางอย่าง แนวทางการท าบางสิ่งบางอย่าง เส้นและรูปร่าง  
ซึ่งเป็นที่มาของแบบหรือการตกแต่ง โดยมีจุดมุ่งหมายพิเศษเป็นการเฉพาะ  
 กล่าวโดยสรุป การออกแบบเสื้อผ้าเครื่องแต่งกาย หมายถึง การใช้ความคิดสร้างสรรค์
ในการออกแบบเสื้อผ้าเครื่องแต่งกาย โดยมีแรงบันดาลใจจากสิ่งต่าง ๆ รอบตัว เช่น ธรรมชาติ รูปทรง
สิ่งแปลกใหม่ สื่อเทคโนโลยีต่าง ๆ ในปัจจุบัน หรือการน าแบบเสื้อผ้าในสมัยโบราณมาดัดแปลงให้เข้า
กับยุคสมัย ทั้งนี้จะต้องมีประโยชน์ด้านการใช้สอยและความงามเป็นส าคัญ ตลอดจนการแสดงให้เห็น
ถึงความเจริญก้าวหน้าด้านวัฒนธรรม ประเพณีและความนิยมของคนในยุคนั้น  ๆ โดยใช้หลักการ
ออกแบบทางศิลปะเข้าช่วยและค านึงถึงความต้องการด้านต่าง ๆ ตลอดจนค่านิยม ประโยชน์ใช้สอย 
ความเหมาะสม และความทันสมัย  
 2.3.6  ความส าคัญของการออกแบบเสื้อผ้า เสื้อผ้าเครื่องแต่งกายเป็นสิ่งที่มีอิทธิพลต่อการ
ด าเนินชีวิตของมนุษย์ทั้งในชีวิตประจ าวัน การประกอบอาชีพ ตลอดจนการแสดงบทบาทและฐานะ
ทางสังคม ตั้งแต่ในอดีตมนุษย์ได้คิดค้นโดยการน าวัสดุที่มีตามธรรมชาติ มาห่อหุ้มและปกปิดร่างกาย 
เพ่ือวัตถุประสงค์ในการด ารงชีพ การปกป้องร่างกายจากสภาพภูมิอากาศและอันตรายจากพืช แมลง
และสัตว์ ต่อมาได้มีพัฒนาการเพ่ิมมากขึ้นเรื่อย ๆ จนถึงปัจจุบัน นอกจากเสื้อผ้าจะให้ประโยชน์  
ในด้านกายภาพแล้ว ยังสะท้อนให้เห็นถึงพฤติกรรมการแต่งกายได้หลายแง่มุม ซึ่งสามารถจ าแนก
ความส าคัญของเสื้อผ้าเครื่องแต่งกายได้ (มาลา ฤทธิ์นิ่ม, 2536) ดังนี้  
 2.3.6.1  เพ่ือการปกป้องร่างกาย  
 2.3.6.2  เพ่ือแสดงสถานภาพและชื่อเสียง   
 2.3.6.3  เพ่ือแสดงบทบาทในสังคม  
 2.3.6.4  เพ่ือการแสดงออกและบอกพฤติกรรมของบุคคล  
 2.3.6.5  เพ่ือแสดงความเป็นเอกลักษณ์ของตนเอง  
 2.3.6.6  เพ่ือใช้แสดงประเพณีและวัฒนธรรม  
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 2.3.6.7  เพ่ือแสดงอิทธิพลของความเสมอภาคทางสังคม 
 ดังนั้น จะเห็นได้ว่าเสื้อผ้าเครื่องแต่งกายจัดเป็นปัจจัยที่มีความส าคัญต่อการด าเนินชีวิต
ของคนในสังคมเป็นอย่างยิ่งด้วยความต้องการที่แตกต่างและเพ่ิมมากขึ้น  ท าให้การออกแบบเข้ามามี
บทบาทอย่างมากต่อรูปแบบที่เปลี่ยนแปลงไป เพ่ือเป็นการตอบสนองความต้องการและด้วยความ
เปลี่ยนแปลงทางด้านวัฒนธรรม ประเพณี ความเชื่อ สภาพสังคมและเศรษฐกิจ ประโยชน์ใช้สอย 
รวมถึงความต้องการดึงดูดเพศตรงข้ามแล้วนั้น  อาจกล่าวได้ว่า การออกแบบมีบทบาทส าคัญต่อ
ความสามารถในการตอบสนองความต้องการในด้านต่าง ๆ ของสังคมได้อย่างแท้จริง ในการออกแบบ
เสื้อผ้ายังสามารถเกิดจากมูลเหตุต่าง ๆ ได้ คือ การเติบโตของสังคมเมื่อประชากรเพ่ิมมากขึ้น 
การออกแบบเสื้อผ้าจึงต้องมีการปรับปรุงและสร้างสรรค์สิ่งใหม่  เพ่ือให้สอดคล้องกับความต้องการ
ของสภาพสังคมที่เปลี่ยนไป การศึกษาและความก้าวหน้าทางการศึกษาท าให้กระบวนการออกแบบ  
ได้ปรับปรุงและทดลอง เพ่ือพัฒนาให้มีคุณค่าตรงตามความต้องการ  ความเจริญก้าวหน้าทาง
เทคโนโลยีและสิ่งประดิษฐ์ใหม่ สภาพสังคมปัจจุบันความต้องการของมนุษย์มุ่งเน้นที่ความต้องการ
ของตนเอง ทัศนคติของสังคมที่ต้องการรูปแบบที่เปลี่ยนไปจากเดิม นิยมความเรียบ สะดวก ประหยัด 
และชอบเปลี่ยนแปลงรูปแบบตามเวลาและสถานที่ของการน าไปใช้  มนุษย์มีการคิดค้นวัสดุใหม่ ๆ 
ท าให้รูปแบบและลักษณะการออกแบบเปลี่ยนแปลงไป เพ่ือให้สอดคล้องกับคุณสมบัติของวัสดุนั้น ๆ  
 2.3.7  หลักการออกแบบเสื้อผ้า แบ่งออกเป็น 2 ลักษณะ คือ  
 2.3.7.1  การออกแบบโครงสร้าง (Structural Design) ในการออกแบบเสื้อผ้าส่วนใหญ่
จะต้องมีการออกแบบจากโครงสร้างเป็นพ้ืนฐาน หมายถึง การออกแบบที่ประกอบด้วย ขนาด (size) 
รูปทรง (Form) สี (Color) และผิวสัมผัส (Texture) ของเสื้อผ้า รวมถึงชนิดของตะเข็บ ปก แขน 
กระเป๋าและส่วนรายละเอียดปลีกย่อยอ่ืน ๆ ซึ่งเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันกับเสื้อผ้านั้น ๆ จะขาดส่วนใด
ไปไม่ได้ อาจกล่าวได้ว่า การน าชิ้นส่วนอันเป็นโครงสร้างแต่ละชิ้นมาเย็บตะเข็บต่อกันจะสามารถเป็น
เสื้อผ้าที่สมบูรณ์ได้ การออกแบบโครงสร้างในการออกแบบเสื้อผ้านั้นนับว่ามีความส าคัญอันดับแรก  
เพราะเสื้อผ้าที่ได้รับการออกแบบด้วยโครงสร้างที่ดี มักจะจัดเป็นเสื้อผ้าชั้นสูงและยังได้รับความนิยม
เป็นเวลานาน (มาลา ฤทธิ์นิ่ม, 2536) 
 การออกแบบโครงสร้างที่ดีนั้น นอกจากจะต้องค านึงถึงประโยชน์ใช้สอยเป็นส าคัญแล้ว 
(Form Follows Function) ยังต้องค านึงถึงในเรื่องของ ความสวยงามและเหมาะสมกับประโยชน์ 
ใช้สอยเป็นรูปแบบง่าย ๆ เรียบ ๆ มีสัดส่วนที่ดี และเหมาะสมกับวัสดุที่ใช้และกรรมวิธีในการผลิต  
 2.3.7.2  การออกแบบตกแต่ง (Decorative Design) เป็นการตกแต่งเพ่ิมเติมจากแบบ
โครงสร้างเพ่ือเพ่ิมคุณค่าให้กับเสื้อผ้า การปัก การติดระบาย การติดกระดุม การติดฝากระเป๋าไว้
หลอก ๆ ผ้าพันคอ ตลอดจนเข็มขัด โดยไม่ได้ค านึงถึงประโยชน์ใช้สอย ซึ่งการออกแบบตกแต่ง 
ในลักษณะนี้มักใช้กับงานที่ไม่ต้องการฝีมือการตัดเย็บเท่าไรนัก เพราะสามารถปกปิดความบกพร่อง
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ของฝีมือตัดเย็บที่ไม่ช านาญได้ สิ่งที่น ามาตกแต่งเพ่ิมเติม สามารถเปลี่ยนย้ายไปใช้กับเสื้อผ้าตัวอ่ืนได้ 
การออกแบบตกแต่งเพ่ิมเติมจ าเป็นต้องค านึงถึงหลักการที่ส าคัญ เช่น ส่วนตกแต่งจะต้องช่วยเสริม
แบบเสื้อจากโครงสร้างเดิมให้เด่นขึ้น ส่วนตกแต่งต้องสัมพันธ์กับเส้นบนโครงสร้างของแบบเสื้อ 
ส่วนตกแต่งเพ่ิมเติมจะต้องสัมพันธ์กับผิวสัมผัสของผ้าที่ใช้การตัดเย็บ การใช้ส่วนตกแต่งควรใช้ไม่เกิน 
1 หรือ 2 แห่ง ในแบบเสื้อ สีของวัสดุตกแต่ง ควรเลือกใช้สีที่มีความผสมผสานกับสี และลวดลายของ
ผ้าที่เป็นโครงสร้างของเสื้อ ขนาดของวัสดุตกแต่งควรมีความสัมพันธ์กับขนาดพ้ืนที่ที่ต้องการออกแบบ
ตกแต่ง การตกแต่งต้องค านึงถึงความเหมาะสมของวัสดุและประโยชน์ใช้สอย (มาลา ฤทธิ์นิ่ม, 2536) 
 2.3.8  องค์ประกอบในการออกแบบเสื้อผ้า องค์ประกอบในการออกแบบเสื้อผ้าประกอบด้วย 
เส้นและรูปโครง (Lines and Forms) ในการออกแบบจะต้องพิจารณาไปพร้อม ๆ กัน เพราะเส้นเป็น
สิ่งที่ใช้ก าหนดบริเวณหนึ่ง ๆ ให้เกิดรูปร่างขึ้นทั้งในรายละเอียดบนตัวเสื้อและเส้นกรอบนอก 
ของเสื้อผ้า การเลือกใช้เส้นบนแบบเสื้ออย่างมีประสิทธิภาพย่อมสามารถลวงตาได้ เช่น สามารถท าให้
ดูสูงขึ้นหรือเตี้ยลงได้เป็นต้น นอกจากนั้นผลของการใช้เส้นต่าง ๆ บนแบบเสื้อยังสามารถท าหน้าที่เน้น
สีของผ้าและผิวสัมผัสของผ้าได้  ตลอดจนความห่างของต าแหน่งที่ตั้งของเส้นเหล่ านั้นได้ตาม 
ความต้องการว่าจะเน้นหรือไม่ต้องการเน้นให้สะดุดตา การเลือกใช้เส้นอาจจะใช้ตามลักษณะรูปร่าง
ของร่างกาย หรือเลือกเส้นที่ตรงกันข้ามกับลักษณะรูปร่างของร่างกาย ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับต าแหน่งที่
น าไปใช้และจุดประสงค์ในการออกแบบเส้นบนเสื้อผ้ามี  2 ชนิด คือเส้นตรงและเส้นโค้ง (มาลา 
ฤทธิ์นิ่ม, 2536) 
 2.3.8.1  เส้นตรง มีทิศทางการใช้อยู่ 3 ทิศทาง ได้แก่ ตรงแนวตั้ง เส้นตรงแนวราบและ
เส้นตรงแนวเฉียงหรือทแยง ส่วนเส้นโค้งไม่สามารถก าหนดทิศทางของการใช้ได้แน่นอน แต่ไม่ว่าจะ
เป็นเส้นแนวตรงหรือแนวโค้งก็ตาม ย่อมสามารถท าให้เกิดความรู้สึกต่าง ๆ กันไป เส้นตรงเป็นเส้นที่มี
ลักษณะตรงกันข้ามกับลักษณะเส้นของร่างกาย ให้ความรู้สึกที่แข็งแรงกระด้าง ซึ่งในบางครั้งต้องการ
ลดความรู้สึกแข็งกระด้างลง อาจจะใช้วิธีเลี่ยงไปใช้กับผ้าเนื้ออ่อนนุ่มเส้นตรงนั้น ๆ จึงจะดูคล้อยตาม
ส่วนเว้าส่วนโค้งของร่างกาย ผ้าที่มีเนื้อผ้าที่แข็งกระด้างจะมีความเป็นเส้นตรงในตัวเอง เส้นตรงต่าง ๆ 
ที่เกิดขึ้นในโครงสร้างของแบบเสื้อ ได้แก่ แนวตะเข็บ แนวเกล็ด และแนวต าแหน่งรอยเปิดของเสื้อผ้า 
แต่ละทิศทางของเส้นตรงสามารถลวงตาให้เกิดความรู้สึกต่าง ๆ กันได้ ซึ่งในการเลือกใช้ควรค านึงถึง
รูปร่างของแต่ละคนที่มีลักษณะแตกต่างกันออกไป 

  1)  เส้นตรงแนวตั้ง โดยปกติจะให้ความรู้สึกในทางเพ่ิมความสูง เป็นเส้นที่นิยม
กันมากในหมู่ผู้ที่ต้องการมีรูปร่างที่สูงโปร่ง เส้นตั้งในเสื้อผ้า ได้แก่ เส้นจากลวดลายผ้าเส้นภายใน
โครงสร้างของเนื้อผ้า เส้นในโครงสร้างของแบบเสื้อเส้นที่เกิดจากส่วนตกแต่งภายในตัวเสื้อ  
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       ภาพที่ 2.42  ภาพรวมเส้นตรงแนวตั้ง 
       ที่มา:  Haider Ackermann (2018) 
 
 2)  เส้นตรงแนวนอน มักให้ความรู้สึกช่วยเพ่ิมความกว้าง แต่ไม่จริงเสมอไปนัก 
เพราะทั้งนี้ขึ้นอยู่กับความห่าง หรือช่องไฟของเส้นเหล่านี้ด้วย  เส้นตรงแนวนอนในแบบเสื้อ ได้แก่ 
เส้นจากลวดลายผ้า เส้นเอว เส้น yoke เส้นชายกระโปรงและส่วนตกแต่งที่เป็นแนวราบกับร่างกาย 
เป็นต้น ดังนั้นเมื่อความเข้มของสีและขนาดของเส้นหรือช่องไฟมากเท่าไร ก็จะท าให้เกิดความรู้สึก
กว้างขึ้นตามไปด้วย  
 
 

 
  

 
  
   

 
 
 

 
       ภาพที่ 2.43  ภาพรวมเส้นตรงแนวนอน 
       ที่มา:  New York Magazine (2015) 
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 3)  เส้นตรงแนวเฉียงหรือเส้นทแยง เป็นเส้นที่นิยมน ามาใช้กับเสื้อผ้ามากอีก 
เส้นหนึ่ง ซึ่งนอกจากจะให้ความรู้สึกสดชื่นกระปรี้กระเปร่ามีชีวิตชีวาแล้วยังช่วยอ าพรางส่วนที่
บกพร่องของรูปร่างได้อีกด้วย ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับองศาของแนวเส้นเฉียงที่น าไปใช้ว่าอยู่ในองศาใดองศา
ของเส้นน้อยก็จะให้ความรู้สึกเช่นเดียวกับเส้นตรงแนวราบ แต่ถ้าองศาของเส้นมากขึ้นจนใกล้เคียงกับ 
90 องศาเท่าไร ก็จะให้ความรู้สึกเช่นเดียวกับเส้นตรงแนวตั้ง เส้นซิกแซกจัดเป็นเส้นที่เกิดจากแนว 
เส้นทแยง สามารถลวงตาไปตามทิศทางและองศาของเส้น เส้นเฉียงหรือเส้นทแยง เส้นซิกแซกใน
เสื้อผ้า ได้แก่ ลวดลายผ้า โครงสร้างการทอของผ้า แนวเส้นเหล่านี้น าไปใช้ในการออกแบบเสื้อผ้า
มักจะให้ความรู้สึกเพ่ิมขนาดขึ้น  
                                          
 
 

 
 
  
 

 
 
 
 
                                          

ภาพที่ 2.44  เส้นตรงแนวเฉียงหรือทแยงที่เกิดจากลวดลายผ้าภายในตัวเสื้อ 
ที่มา:  Sites-KENZO_WW-Site (2024) 

 
 

 2.3.8.2  เส้นโค้ง จัดเป็นเส้นที่มีความคล้อยตามเส้นของรูปร่างมากที่สุด และเป็นเส้นที่
ถูกน าไปใช้ในกรณีที่ต้องการให้เกิดความรู้สึกอ่อนหวาน  นุ่มนวล นอกจากนั้นยังให้ความรู้สึก
คล่องแคล่วมากขึ้นตามแนวเส้นโค้งที่ขยายกว้างเพ่ิมขึ้นจนเป็นแนววงกลม  เส้นโค้งในตัวเสื้อ 
มีความสัมพันธ์กับส่วนโค้งของรูปร่าง ดังนั้นรูปร่างโค้งเว้ามากเท่าไรก็ท าให้เป็นการเน้นสัดส่วน 
ให้เด่นชัดมากขึ้น (มาลา ฤทธิ์นิ่ม, 2536)  
 
 



61 

 
 

  
  
  
  

 
 

  
 
 

                                             
              ภาพที่ 2.45  เส้นโค้งในตัวเสื้อ 
              ที่มา:  Eliot Mens Designer Consignment (2024) 
 

2.3.9  การวิเคราะห์เส้นกรอบนอก (Silhouette Watching) การใช้เส้นกรอบนอกของ
เสื้อผ้านั้นมีมาตั้งแต่โบราณและได้วิวัฒนาการมาจนถึงปัจจุบัน เส้นกรอบนอกมีบทบาทส าคัญในการ
ออกแบบเสื้อผ้า เพราะนอกจากจะเป็นตัวก าหนดโครงร่างภายนอกของเสื้อผ้าแล้ว เส้นกรอบนอกท่ีดี
มักจะท าให้เกิดความประทับใจเมื่อพบเห็นครั้งแรก เส้นกรอบนอกของเสื้อผ้าจะส่งผลสะท้อนถึงส่วน
ต่าง ๆ ของเสื้อผ้าและรูปร่างได้ ส าหรับเสื้อผ้าของผู้ที่มีรสนิยมดีมักจะเน้นเส้นกรอบนอกมากกว่าการ
ตกแต่งภายในตัวเสื้อที่หรูหรามากเกินไป แบบเสื้อเรียบ ๆ จะอยู่ในสมัยนิยมได้นานกว่าแบบเสื้อที่
ตกแต่งมาก ๆ ในการออกแบบเสื้อถ้าเสื้อตัวใดมีเส้นกรอบนอกเด่นแล้ว ก็ไม่จ าเป็นต้องมีเส้นภายใน
ตัวเสื้อที่เด่นตามไปด้วยเส้นกรอบนอกท่ีใช้ในอดีตถึงปัจจุบันมี 3 แบบ คือ ทรงตรง ทรงบาน และทรง
หางกระรอก เส้นกรอบนอกแต่ละแบบมีผลต่อการออกแบบและตกแต่ง เส้นกรอบนอกจะเปลี่ยนไป
ตามสมัยนิยมอย่างช้า ๆ จะเห็นได้ว่าก่อนปี ค.ศ.1905 นิยมทรงกระบอก ต่อมาเปลี่ยนเป็นทรงบาน
แล้วจึงเปลี่ยนเป็นทรงตรง เป็นลักษณะการหมุนเวียนสลับกันไป เส้นกรอบนอกที่ใช้มีหลายรูปทรง 
(เสาวลักษณ์ คงคาฉุยฉาย, 2545) 
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2.3.10  บุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวล เมโทรเซ็กชวล Metro sexual มาจากศัพท์ 2 ค า ที่น ามา
รวมกัน ค าแรกคือค าว่า “Metro” ที่มีความหมายตรงกับค าว่า เมือง เมื่อน ามาใช้ในค าว่า “Metro 
sexual” ก็หมายถึง ผู้ชายที่ใช้ชีวิตในรูปแบบสังคมเมือง เป็นบุคคลที่เข้าสังคม ในขณะเดียวกัน 
“Sexual” เป็นศัพท์ที่น ามาจาก “Homosexual” ซึ่งในท่ีนี้หมายถึง ผู้ชาย ถึงแม้ว่าจะเป็นผู้ชายปกติ 
แต่ก็มีความกังวลเกี่ยวกับรูปร่าง การดูแลรักษาตัวเอง รวมถึงเรื่องแฟชั่นซึ่งไม่ต่างจากเกย์แต่  
เมโทรเซ็กส์ชวล (Metro sexual) ไม่ได้เป็นบุคคลที่หลงใหลหรือชอบบุคคลที่เป็นเพศเดียวกัน 
แต่สุภาพบุรุษ Metro sexual นั้นเพียงแค่ใส่ใจกับตัวเองมากกว่าผู้ชายปกติทั่วไปเท่านั้น ผู้ชาย 
Metro sexual มักจะชื่นชอบกับการดูแลตัวเอง เช่น นวดตัว แต่งเท้า ดูแลเรื่องใบหน้า อาบแดด ดูแล
เรื่องทรงผม นี่เป็นเพียงส่วนย่อยส าหรับผู้ชาย Metro sexual ส าหรับผู้ชายไทยอาจจะเป็นเรื่องยาก
ในการท าเรื่องแบบนี้ เพราะถูกปลูกฝังความคิดในเรื่องของการแต่งกายแบบเรียบง่ายมาตั้งแต่เด็ก  
 คนที่เริ่มใช้ค าว่า "Metro Sexual" เป็นคนแรกคือ มาร์ก ซิมป์สัน นักหนังสือพิมพ์และคอลัม
นิสต์ชาวอังกฤษที่เขียนบทความชื่อ "Here come the mirror men" ตีพิมพ์ในหนังสือพิมพ์ The 
Independent เมื่อวันที่ 19 กันยายน 2537 และเมื่อปี 2546 ศัพท์ค าว่า "Metro Sexual" ถูกจัดให้ 
เป็น Word of the Year จาก The American Dialect Society ซึ่งให้ความหมายถึงผู้ชายที่สนใจ 
ในเรื่องการปรับตัวให้เข้ากับสิ่งแวดล้อมใหม่ สนใจเรื่องแฟชั่นมากขึ้น ใส่ใจและดูแลบุคลิกภาพซึ่งดูไป
จะมีส่วนคล้ายกับผู้หญิงและเกย์มาก ตามนักสังคมศาสตร์ได้แสดงความคิดเห็นถึงผู้ชายสายพันธุ์ใหม่
นี้ว่า พวกเขาคือกระแสความเปลี่ยนแปลงของผู้ชายในศตวรรษที่ 21 ที่ต้องการประกาศสถานะทาง
สังคมให้เทียบเท่าผู้หญิง มาร์ก ซิมป์สัน เริ่มมองเห็นถึงกระแสความเปลี่ยนแปลงของผู้ชายทั่วโลก 
ที่เด่นชัดขึ้นมาว่ามีผู้ชายโสดกลุ่มหนึ่งที่ท างานหรือมีวิถีชีวิตอยู่ในสังคมเมือง เป็นคนมีรายได้สูงและ  
ให้ความส าคัญกับเสื้อผ้า หน้าผมและผิวพรรณเป็นพิเศษกว่าชายปกติทั่วไป ชายกลุ่มนี้จะใช้ของ  
แบรนด์เนม ผู้ชาย Metro Sexual จะหลีกเลี่ยงการใช้สบู่เพ่ือท าความสะอาดผิว เพราะกลัวจะไป
ท าลายผิวให้หยาบกร้านพอ ๆ กับนิยมเข้ายิมเพ่ือออกก าลังกายมากกว่าจะเล่นกีฬากลางแจ้ง 
แบบผู้ชายทั่วไป เพราะกลัวแสงแดดจะโลมเลียผิวให้เสียได้ ส่วนใครที่ยังสงสัยอยู่ว่าหนุ่ม  Metro 
Sexual ที่นิยามมาหน้าตาเป็นเช่นไร มาร์ก ได้ยกตัวอย่าง เดวิด แบคแฮม นักฟุตบอลชื่อดังของโลกที่
หลังจากแต่งงานกับวิตอเรีย นักร้องสาวในวงสไปซ์เกิร์ลแล้ว  เขาเริ่มมีพฤติกรรมเบี่ยงเบนที่เด่นชัด
ออกมา เพราะทุกครั้งไม่ว่าเบกแฮมเปลี่ยนทรงผม ทาเล็บมือหรือใส่ต่างหูเพชร จะสร้างความฮือฮา
ให้กับวงการแฟชั่นมาก ๆ 
 เมโทรเซ็กชวลมีลักษณะคล้ายจิตวิทยาที่เรียกว่า นาร์ซิสซึม เป็นลักษณะที่เพศชายหลงใหลใน
ตัวเอง เปรียบเทียบตามเทพเจ้าในต านานกรีก นาร์ซิสซัส วิจัยโดย ซิกมุนด์ ฟรอยด์  ในปี 2545 
มาร์ค ซิมป์สัน ได้น ามาใช้ในแมกาซีนที่เขาเขียนอีกครั้งในหัวข้อชื่อ Meet the metrosexual และใน
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เดือนมิถุนายน 2546 หนั งสือพิมพ์นิวยอร์กไทม์  ได้มีการใช้ค าศัพท์นี้ โดยใช้ชื่อหัวข้อว่า 
Metrosexuals Come Out โดยกล่าวมาจากค าท่ี มาร์ก ซิมป์สัน ใช้ในปี 2537 
 ส าหรับในไทยนั้นได้มีการเริ่มใช้กันในช่วงปี 2547 โดยมีการกล่าวถึงในนิตยสาร Positioning 
ของไทย หรืออย่างบริษัทโฆษณาชื่อดัง โอกิลวี่ แอนด์ เมเธอร์ แอดเวอร์ไทซิ่ง ได้มีการจัดสัมมนา 
ในหั ว ข้ อชื่ อ  Meet the Metrosexuals : The Next Big Spender ต้ นปี  2549 (Daisie Board, 
pseud, 2565) 
 2.3.10.1  การแต่งกายของสุภาพบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวล เป็นรูปแบบของเสื้อผ้าที่ มี
ความเรียบหรูและทันสมัย เหมาะสมกับสุภาพบุรุษที่ดูแลสุขภาพร่างกาย ให้ความสนใจกับการ  
แต่งกายของตัวเองเป็นพิเศษซึ่งมากกว่าผู้ชายปกติทั่วไป หรืออาจหมายถึง ผู้ชายที่ใช้ชีวิตในรูปแบบ
สังคมเมือง เช่น เสื้อผ้าแบรนด์ DOLCE & GABBANA  
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
  ภาพที่ 2.46  การแต่งกายของสุภาพบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวล DOLCE & GABBANA 
  ที่มา:  Luxuo (2014) 
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 เสื้อผ้าแบรนด์ Paul Smith men's  และเสื้อผ้าแบรนด์ Dolce & Gabbana เป็นเสื้อผ้า
สุภาพบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวลที่มีรูปแบบเรียบหรูดูและทันสมัย   
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
     ภาพที่ 2.47  การแต่งกายของสุภาพบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวล Paul Smith men's                
     ที่มา:  LUKE LEITCH (2022) 
 

  

 

 

  

  

  

  

 
     ภาพที่ 2.48  การแต่งกายของสุภาพบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวล Dolce & Gabbana  
     ที่มา:  POR FABIANO GOMES (2019) 
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 เสื้อผ้าแบรนด์ Zara men's และเสื้อผ้าสุภาพบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวล ในประเทศ
เกาหลี เป็นเสื้อผ้าสุภาพบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวลที่มีรูปแบบเรียบหรูและดูทันสมัย เหมาะกับ
สุภาพบุรุษที่ดูแลรูปร่างตัวเอง  
 

   
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
             ภาพที่ 2.49  การแต่งกายของสุภาพบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวล Zara men's 
             ที่มา:  THE FALL REPORT: ZARA MAN CHAMPIONS EVERYDAY TRENDS (2016) 
 

   

 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
       ภาพที่ 2.50  การแต่งกายของสุภาพบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวล ในประเทศเกาหลี 
       ที่มา:  thaipick (2023) 
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 เสื้อผ้าสุภาพบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวลที่มีลวดลายพิมพ์เป็นลายดอกไม้ หรือลาย
สถาปัตยกรรม มีลักษณะรูปแบบเรียบหรูดูทันสมัยและสีสันที่แตกต่างกันออกไป 
            

  
 

   
 
 
 
 
 

               
         ภาพที่ 2.51  การแต่งกายของสุภาพบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวล พิมพ์ลายดอกไม้  
         และพิมพ์ลายสถาปัตยกรรม 
         ที่มา:  Missuri (2014) 
 
 เสื้อผ้าสุภาพบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวลที่มีการใช้โทนสีที่ตัดกัน น ามาผสมผสานเข้ากับบน

ตัวเสื้อผ้าได้อย่างลงตัว  

                  

      

     

     

   

  

    

   

 

                

      ภาพที่ 2.52  การแต่งกายของสุภาพบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวล ที่ใช้โทนสีผ้าตัดกัน 
      ที่มา:  Nowfashion (2023) 
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เสื้อผ้าสุภาพบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวลที่มีการใช้เสื้อสูทกับกางเกงขาสั้น เข้ามาผสมผสาน

เข้ากับบนตัวเสื้อผ้าได้อย่างลงตัว  

 

 
   

 

 

   

 

 

 

 

                   ภาพที่ 2.53  การแต่งกายของสุภาพบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวลที่น ากางเกงขาสั้นมา 
                                     สวมใส่กับเสื้อสูท 
                   ที่มา:  FAVFORWARD (2019) 
 

2.3.11  การตัดต่อผ้า ในอดีตการตัดต่อผ้าเป็นเพียงการน าเศษผ้ามาต่อกัน เพ่ือน ามาใช้ให้เกิด
ประโยชน์ได้อีก แต่ในปัจจุบันการตัดต่อผ้าอย่างมีศิลปะเป็นที่อยู่ในความสนใจและก าลังเป็นที่นิยม
ของวงการแฟชั่นโดยเฉพาะการตัดต่อเย็บด้วยผ้าไทย เพราะสามารถออกแบบงานได้ลวดลายที่
สวยงามและแปลกตาไปจากเดิม รูปแบบของลวดลายที่น ามาใช้ในการตัดต่อส่วนใหญ่จะใช้รูปทรง
เรขาคณิต การตัดต่อผ้าด้วยรูปทรงหกเหลี่ยมเป็นรูปทรงที่ตัดต่อแล้วน่าสนใจกว่ารูปอื่น เพราะต่อลาย
ได้มากแบบ ส่วนรูปแบบที่เกิดจากทรงกลมประกอบด้วยรูปวงกลม รูปครึ่งวงกลม และรูปทรงกลม  
อ่ืน ๆ ที่น าเส้นโค้งที่เกิดจากการลากเส้นวงกลมไปใช้จะเป็นรูปทรงที่ให้ ความรู้สึกเคลื่อนไหว 
และอ่อนหวานแต่จะเป็นรูปทรงที่เย็บต่อได้ยาก และต้องใช้ฝีมือในการตัดต่อมากที่สุด (เสาวลักษณ์ 
คงคาฉุยฉาย, 2545) 
 2.3.12  ประวัติความเป็นมาของการตัดต่อผ้า การตัดต่อผ้าเป็นศิลปะชั้นสูง มีมาตั้งแต่
ศตวรรษที่ 12 การต่อผ้าในยุคแรก ๆ วัสดุที่ใช้จะเป็นพวกเขาสัตว์ ต่อมาจึงเริ่มใช้ผ้าชิ้นเล็ก ๆ น ามา
เย็บต่อกันให้เป็นผืนผ้าใหญ่ ใช้เป็นผ้าห่ม ผ้าคลุมเตียงและเสื้อผ้าเครื่องแต่งกาย เป็นการใช้ประโยชน์
จากเศษผ้าที่สวยงามได้อย่างคุ้มค่า ในช่วงแรก ๆ เป็นการต่อผ้าแบบไม่มีรูปแบบ และไม่มีการ
ออกแบบลวดลายใด ๆ ลักษณะงานเป็นไปอย่างหยาบ ๆ ต่อมาจึงได้มีการพัฒนามาเป็นการต่อผ้า
แบบมีลวดลายมากขึ้น การใช้เทคนิคการต่อผ้ามีความเป็นมาที่ยาวนานและแพร่หลายไปทั่วโลกทั้งใน
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เอเชีย ยุโรปและอเมริกา ส าหรับในประเทศไทยได้มีการใช้เทคนิคการต่อผ้ามาช้านานแล้วเช่นกัน  
เริ่มตั้งแต่เมื่อไรยังไม่มีหลักฐานอย่างแน่ชัด ที่พบว่ามีการใช้ศิลปะการตกแต่งเสื้อผ้าและเครื่องใช้  
ต่าง ๆ ที่ท าจากผ้าโดยใช้วิธีการต่อผ้าแบบต่างๆ ได้อย่างวิจิตรสวยงาม คือ ชาวไทยภูเขาทาง
ภาคเหนือของประเทศไทยจากสัญลักษณ์และเครื่องแต่งกายที่มีลวดลายและสีสัน  ชาวไทยเย้าเป็น
ชาวไทยภูเขาเผ่าหนึ่งที่มีเอกลักษณ์การแต่งกายที่มีลวดลายและสีสันสวยงามสะดุดตา แตกต่างไปจาก
เสื้อผ้าชาวเขาเผ่าอ่ืน ๆ การตัดเย็บเสื้อผ้าของชาวไทยเย้า นอกเหนือจากสตรีเย้าจะต้องรับผิดชอบ
งานบ้านงานเรือนและช่วยงานในไร่แล้ว สตรีชาวเย้ายังมีหน้าที่คอยตัดเย็ บเสื้อผ้าให้แก่สมาชิก 
ในครอบครัว การตัดเย็บเสื้อผ้าของชาวเย้ายังนิยมการตัดเย็บด้วยมือทั้งหมดในการตัดเย็บเสื้อผ้าสตรี
ชาวเย้าจะต้องเรียนรู้การตัดเย็บเสื้อผ้า การเย็บต่อผ้านั้นจะท าเหมือนกันทุกแห่ง โดยการน าผ้าที่จะ
เย็บต่อกันทั้งสองชิ้นมาวางซ้อนกันให้ผ้าผืนล่างสูงกว่านิดหน่อย ใช้เข็มเย็บเนาขึ้นลงตามแนวเส้นด้าย
ให้ผ้าทั้งสองชิ้นติดกัน พับส่วนที่ยาวกว่าของผืนผ้าผืนล่างลงมา แล้วม้วนขึ้นอีกครั้งหนึ่งให้เท่ากับส่วน 
ที่พับไว้ครั้งแรก (ลักษณะคล้ายกับการกุ๊นริม) นอกจากชาวเขาเผ่าเย้าแล้ว ยังมีชาวไทยบางกลุ่มที่
นิยมตกแต่งเสื้อผ้าด้วยการใช้ศิลปะการต่อผ้า โดยฝึกหัดจนท าเป็นศิลปะประจ าหมู่บ้าน เช่น  
ไทยโซ่ง ลีซอ ม้ง กระเหรี่ยงและอาข่า เป็นต้น ชาวไทยภูเขานิยมสวมเสื้อผ้าที่ตัดต่อด้วยผ้าสีสด  ๆ 
แต่เสื้อสีด า สีน้ าเงินเข้ม หรือสีกรมท่า ส่วนมากจะท าด้วยผ้าฝ้ายที่ทอเอง บริเวณของเสื้อผ้าที่ นิยม
ตกแต่งด้วยการต่อผ้า คือ สาบเสื้อ ขอบ ปลายแขน ต่อลายกลางเสื้อด้านหลัง ชายเสื้อ เชิงผ้านุ่งและ
ผ้าคาดเอว เป็นต้น 
 ในการตัดต่อผ้าจะประกอบด้วยผ้าทรงเรขาคณิตหลาย ๆ ชิ้น หลาย ๆ แบบ มาเย็บติดกันให้
เกิดเป็นลวดลาย การต่อผ้ามีวิธีการต่อแยกออกได้ ดังนี้ 
 Traditional patchwork การตัดผ้าเผื่อเย็บ ¼ นิ้ว โดยรอบเย็บต่อกันด้วยมือ หรือจักร 
Cutting paper and fabric patches การตัดกระดาษพอดีแบบใช้ผ้าที่ตัดเผื่อตะเข็บสอยหุ้มครบ 
ทุกชิ้นที่ต้องการสอยแต่ละชิ้นต่อกัน ตามแบบท่ีต้องการ 
 Paper Pieces การใช้แบบเขียนหรือพิมพ์ลงบนกระดาษ กระดาษจะช่วยควบคุมให้แนวต่อผ้า
ตรงกัน ง่ายต่อการเย็บในแบบเดิม 
 Crazy patchwork ดั้งเดิมมีจุดประสงค์ในการท าเพ่ือน าเอาผ้าเก่าที่ใช้แล้วมาเย็บต่อกัน 
เพ่ือใช้ประโยชน์หมุนเวียน มีการน าผ้าที่ใช้แล้วที่มีบางส่วนขาดมาตัดส่วนดีตามชิ้นส่วนที่เหลือ  
เช่น เนกไทเก่า ผ้าเนื้อดีที่คนเป็นเจ้าของจะทิ้งก็เสียดาย หรือของใช้ของบุคคลที่รัก เช่น ผ้าเช็ดหน้า
คุณยาย เสื้อเชิ้ตคุณพ่อน ามาเย็บต่อกัน ตกแต่งรอยต่อด้วยการปักแบบซิกแซก แพทเวิร์ค ฟันปลา
หรือใช้จักรแล้วปักตกแต่งส่วนกลางด้วยวิธีการต่างๆ เช่น ปักริบบิ้นไหม ปักตัวหนอน ปักเดินสาย 
ลายผสม เป็นต้น (เสาวลักษณ์ คงคาฉุยฉาย, 2545) 
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 2.3.13  รูปแบบของการตัดต่อ การตัดต่อผ้า (Patchwork) คือ การน าผ้าชิ้นเล็กๆ ที่มี
ลวดลายต่างกันมาเย็บต่อกันให้ได้ตามแบบและลวดลายที่ออกแบบไว้ เพ่ือใช้ส าหรับเป็นส่วนตกแต่ง
เสื้อผ้าและตัดเย็บเป็นเครื่องใช้ รูปทรงที่นิยมน ามาใช้ในการตัดต่อ คือ รูปทรงเรขาคณิต เช่น 
สามเหลี่ยม สี่เหลี่ยม ห้าเหลี่ยม หกเหลี่ยม ครึ่งวงกลม วงกลม วงรีและยังมีการตัดต่อผ้าในรูปอิสระ
โดยใช้เส้นโค้ง (เสาวลักษณ์ คงคาฉุยฉาย, 2545) 
 2.3.14  เทคนิคและวิธีการเย็บต่อผ้า การเย็บต่อผ้าจะเน้นในเรื่องความสวยงามของตะเข็บ 
โดยเฉพาะตรงจุดมุมแหลมและรอยต่อต่าง ๆ ซึ่งเป็นจุดที่บอกถึงคุณภาพการต่อผ้าในการเย็บต่อผ้า
รูปทรงเรขาคณิต จะมีเทคนิคที่ใช้ในการเย็บตะเข็บที่แตกต่างกัน ในการออกแบบเสื้อผ้าบุรุษสไตล์ 
เมโทรเซ็กชวลด้วยวิธีการตัดต่อ รูปแบบการตัดต่อที่น ามาใช้ในการออกแบบ คือ การตัดต่อผ้า  
ในรูปแบบอิสระโดยใช้เส้นโค้งและเส้นตรง ด้วยเทคนิคการตัดต่อไม่จ ากัดรูปแบบ เทคนิคที่ใช้เป็น
พ้ืนฐานในการต่อผ้าคือ การเย็บ การเนา และการรีด ซึ่งการเย็บต่อผ้ามี 2 วิธี (เสาวลักษณ์ 
คงคาฉุยฉาย, 2545) ดังนี้ 
 2.3.14.1  การเย็บผ้าด้วยมือ (Hand Sewing) งานต่อผ้าที่เย็บด้วยมือเป็นงานที่ใช้เวลา
ในการท าชิ้นงาน แต่งานประเภทนี้จะมีคุณค่าในด้านฝีมือและสร้างความภาคภูมิใจแก่การท าชิ้นงาน 
หากผลิตเพ่ือจ าหน่ายก็จะท าให้จ าหน่ายได้ในราคาสูงกว่าผลิตภัณฑ์ที่เย็บด้วยจักร ปัจจุบันงานที่ท า
ด้วยมือเป็นที่รู้จักในชื่อ “หัตถกรรมผ้าด้วยมือ” เพราะตะเข็บที่ใช้ด้วยมือในงานต่อผ้าคือ การด้นถี ่ๆ  
 
 
 

 
 
 
 

 
  

                                            
      ภาพที่ 2.54  การเย็บผ้าด้วยมือ 
      ที่มา:  Tanda (2021) 
 



70 

 2.3.14.2 การเย็บผ้าด้วยจักร (Machine Sewing) งานต่อผ้าที่เย็บด้วยจักรจะมีความ
รวดเร็วและชิ้นงานที่ได้จะมีตะเข็บที่แข็งแรง ทนทานกว่าตะเข็บที่เย็บด้วยมือ ตะเข็บพ้ืนฐานที่ใช้ใน
งานต่อผ้าคือ ตะเข็บฝีเข็มตรง  
 

 
                                          

         ภาพที่ 2.55  การเย็บผ้าด้วยจักร 
         ที่มา:  Chobreview (2022) 

 
2.3.15  การสร้างแรงบันดาลใจ การสร้างสรรค์ผลงานและดุษฎีนิพนธ์ เรื่อง การประยุกต์

เส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน เพ่ือการออกแบบลวดลายผ้ามัดหมี่ ส าหรับเสื้อผ้า
บุรุษ ผู้วิจัยได้แรงบันดาลใจและแนวคิดในการพัฒนาลวดลายผ้าฝ้ายด้วยเทคนิคมัดหมี่มาจาก “ศิลปะ
อิสลาม” เป็นศิลปะที่พัฒนามาจากแหล่งต่าง ๆ มากมาย (ประกอบด้วยองค์ประกอบจากศิลปะกรีก
และคริสเตียนยุคแรก วัฒนธรรมตะวันออกกลางที่ยิ่งใหญ่ของอียิปต์ ไบแซนเทียม และเปอร์เซีย
โบราณ พร้อมกับวัฒนธรรมตะวันออกไกลของอินเดียและจีน ซึ่งองค์ประกอบที่ส าคัญของในศิลปะ
อิสลาม ได้แก่ ลวดลายดอกไม้และการประดิษฐ์ตัวอักษร อีกทั้งลวดลายเหล่านี้มักจะเกิดซ้ า  ๆ ศิลปิน
ชาวอิสลามมักใช้ดอกไม้ (พืชที่มีรูปทรงเรขาคณิต) และต้นไม้เป็นลวดลายตกแต่งส าหรับสิ่งของ
เครื่องใช้ส่วนตัวและอาคาร รูปแบบของศิลปะที่หรูหราและซับซ้อนมักใช้ลายดอกไม้เป็นพ้ืนฐาน  
ซึ่งลวดลายเหล่านี้จะท าให้เกิด “รูปแบบที่ไม่สิ้นสุด” สามารถวาดได้อย่างเรื่อย ๆ ด้วยเส้นโค้งท่ีซ้ ากัน
จนครอบคลุมไปทั่วพ้ืนผิวทั้งหมด อีกทั้งผู้วิจัยได้น าแรงบันดาลใจ และแนวคิดการออกแบบเสื้อผ้า
บุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวลด้วยวิธีการตัดต่อ มาจากแรงบันดาลใจ “Hugo Boss produced the 
uniforms of the German army 1934 Collection” ที่ ยั งคงรูปทรงมาจากเสื้อผ้ าของทหาร
เยอรมันในปี 1934 แต่ได้น ามาประยุกต์ให้เข้ากับเสื้อผ้าสุภาพบุรุษ ที่ยังคงรูปทรงมาจากเสื้อผ้าของ
ของทหารเยอรมันในปี 1934 เพ่ือให้เหมาะสมกับเสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กส์ชวลด้วยวิธีการตัดต่อ 
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 2.3.15.1  แรงบันดาลใจ หมายถึง สิ่งที่สนับสนุนกระตุ้นให้เราได้กระท าหรือละเว้นบาง
สิ่งบางอย่าง คนเราจะท าสิ่งใด ๆ ก็ตาม มักจะมีแรงบันดาลใจเป็นของตนเองทุก ๆ อาชีพย่อมมี
ความคิด แนวทางจินตนาการที่จะสามารถน ามาสร้างสรรค์ผลงานของตนเองให้ออกมาดูสมบูรณ์ 
และลงตัวการกระท าใด ๆ ที่พึงประสงค์เพ่ือให้บรรลุผลส าเร็จได้ตามต้องการโดยไม่ต้องอาศัยแรงจูงใจ 
(Motivation) ภายนอก ก่อให้เกิดแรงจูงใจขึ้นภายในจิตใจเสียก่อน เพ่ือที่จะกระตุ้นให้เกิดการคิด  
และการกระท าในสิ่งที่พึงประสงค์ (ปัทมโรจน์ มากสุริวงศ,์ 2556) 
  1)  แรงบันดาลใจจากศิลปะอิสลาม ในการท าดุษฎีนิพนธ์ เรื่อง การประยุกต์
เส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน เพ่ือการออกแบบลวดลายผ้ามัดหมี่ ส าหรับเสื้อผ้า
บุรุษ ได้น าเอาแรงบันดาลใจในการพัฒนาลวดลายผ้าทอมัดหมี่มาจาก การสร้างสรรค์ลวดลายมัดหมี่
โดยการสร้างแรงบันดาลใจจาก “ศิลปะอิสลาม”  
  ค าว่า ศิลปะอิสลาม ไม่เพียงแต่อธิบายถึงศิลปะที่สร้างขึ้นโดยเฉพาะเพ่ือ
ให้บริการแก่ศาสนาของชาวมุสลิม (เช่น มัสยิดและเครื่องเรือน) แต่ยังหมายถึงศิลปะแล ะ
สถาปัตยกรรมที่สร้างขึ้นตามประวัติศาสตร์ในดินแดนที่ปกครองโดยชาวมุสลิม ผลิตขึ้นเพ่ือผู้อุปถัมภ์
ชาวมุสลิม หรือสร้างสรรค์โดยศิลปินชาวมุสลิม เนื่องจากอิสลามไม่ได้เป็นเพียงศาสนา แต่เป็นวิถีชีวิต 
อิสลามส่งเสริมการพัฒนาวัฒนธรรมที่โดดเด่นด้วยภาษาทางศิลปะที่เป็นเอกลักษณ์ของตนเอง  
ซึ่งสะท้อนให้เห็นในงานศิลปะและสถาปัตยกรรมทั่วโลกมุสลิม 
  ดินแดนที่เพ่ิงยึดครองโดยชาวมุสลิมมีประเพณีทางศิลปะที่มีอยู่ก่อนแล้ว 
ของตนเอง และในขั้นต้นอย่างน้อย ศิลปินเหล่านั้นที่ท างานภายใต้การอุปถัมภ์ของไบแซนไทน์ 
หรือซาซาเนียน ยังคงท างานในรูปแบบพ้ืนเมืองของตนเอง แต่ส าหรับผู้อุปถัมภ์ชาวมุสลิม ตัวอย่าง
แรกของศิลปะอิสลามจึงใช้เทคนิค สไตล์และรูปแบบก่อนหน้านี้ ซึ่งสะท้อนถึงการผสมผสานระหว่าง
ธีมและลวดลาย การตกแต่งแบบคลาสสิกและอิหร่าน แม้แต่อนุสรณ์สถานทางศาสนาที่สร้างขึ้น
ภายใต้การอุปถัมภ์ของราชวงศ์เมยยาดซึ่งมีหน้าที่และความหมายของอิสลามอย่างชัดเจน เช่ น 
โดมออฟเดอะร็อกในกรุงเยรูซาเล็ม ก็แสดงให้เห็นถึงการผสมผสานระหว่างองค์ประกอบแบบ 
กรีก-โรมัน ไบแซนไทน์ และซาซาเนียน ภายใต้ผลกระทบของความเชื่อของชาวมุสลิมและรัฐอิสลามที่
พ่ึงเริ่มต้นนั้น ศิลปะอิสลามที่ไม่เหมือนใครจึงปรากฏขึ้นอย่างค่อยเป็นค่อยไป กฎของผู้น าศาสนา
อิสลามเมยยาด (661–750) มักถูกมองว่าเป็นช่วงเวลาก่อร่างสร้างตัวในศิลปะอิสลามวิธีหนึ่ง ในการ
จ าแนกประเภทศิลปะอิสลาม ซึ่งใช้ในหอศิลป์อิสลามที่พิพิธภัณฑ์เมโทรโพลิทัน เป็นไปตามราชวงศ์ท่ี
ปกครองเมื่องานศิลปะถูกสร้างขึ้น การก าหนดระยะเวลาในลักษณะนี้เป็นไปตามหลักปฏิบัติทั่วไปของ
ประวัติศาสตร์อิสลาม ซึ่งแบ่งและค่ันด้วยการปกครองของราชวงศ์ต่าง ๆ เริ่มต้นด้วยราชวงศ์อุมัยยะฮ์ 
และราชวงศ์อับบาซิด ที่ปกครองรัฐอิสลามที่กว้างใหญ่และเป็นเอกภาพ และปิดท้ายด้วยภูมิภาคอ่ืน ๆ 
แม้ว่าราชวงศ์ท่ีทรงอ านาจ เช่น ราชวงศ์ซาฟาวิด ออตโตมาน และราชวงศ์โมกุล 
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  ด้วยการแพร่กระจายทางภูมิศาสตร์และประวัติศาสตร์อันยาวนาน ศิลปะอิสลาม
จึงอยู่ภายใต้รูปแบบและอิทธิพลที่หลากหลายในระดับภูมิภาคและแม้แต่ระดับชาติ ตลอดจนการ
เปลี่ยนแปลงภายในช่วงเวลาต่างๆ ของการพัฒนาอย่างหลีกเลี่ยงไม่ได้ ที่น่าทึ่งกว่านั้นคือ แม้ภายใต้
สถานการณ์เช่นนี้ ศิลปะอิสลามยังคงรักษาคุณภาพที่แท้จริงและเอกลักษณ์เฉพาะตัวไว้ได้เสมอ 
เฉกเช่นที่ศาสนาของอิสลามได้หล่อหลอมวิถีชีวิต และท าหน้าที่เป็นพลังที่เหนียวแน่นในหมู่ผู้คนที่มี
ความหลากหลายทางเชื้อชาติ และวัฒนธรรม ศิลปะที่ผลิตโดยและเพ่ือสังคมมุสลิมมีลักษณะพ้ืนฐาน
ในการระบุและรวมเป็นหนึ่ง บางทีจุดเด่นที่สุดของสิ่งเหล่านี้คือความชื่นชอบในการตกแต่งพ้ืนผิว
ทั้งหมด องค์ประกอบพ้ืนฐานสี่ประการของเครื่องประดับอิสลาม ได้แก่การประดิษฐ์ตัวอักษร 
ลวดลายพืช ลวดลายเรขาคณิต และการแสดงรูปร่าง (The Metropolitan Museum of Art, 2000) 
  Titus Burckhardt (1976) กล่าวว่า “ประวัติองค์ความรู้และแหล่งที่มาของความ
เข้าใจที่ถูกน าออกจากวิชาการของชาวตะวันตก แต่ความตราตรึงที่ประจักษ์ชัดจากความงดงามของ
ศิลปะอิสลามท่ียังคงดึงดูดให้เราค้นหาซึ่งที่มาเหล่านั้น”  
  ปิยะแสง จันทรวงศ์ ไพศาล (2561)  ให้ความเห็นว่ า  “ศิลปะอิสลาม”  
มีเอกลักษณ์พิเศษที่แตกต่างไปจากประวัติศาสตร์ศิลปะตะวันตกหรือศิลปะของอาณาจักรอ่ืน  ๆ 
เพราะศิลปะอิสลามนั้นแฝงไว้ด้วยวัฒนธรรมอันงดงามของมุสลิมผู้รังสรรค์ด้วยจิตภักดี สะท้อนถึงการ
สร้างสรรค์ด้วยความศรัทธาที่มีต่อศาสนาอิสลามผ่านผลงานศิลปะและสถาปัตยกรรมที่ยั่งยืนมาอย่าง
ยาวนาน และแผ่ขยายไปสู่ดินแดนต่าง ๆ ทั่วทุกมุมโลก”  
  อาลี เสือสมิง (2556) นักวิชาการศาสนาอิสลาม กล่าวว่า “ส าหรับอารยธรรม
อิสลามนั้นแน่นอนงานศิลปกรรมเป็นส่วนหนึ่งที่บรรดาช่างฝีมือชาวอาหรับ และมุสลิมได้รังสรรค์
ผลงานเอาไว้อย่างมากมายและหลายแขนง เพราะโดยหลักค าสอนของศาสนาอิสลามแล้วมิได้ปิดกั้น
การแสดงสุนทรียภาพของศิลปินในส่วนที่ไม่ขัดต่อหลักความเชื่อ และไม่นอกกรอบหลักค าสอนของ
ศาสนา” 
  ศิลปะอิสลาม (Islamic Art) คือ ศิลปะที่เกิดขึ้นภายใต้แนวคิดของศาสนาอิสลาม 
จากองค์ประกอบด้านความเชื่อ สุนทรียศาสตร์ และวัฒนธรรมของชาวมุสลิม ศิลปะอิสลามสามารถ
จ าแนกออกเป็นศิลปกรรมอิสลามเพ่ือศาสนา สร้างสรรค์ขึ้นเพ่ือมุ่งสรรเสริญและระลึกถึงค าสอน  
พระผู้เป็นเจ้า ได้แก่ อักษรประดิษฐ์ คือลายประดับที่คัดลอกบทโองการ หรือตีความหมายจากพระมหา
คัมภีร์อัลกุรอาน และศิลปกรรมอิสลามเพ่ือวิถีชีวิตทั่วไปซึ่งถูกน าไปรังสรรค์บนข้าวของเครื่องใช้ 
ต่าง ๆ มากมาย คติหนึ่งของศิลปะอิสลามคือการหลีกเลี่ยงข้อห้ามตามกฎเกณฑ์ที่ศาสนาก าหนด
อย่างเช่น หลีกเลี่ยงการวาดรูปคน และสัตว์เพ่ือป้องกันการสร้างรูปเคารพ น าไปสู่การสร้างสรรค์
แนวความคิดทางศิลปะที่ เป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว ตัวอย่างเช่นลวดลายประดับ 3 ชนิด ได้แก่  
ลายอักษรประดิษฐ์ ลายเรขาคณิต และลายพรรณพฤกษา เป็นการสร้างสรรค์ท่ียังคงความงามหากแต่ยัง
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อยู่ภายใต้เงื่อนไขข้อห้ามทางศาสนา และเนื่องจากศาสนาอิสลามแพร่หลายไปยังดินแดนต่าง  ๆ 
ทั่วโลกส่งผลให้ศิลปวัฒนธรรมท้องถิ่นของแต่ละภูมิภาค ผสมผสานเข้ากับวัฒนธรรมอิสลามจนเกิดเป็น
ศิลปะอิสลามหลากหลายรูปแบบ แต่ความหลากหลายของศิลปะอิสลามก็ยังคงด ารงไว้ซึ่งแนวคิดของ
ศาสนาอิสลามอันเป็นแก่นหลักส าคัญ 
  ลวดลายประดับรูปแบบศิลปะอิสลามเมื่อกล่าวถึงศิลปะอิสลามมีจุดเด่นเรื่อง
ลวดลายประดับ ซึ่งสามารถแบ่งออกได้เป็น 3 ชนิดหลัก ๆ ได้แก่ 
   -  ลายอักษรประดิษฐ์ (Calligraphy) หรือที่เรียกว่า “ค็อต (Khat)” 
(ปิยะแสง จันทรวงศ์ไพศาล, 2561) มักถูกนิยมใช้เป็นส่วนหนึ่งของศิลปกรรมอิสลาม โดยส่วนใหญ่
เป็นบทข้อความคัดลอกจากคัมภี ร์ อัลกุ รอานอัน เป็นสื่ อของค า สอนจากพระผู้ เป็น เจ้ า  
การประดิษฐ์อักษรเหล่านี้มีโครงสร้างทิศทางที่เกี่ยวข้องตามระบบเรขาคณิตร่วมอยู่ด้วย มีการพัฒนา
รูปแบบและระบบโครงสร้างเอกลักษณ์หลากหลายรูปแบบ ส่วนใหญ่พบในคัมภีร์อัลกุรอาน  
ลายประดับในศาสนสถานหรือสถาปัตยกรรมอิสลามอ่ืน ๆ กระทั่งเอกสารส าคัญทางราชการ ขอบเขต
การประดับมีข้อจ ากัดในเรื่องของบริบทการใช้งานที่มีความเหมาะสมเท่านั้น 
   -  ลายอาราเบสก์หรือลายพรรณพฤกษา (Arabesque; Floral design) 
จุดก าเนิดมีความเชื่อมโยงถึงรูปแบบที่ลอกเลียนมาจากธรรมชาติพบว่ามีการตกแต่งประดับประดา
ลวดลายในโลกสากลมาช้านาน เหตุจูงใจให้ลายพรรณพฤกษารูปแบบศิลปะอิสลามมีความโดดเด่น
และแตกต่างในความพิเศษนั้นคือการริเริ่มใช้ระบบเรขาคณิตเข้ามาเป็นโครงสร้างของระบบลวดลาย
ท าให้เกิดแบบแผนของความสมมาตรอันเป็นลักษณะเด่นที่เกิดขึ้น เกิดความงดงาม ความลงตัว 
เกี่ยวพันในระบบลวดลายอย่างเป็นระเบียบ ลายอาราเบสก์เป็นลวดลายที่นิยมใช้ประดับตกแต่งใน
งานประดับต่าง ๆ ไม่มีข้อจ ากัดด้านบริบทการใช้งาน เช่น ลายประดับบนคัมภีร์ อัลกุรอาน 
ลายประดับบนข้าวของเครื่องใช้ ลวดลายบนพรม เป็นต้น 
   -  ลายเรขาคณิต (Islamic Geometry) เป็นเสมือนโครงสร้างหลักของ
ลวดลายประดับ การค านวณทางคณิตศาสตร์เข้ามามีบทบาทในการคิดค้นพัฒนาฐานสูตรความรู้เดิม
จากชาวอียิปต์กรีก โรมัน และศาสตร์ทางตะวันออกอย่างจีนและชมพูทวีป เป็นต้น ชาวมุสลิมได้
พัฒนาเรื่องพ้ืนฐานที่ว่าด้วยเรื่องจุด และเส้นสู่กระบวนการแบ่งรูปหลายเหลี่ยมจากรูปวงกลม 
สู่รากฐานของความสัมพันธ์ในระบบโครงสร้างลวดลาย วิธีคิดระบบโครงสร้างดังกล่าวยังน า ไปสู่การ
ต่อยอดในศาสตร์แขนงต่าง ๆ เช่น ดาราศาสตร์ พีชคณิต วิทยาศาสตร์รวมถึงงานสถาปัตยกรรม
ศาสตร์เช่นกัน (Walk with The Cloud, 2018) 
   ผู้วิจัยจึงได้น าเอาแรงบันดาลใจจาก “ศิลปะอิสลาม” มาออกแบบลวดลาย
ผ้าทมัดหมี่ เพ่ือเป็นการผสมผสานระหว่างผ้าไทย กับศิลปะที่มีความเป็นสากล ท าให้เกิดลวดลายใหม่ 
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ที่มีความหลากหลายยิ่งขึ้น และเพ่ือพัฒนาสู่ความเป็นเลิศทางด้านแฟชั่น และน าไปสู่การพัฒนา
ลวดลายผ้ามัดหมี่เชิงพาณิชย์ต่อไป  
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
    ภาพที่ 2.56  แรงบันดาลใจจาก “ศิลปะอิสลาม” ในการออกแบบลวดลายผ้าทอมัดหมี่ 
          ที่มา:  Terrestrial (2020) 
 
  2)  แรงบันดาลใจจากเครื่องแต่งกายของทหารเยอรมัน ในปี 1934  ในการท า
ดุษฎีนิพนธ์ เรื่องการประยุกต์เส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจนเพ่ือการออกแบบ
ลวดลายผ้ามัดหมี่ส าหรับเสื้อผ้าบุรุษ ได้น าเอาแรงบันดาลใจในการออกแบบเสื้อผ้าบุรุษสไตล์ 
เ ม โ ท ร เ ซ็ ก ช ว ลมาจ าก  “Hugo Boss produced the uniforms of the German army 1934 
Collection” แต่ได้น ามาประยุกต์ให้เข้ากับเสื้อผ้าสุภาพบุรุษ ที่ยังคงรูปทรงมาจากเสื้อผ้าของทหาร
เยอรมันในปี 1934 เพ่ือให้เหมาะสมกับเสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวลด้วยวิธีการตัดต่อ โดยใช้ชื่อ 
แรงบันดาลใจนี้ว่า “Hitler’s Tailor” สื่อถึงรายละเอียดรูปแบบการแต่งกายและให้ความรู้สึก 
เข้มแข็ง อดทน น่าเกรงขาม มีความเรียบหรู สุภาพ และเป็นทางการ สามารถสวมใส่ได้กับกลุ่ม 
เมโทรเซ็กชวลด้วยองค์ประกอบของการแต่งกายท่ีเข้ากันได้อย่างลงตัว 
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       ภาพที่ 2.57  แรงบันดาลใจในการออกแบบชุด 
       ที่มา:  Hugo BoSS 1934 Collection (2022) 
 

 2.3.16  การวิเคราะห์เทรนด์ (Trend Watching)  
   การก าหนดแนวโน้มเทรนด์ที่เป็นที่นิยมและส ารวจแนวโน้นตลาด เพ่ือตอบสนองความ
ต้องการของผู้บริโภค โดยมีความหลากหลายตามกระแสแฟชั่นให้เข้ากับรูปแบบของสินค้า 
(ธีรพิชญ์ สืบวงลี, 2556) 
   จากการส ารวจและวิเคราะห์แนวโน้มของเทรนด์ ปี 2024 นี้ส านักเทรนด์หลายส านัก 
ยังคงน าบริบท และแนวโน้มของทิศทางสังคมมาวิเคราะห์ คัดกรองและถอดค่าออกมาเป็นกลุ่มและ
เฉดสีที่คาดว่าจะได้รับความนิยมในปีที่ก าลังจะมาถึง โดยสีทั้ง 7 สี ในปี 2024 ที่จะกล่าวต่อไปนี้ 
สะท้อนให้เห็นแนวโน้มของโลกที่ยังไม่แน่ไม่นอน และเปลี่ยนแปลงอยู่เสมอ ทั้งในด้านของการเมือง 
เศรษฐกิจและสังคมสิ่งแวดล้อม ซึ่งท าให้เหล่าผู้บริโภคต่างก็ต้องพร้อมปรับตัวกับการเปลี่ยนแปลงที่
รวดเร็ว ในขณะที่ก็ต้องหาวิธีรักษาสมดุลระหว่างความวิตกกังวลกับการมองโลกในแง่ดีกันต่อไป  
ทั้งยังมุ่งเน้นไปสู่การเชื่อมโยงระหว่างตนเอง ธรรมชาติและผู้อ่ืน ในโลกแห่งความจริง  รวมไปถึงโลก
เสมือนทางดิจิทัลด้วยเช่นกัน ภาพรวมทั้งหมดที่กล่าวมานี้ได้มีการวิเคราะห์มาเป็นเฉดสี ดังนี้ 
 2.3.16.1 เฉดสีเบจแกมทอง (Rich Gold) 16-0836 TCX : สบาย ๆ ไม่หวือหวาให้
คุณค่ากับธรรมชาติ ที่มาและความหมาย คือ กระแสการลาออกและย้ายกลับไปตั้งรกรากในชนบท
อย่างเงียบ ๆ พาให้คนรุ่นใหม่ได้เริ่มกลับไปสร้างความสัมพันธ์อันแน่นแฟ้นระหว่างตัวเองกับธรรมชาติ
มากยิ่งขึ้น สีเฉดเบจแกมทองกลายเป็นภาพแทนที่ท าให้นึกถึงพืชพรรณธรรมชาติ โดยเฉพาะสีของเห็ด 
ที่เติมเต็มทั้งสุนทรียภาพและความเคลิบเคลิ้ม ผ่อนคลาย กลายเป็นตัวแทนของ Earth Healing 
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ในขณะเดียวกัน สีเฉดนี้ยังเป็นภาพแทนของความอ่อนน้อมถ่อมตนไม่หวือหวาตามแนวไลฟ์สไตล์แบบ 
low-key  
 การใช้งานเนื่องจากเป็นโทนสีที่ดูเรียบง่ายด้วย ด้วยเหตุนี้แบรนด์ต่างๆ จึงน าสีดังกล่าว
เข้ามาใช้ในชิ้นงานเพ่ือเฉลิมฉลองให้กับโลกของความเป็นธรรมชาติ และเปิดโอกาสให้ผู้ใช้ได้รู้สึก
ใกล้ชิดกับความเป็นธรรมชาติมากขึ้น (Creativethailand, 2566) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                  ภาพที่ 2.58  เฉดสีเบจแกมทอง (Rich Gold) 16-0836 TCX 
                     ที่มา:  Colors of the 2024 เปิด 7 สีหลักประจ าปี 2024 (2024)  
 
 2.3.16.2 เฉดสีส้มอมน้ าตาล (Coral Gold) 16-1337 TCX : เติมเต็มพลังบวก 
ผนวกความอยู่ดี สร้างคอมมิวนิตี้ที่มีชีวิตชีวา ที่มาและความหมาย คือ โทนสีกลางที่เข้ากันได้ดีกับสี
น้ าตาล เทา ด า และสามารถใช้ได้ในระยะยาวอย่างเฉดสีส้มอมน้ าตาลนี้ ได้รับการพูดถึงอย่างต่อเนื่อง
ในฐานะของตัวแทนแห่งพลังบวกและความรู้สึกท่ีดี ทั้งยังมีความเกี่ยวเนื่องกับสุขภาพ และความอยู่ดี
มีสุข เป็นวิตามินที่เติมเต็มสีสัน นับเป็นความเปลี่ยนแปลงครั้งส าคัญจากสีโทนสีพาสเทลอ่อน ๆ มาสู่
เฉดสีที่สว่างที่มีชีวิตชีวามากกว่า   
 การใช้งาน ความเป็นเฉดสีแนวเอิร์ธโทน ท าให้สีส้มอมน้ าตาลช่วยสร้างความรู้สึกสบาย
และอบอุ่นให้เกิดขึ้นรอบตัว จนกลายเป็นหนึ่งในสีฮิตส าหรับผลิตภัณฑ์ในห้องน้ าและห้องนอน ทั้งยัง
เป็นสีที่ใช้ในพ้ืนที่สาธารณะเพ่ือสร้างบรรยากาศเชิงบวกให้แก่คอมมิวนิตี้ที่ผู้คนต่างก็เข้ามาใช้งาน
ร่วมกัน (Creativethailand, 2566) 

http://www.creativethailand.org/
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                ภาพที่ 2.59  เฉดสีส้มอมน้ าตาล (Coral Gold) 16-1337 TCX 
                   ที่มา:  Colors of the 2024 เปิด 7 สีหลักประจ าปี 2024 (2024)  
 
 2.3.16.3 เฉดสีเขียวอ่อนแบบดิจิทัล (Butterfly)12-0322 TCX : รักโลก รักเทคโนโลยี 
ผสานเป็นสีที่ตอบโจทย์ไลฟ์สไตล์ ที่มาและความหมาย คือ ความหลงใหลในธรรมชาติและความ 
มุ่งมาดที่จะปกป้องโลกของคนรุ่นใหม่ ก าลังเกิดขึ้นในยุคท่ีเทคโนโลยีกลายเป็นก าลังหลักของมนุษย์ใน
ทุกมิติ โดยเฉพาะกับความเป็นไปได้ที่เกินพิกัด น าไปสู่การจุดประกายการตีความธรรมชาติแบบใหม่ 
และขยายขอบเขตจนเกิดเป็นการหันหัวเรือออกจากเฉดสีเดิมอย่างม่วง ชมพู และน้ าเงิ นแนวไซไฟ  
มาสู่สีเขียวอ่อนแบบดิจิทัลที่จะตอบโจทย์ชีวิตประจ าวัน และกลมกลืนอยู่ในไลฟ์สไตล์ของเราได้  
มากขึ้น ซึ่งถึงแม้เราจะเห็นสีเขียวอยู่ในกระแสมาตั้งแต่ฤดูกาลก่อนแต่เฉดสีสังเคราะห์นั้นก็มีความ
แตกต่างตรงที่ความฉูดฉาดจี๊ดจ๊าดที่มากกว่า  
 การใช้งาน ส าหรับปี 2024 นี้ สีเขียวอ่อนแบบดิจิทัลจะช่วยท าให้เราสามารถสนุกไปกับ
สีสันที่มีความเป็นดิจิทัลได้มากขึ้น ในขณะที่เชื่อมโยงกับความเป็นธรรมชาติได้มากกว่าเช่นกัน  
จึงไม่เพียงเหมาะกับการใช้งานในกลุ่มอุปกรณ์ดิจิทัล แต่ก็เชื่อมโยงมาใช้งานกับหลากหลาย  
สรรพสิ่งในโลกแห่งความเป็นจริงได้ไมย่ากเกินไป (Creativethailand, 2566) 
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ภาพที่ 2.60  เฉดสีเขียวอ่อนแบบดิจิทัล (Butterfly)12-0322 TCX                   
ที่มา:  Colors of the 2024 เปิด 7 สีหลักประจ าปี 2024 (2024)  

 
 2.3.16.4 เฉดสีฟ้าอมเขียว (Capri)15-4722 TCX : ตอบโจทย์สายมู แถมด้วยภาพความ
ลักชูฯ ในตลาดแฟชั่น ที่มาและความหมาย คือ แต่ไหนแต่ไรมา สีฟ้าอมเขียวเฉดเทอร์คอยส์ มักมี
ความเกี่ยวเนื่องเชื่อมโยงกับเรื่องของความเชื่อ ทั้งยังช่วยเสริมพลังแห่งโชคลาภและความเป็นผู้น า
ตลอดมา หากแต่ในปีที่ผ่านมานี้ การตลาดของแบรนด์ Tiffany & Co. ที่น าสีประจ าตัวอย่างฟ้า
ประกายเขียว (Tiffany Blue) ออกมาคอลแล็บฯ กับแบรนด์หรูอ่ืน ๆ ก็ประสบความส าเร็จมากเสีย
จนนอกจากจะช่วยเสริมภาพจ าของแบรนด์แล้วยังท าให้ภาพจ าของสีดังกล่าวเปี่ยมไปด้วยความลักชูรี่ 
จากความร่วมมือของแบรนด์หรูคูณสองอีกด้วย  
 การใช้งาน บริษัทด้านการออกแบบภายในและเฟอร์นิเจอร์กล่าวว่า สีเฉดฟ้าอมเขียวสื่อ
พลังของมหาสมุทรและอัญมณีดึกด าบรรพ์ ท าให้รู้สึกแข็งแกร่งทนทาน แต่ก็สามารถให้ความรู้สึก
นุ่มนวลได้เช่นกัน จึงเหมาะส าหรับน ามาใช้ออกแบบงานสิ่งทอภายในบ้าน ในฤดูกา Spring/Summer 
(Creativethailand, 2566) 
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 ภาพที่ 2.61  เฉดสีฟ้าอมเขียว (Capri)15-4722 TCX                            
 ที่มา:  Colors of the 2024 เปิด 7 สีหลักประจ าปี 2024 (2024)  

 
 2.3.16.5 เฉดสีชมพูเข้ม (Raspberry Rose) 18-2333 TCX : ไม่ใช่ความอ่อนแอ 
แต่คือความกล้าหาญส าหรับทุกเพศทุกวัย ที่มาและความหมาย คือ ตั้งแต่แบรนด์ Valentino 
ได้ใช้สีชมพูเฉด Pink PP ที่หนักแน่นทั้งในแง่ของเม็ดสีและเจตนารมย์ว่า ต้องการใช้สีชมพูเฉดนี้ 
ให้เป็นตัวแทนของสีค่ากลางที่ไร้เพศ และสมบูรณ์พร้อมมีพลังในตัวเอง ภาพจ าของสีชมพูที่เคยเป็นสี
ของผู้หญิงอ่อนแอจึงเปลี่ยนไป บวกกับการใช้สีชมพูเข้าไปในขบวนการเคลื่อนไหวต่าง ๆ จนกลายมา
เป็นสีแห่งความเสมอภาคแบบไม่จ ากัดเพศด้วย  
 การใช้งาน ในปี 2024 นี้ เฉดสีชมพูเข้มที่ได้รับการผลักดันนิยามใหม่อย่างต่อเนื่องผ่าน
ภาพยนตร์เรื่อง “Barbie” (2023) จึงกลายมาเป็นตัวแทนของความกล้าหาญ เติมเต็มจิตวิญญาณและ
ตอกย้ าให้ทุกคนเห็นว่า เราต่างก็สามารถงดงามได้ในแบบของตัวเอง กลายเป็นสีที่สามารถจับคู่กับ
สินค้าแฟชั่นและอุปกรณ์อิเล็กทรอนิกส์ได้ทุกรูปแบบเลยทีเดียว (Creativethailand, 2566) 
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ภาพที่ 2.62  เฉดสีชมพูเข้ม (Raspberry Rose) 18-2333 TCX 
ที่มา:  Colors of the 2024 เปิด 7 สีหลักประจ าปี 2024 (2024)  

 
 2.3.16.6 เฉดสีม่วง (Violet Storm) 18-3944 TCX : จากการกีดกันสู่ความไม่จ ากัด 
เพราะทุกคนต่างเท่าเทียมกัน ที่มาและความหมาย คือ จากอดีตกาลที่สีม่วงเคยเป็นสีหายากและ
จ ากัดไว้เพียงแค่กลุ่มคนที่ได้รับการยกย่องในวงสังคมชั้นสูง จนถึงวันหนึ่งที่คนสามารถผลิตสีม่วงได้ไม่
จ ากัด นับแต่นั้นมาเฉดสีม่วงก็กลายเป็นเฉดที่ได้รับความนิยมอย่างกว้างขวาง และในวันนี้หากพูดถึง
ความเท่าเทียมด้านมนุษยชนแล้ว ไม่ว่าจะด้านเพศ ฐานะ หรือความบกพร่องทางร่างกาย 
สีม่วงก็จะเป็นหนึ่งในสัญลักษณ์ส าคัญที่ได้รับเลือกให้เป็นภาพแทนของความเป็นอิสระและคุณค่า 
ของมนุษย์ที่เท่าเทียมกันเสมอ  
 การใช้งาน ในด้านจิตวิทยา สีม่วงนับเป็นสีที่มีความสะดุดตา จนเห็นการน าไปใช้ส าหรับ
กิจกรรมที่เกี่ยวข้องกับจิตวิญญาณและกระตุ้นให้เกิดพลังอยู่บ่อย ๆ (Creativethailand, 2566) 
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ภาพที่ 2.63  เฉดสีม่วง (Violet Storm) 18-3944 TCX 
ที่มา:  Colors of the 2024 เปิด 7 สีหลักประจ าปี 2024 (2024)  

 
 2.3.16.7 เฉดสีน้ าตาล (Pinecone) 19-1121 TCX : คลาสสิก สะอาดตา หันมาใส่ใจ
ธรรมชาติ ที่มาและความหมาย คือ เมื่อสไตล์เรโทรหรือสไตล์ย้อนยุค 1950-1970 ก าลังกลับมา โดยมี
หัวใจส าคัญอยู่ที่แนวคิดการเชื่อมโยงกับธรรมชาติ ผนวกกับความนิยมเฟอร์นิเจอร์วัสดุไม้ แล้วจะมีสี
ไหนที่เข้ากับบริบทดังกล่าวได้ดีเท่ากับสีน้ าตาลอีก สีน้ าตาลได้รับการพูดถึงจากทั้งส านักเทรนด์และ
งานดีไซน์ต่าง ๆ อย่างกว้างขวาง ทั้งจะเป็นสีตัวแทนของความยั่งยืนแห่งปี 2024 ที่ให้ความส าคัญ 
กับการออกแบบงานฝีมือที่มีคุณภาพ สนับสนุนสไตล์เรโทรและวัฒนธรรมมือสอง รวมถึงจะเป็นสีแห่ง
การบูรณะ ซึ่งหมายถึงการสร้างสิ่งใหม่จากสิ่งเก่า เพ่ือไม่ให้เกิดเป็นขยะหรือท าลายทรัพยากรใหม่ ๆ 
เช่นกัน  
 การใช้งาน สีน้ าตาลจะช่วยส่งต่อความรู้สึกท่ีเรียบง่าย สะอาดตา ไร้กาลเวลา ทั้งยังตอบ
โจทย์เหล่าเจนซีและมิลเลนเนียลจ านวนมาก ที่โหยหาสุนทรียศาสตร์ที่ไม่จ าเจบนโลกดิจิทัลอีกด้วย 
นั่นหมายความว่าสีน้ าตาลจะกลายเป็นสีที่ปรากฏได้เกือบทั่วทุกหนแห่งทั้ง ในโลกอดีต ปัจจุบัน 
อนาคต และโลกจริงรวมถึงโลกเสมือนจริงอีกด้วย (Creativethailand, 2566) 
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ภาพที่ 2.64  เฉดสีน้ าตาล (Pinecone) 19-1121 TCX 
ที่มา:  Colors of the 2024 เปิด 7 สีหลักประจ าปี 2024 (2024)  

 

2.4 ผลงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง   
 งานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับการพัฒนาลวดลายผ้าฝ้ายด้วยเทคนิคการทอแบบมัดหมี่ส าหรับเสื้อผ้า
บุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวลด้วยวิธีการตัดต่อนั้น ผู้วิจัยได้น ามาประมวลเพ่ือเป็นแนวทางในการออกแบบ 
ดังนี้ 
 2.4.1  งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องด้านเส้นด้ายผสม 
  ศุภนิชา ศรีวรเดชไพศาล และคณะ (2563) ได้ศึกษาการประยุกต์ใช้นวัตกรรมเส้นใยฟิ
ลาเจนร่วมกับเส้้นใยธรรมชาติเพ่ือสร้างผลิติภัณฑ์ถุงเท้าย้อมสีครามธรรมชาติผู้วิจัยใช้เส้นใยธรรมชาติ  
3 ชนิด ได้แก่ เส้นใยผักัตบชวา เส้นใยสับปะรด และเส้นใยกล้วย โดยน าเส้นใยธรรมชาติเหล่านี้ไป
ผสมกับเส้นใยฟิลาเจนในอัตราส่วนต่าง ๆ แล้วจึงน าผลมาวิเคราะห์ร่วมกับผู้เชี่ยวชาญด้านการผลิต
เส้นด้ายจากบริษัทก้องเกียรติเท็กไทล์จ ากัด ด้วยการวิเคราะห์ความเหมาะสมจากลักษณะของเส้นใย
ธรรมชาติ สูตรการผสมคือ เส้นใยฟิลาเจนร้อยละ 25 เส้นใยธรรมชาติ ร้อยละ 15 และเส้นใยฝ้าย 
ร้อยละ 60 ด้วยระบบการปั่นเส้นด้ายแบบ Open-End Spinning (OE) เพ่ือผลิตเส้นด้ายเบอร์ 20/1 
Denier จากนั้นผู้วิจัยทดสอบสมบัติทิางกายภาพของเส้นด้ายผสมผักตบชวา เส้นด้ายสับปะรด และ
เส้นด้ายกล้วยตามล าดับด้วยกล้อง Scanning Electron Microscope (SEM) ผลการวิเคราะห์ พบว่า 
ลักษณะ ของเส้นด้ายผสมหลังปั่นทั้ง 3 ประเภทคล้ายคลึงกัน แต่เส้นด้ายสับปะรด มีความเรียบของ
เส้นด้าย และมีลักษณะการเข้าเกลียวของเส้นใยแต่ละชนิดได้เรียบมากที่สุด นอกจากนี้ เมื่อน า
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เส้นด้ายไปท าถุงเท้าและย้อมสีครามธรรมชาติพบว่าเส้นใยเหล่านี้สามารถผลิตเป็นถุงเท้าได้ และมี
ความยืดหยุ่้นดีเพียงพอ ในขณะที่เมื่อน าไปย้อมสีครามธรรมชาติด้วยการมัดย้อมซึ่งให้เกิดลวดลาย 
พบว่า เส้นด้ายที่ผสมทั้ง 3 ชนิดดูดสีครามได้ดี ดังนั้น เส้นใยผสมชนิดใหม่เหล่านี้สามารถน าไปใช้งาน
ได้หลากหลายในด้านสิ่งทอและในเชิงพาณิชย์ได้ 
  ธวัชชัย จิตวารินทร์ และคณะ (2565) การวิจัยครั้งนี้จึงมีวัตถุประสงค์เพ่ือ 1) ศึกษา
สมบัติทางกายภาพของผ้าทอผสมเส้นใยจากก้านช่อดอกชกและ 2) ศึกษาความพึงพอใจที่มีต่อผ้าทอ
ผสมเส้นใยก้านช่อดอกชก ผลการวิจัยพบว่า ผ้าทอผสมเส้นใยก้านช่อดอกชกที่พัฒนาขึ้นใช้เส้นใยก้าน
ช่อดอกชกเป็นเส้นด้ายพุ่งในการทอผสมกับเส้นฝ้ายที่ใช้เป็นเส้นด้ายยืน ผิวสัมผัสมันวาวเล็กน้อย 
ลักษณะผิวสัมผัสค่อนข้างหยาบ จึงเหมาะที่จะน าไปใช้ ในการพัฒนาเป็นผลิตภัณฑ์สิ่งทอส าหรับ
ตกแต่ง หรือใช้เพ่ือสร้างเอกลักษณ์ให้กับผลิตภัณฑ์ชุมชนมากกว่าที่จะน าไปใช้เพ่ือพัฒนาเป็น
ผลิตภัณฑ์เครื่องนุ่งห่ม น้ าหนักผ้าเท่ากับ 190.71+8.10 กรัมต่อตารางเมตร ซึ่งจัดอยู่ในกลุ่มผ้าที่มี
น้ าหนักปานกลาง มีค่าแรงดึงสูงสุดแนวเส้นด้ายยืนและแนวเส้นด้ายพุ่งเท่ากับ 254.08+8.52 นิวตัน 
และ 433.12+9.45 นิวตัน ตามล าดับ ผ้าทอผสมเส้นใยก้านช่อดอกมีจ านวนเส้นด้าย  78 เส้นต่อ
ตารางนิ้ว โดยเป็นจ านวนเส้นด้ายยืนและเส้นด้ายพุ่ง เท่ากับ 31 และ 47 เส้นต่อตารางนิ้ว ตามล าดับ 
ความพึงพอใจที่มีต่อผ้าทอเส้นใยก้านช่อดอกชกในระดับมากที่สุดในทุกด้าน ทั้งนี้ด้านความพึงพอใจ
ภาพรวมมีค่าเฉลี่ยสูงที่สุด และแตกต่างกับค่าเฉลี่ยความพึงพอใจด้านสี  ด้านลักษณะปรากฏ 
ด้านน้ าหนักผ้า และด้านผิวสัมผัสอย่างมีนัยส าคัญทางสถิติที่ระดับ 0.05 ส่วนค่าเฉลี่ยความพึงพอใจ
ด้านสี ด้านลักษณะปรากฏ ด้านน้ าหนักผ้า และด้านผิวสัมผัสไม่แตกต่างกันอย่างมีนัยส าคัญทางสถิติที่
ระดับ 0.05 
 2.4.2  งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องด้านการออกแบบลวดลาย 
  วสันต สุวรรณเนตร และคณะ (2019) การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงคเพ่ือออกแบบลายผา
มัดหมี่และพัฒนาผลิตภัณฑผามัดหมี่ยอมครามที่คงความเปนเอกลักษณของชุมชนหองแซง อ าเภอเลิง
นกทา จังหวัดยโสธร ใช วิธีการการวิจัยเชิงปฏิบัติการแบบมีส วนรวม (Participatory Action 
Research:PAR) กลุมตัวอยางที่ใชในการวิจัย ไดแกกลุมทอผาพ้ืนเมืองต าบลหองแซงจ านวน 20 คน 
ซึ่งไดมาจากการเลือกแบบเฉพาะเจาะจง เครื่องมือที่ใชในการวิจัยคือ แบบสัมภาษณ แบบสอบถาม
โดยใชกระบวนการสนทนากลุม สัมภาษณเชิงลึก วิเคราะหขอมูลเชิงพรรณนา ลายผ้ามัดหมี่ที่ร่วมกัน
ออกแบบจากอัตลักษณของชุมชนหองแซงชื่อลาย “ดอกแกวหองแซง” เมื่อน าไปตัดเย็บเครื่องแต
งกาย และน าวัสดุเหลือจากตัดเย็บมาพัฒนาผลิตภัณฑผามัดหมี่ยอมครามประกอบดวยกระเปาใส
เหรียญ และกระเปาถือ ไดส ารวจความพึงพอใจของผูสนใจผลิตภัณฑจากผามัดหมี่ยอมครามโดย
วิธีการวิจัยเชิงปริมาณ กลุมตัวอยางจ านวน 80 คน ส ารวจและเก็บขอมูลดวยแบบสอบถาม ใชสถิติ 
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วิเคราะหขอมูลดวยคาเฉลี่ย สวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน ผลการส ารวจความพึงพอใจลายมัดหมี่และผลิต
ภัณฑจากผามัดหมี่ยอมครามพบวามีความพึงพอใจในระดับมาก 
  ไอรดา สุดสังข์ และ จิราพัทธ์ แก้วศรีทอง (2566) งานวิจัยเรื่องการออกแบบอัตลักษณ์
ผ้าไหมมัดหมี่บ้านลานไผ่ จังหวัดก าแพงเพชร ตามแนวคิดเศรษฐกิจสร้างสรรค์มีวัตถุประสงค์ 1)เพ่ือ
ศึกษาและรวมรวมข้อมูลผ้าไหมมัดหมี่ บ้านลานไผ่จังหวัดก าแพงเพชร 2)เพ่ือออกแบบและพัฒนา
ลวดลายผ้าไหมมัดหมี่บ้านลานไผ่จังหวัดก าแพงเพชรและ 3)เพ่ือศึกษาความพึงพอใจในลวดลายผ้า
ไหมมัดหมี่ บ้านลานไผ่ จังหวัดก าแพงเพชรกลุ่มตัวอย่างที่ใช้ในการศึกษา คือผู้ทรงคุณวุฒิหรือ
ผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบลวดลายผ้าไหมมัดหมี่ จ านวน 5 คน และประธานกลุ่มหรือสมาชิกกลุ่ม 
ที่มีความเชี่ยวชาญในด้านการผลิตงานหัตถกรรมผ้าทอ จ านวน 20 คน รวมทั้งสิ้น 25 คนเครื่องมือ 
ที่ใช้ในการวิจัย คือ แบบสอบถาม ผลการวิจัย พบว่า 1)การศึกษาและรวมรวมข้อมูลผ้าไหมมัดหมี่ 
บ้านลานไผ่ จังหวัดก าแพงเพชรพบว่า มีลายผ้ามัดหมี่ จ านวนทั้งสิ้น 23 ลาย แบ่งตามลักษณะของ
ลายผ้าที่ได้จากลายธรรมชาติ จ านวน 11 ลาย ลายของใช้ จ านวน 9 ลาย ลายศาสนา จ านวน 6 ลาย 
และลายประดิษฐ์ จ านวน 3 ลาย 2)การออกแบบและพัฒนาลวดลายผ้าไหมมัดหมี่ บ้านลานไผ่  
จังหวัดก าแพงเพชร พบว่า จากการออกแบบลายผ้าได้มีลายแม่แบบ จ านวน 6 ลาย ประกอบด้วยลาย
กระต่าย ลายใบไผ่ ลายปลาตะพาก ลายดอกพิกุล ลายวัดไตรภูมิ และลายเห็ดโคน น ามาออกแบบ
โดยใช้ทฤษฎีสามเหลี่ยมด้านเท่า (Triaxial blend) มีจ านวนทั้งสิ้น 120 ลาย 3)การศึกษาความ 
พึงพอใจในลวดลายผ้าไหมมัดหมี่ บ้านลานไผ่ จังหวัดก าแพงเพชรพบว่า จากลายจ านวนทั้งสิ้น 120 
ลาย ท าการคัดเลือกโดยผู้เชี่ยวชาญเหลือ 5 ลาย พบว่ากลุ่มตัวอย่างส่วนใหญ่มีความพึงพอใจอยู่ใน
ระดับมาก โดยลายพฤกษ์ศาศะ มีคะแนนความพึงพอใจสูงที่สุด  รองลงมา คือ ลายมัจฉาศาศะ 
ลายมัสยาพฤกษ์ ลายรุกษ์ศาศะและลายศาศะทอง โดยมีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 4.54, 4.38, 4.29, 4.23 และ 
4.08 ตามล าดับ 
 2.4.3  งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องด้านผ้ามัดหม่ี 
   Sofiantoro et al. (2022) บทความนี้วิเคราะห์พัฒนาการและกลยุทธ์ที่ช่างทอผ้า
มัดหมีใ่นเคดิรีประสบ โดยเฉพาะในหมู่บ้านบันดาร์กิดูล เขตโมโจโรโต การศึกษานี้ใช้วิธีประวัติศาสตร์
วิพากษ์ โดยเน้นแหล่งข้อมูลปฐมภูมิในรูปของแหล่งข้อมูลที่เป็นลายลักษณ์อักษรจากหนังสือพิมพ์และ
วิธีประวัติศาสตร์แบบมุขปาฐะ จากผลที่ได้ การทอผ้ามัดหมี่ในบันดาร์ กิดุลเริ่มพัฒนาขึ้นเมื่อเฟรดดี้ 
จี้ ชาวจีนผู้อาศัยในทศวรรษ 1950 ได้เปิดธุรกิจทอผ้ามัดหมี่ซึ่งส่งผลต่อการด ารงชีวิตของชาวบันดาร์ 
กิดุล พวกเขามีอาชีพทอผ้ามัดหมี่เป็นอาชีพหลักในการท ามาหากินและอุตสาหกรรมก็เริ่มเติบโต 
เนื่องจากลวดลายและเครื่องมือในการผลิต การผลิตผ้ามัดหมี่จากหมู่บ้านบันดาร์ กิดุล จึงเป็นที่
ต้องการของตลาดที่ดีและมีศักยภาพ อย่างไรก็ตาม วิกฤตการณ์การเงินในปี 2540-2541 ส่งผล
กระทบต่ออุตสาหกรรมและเริ่มถดถอย ตั้งแต่ปลายทศวรรษ 1970 ถึงปลายทศวรรษ 1990  
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งานหัตถกรรมผ้ามัดหมี่จากหมู่บ้านบันดาร์ กิดุล เริ่มประสบกับภาวะถดถอยเนื่องจากไม่สามารถ
แข่งขันกับผ้าทอที่ผลิตในโรงงานได้ และขาดการสืบทอดหลังจาก ผู้ก่อตั้งธุรกิจส่วนใหญ่เสียชีวิต 
อย่างไรก็ตาม เมื่อเข้าสู่กลางทศวรรษที่ 2000 อนาคตของอุตสาหกรรมผ้ามัดหมี่ ดีขึ้นเพราะรัฐบาล
ท้องถิ่นเข้าแทรกแซงในอุตสาหกรรมนี้ มีการฝึกอบรมบางส่วนเพ่ือพัฒนาความสามารถของช่างทอผ้า
มัดหมีภ่ายใต้อุปกรณ์ท่ีทันสมัย 
  Behera et al. (2019) เทคนิคผ้ามัดหมี่เป็นหนึ่งในวิธีการตกแต่งผ้าที่เก่าแก่ที่สุดและ
เก่าแก่ท่ีท าด้วยสัมผัสที่สง่างามจากมือของช่างทอ เส้นด้ายนี้ต่อต้านวิธีการตกแต่งส าหรับผ้าที่แตกต่าง
กันอย่างสิ้นเชิง จากผ้ามัดหมี่เนื่องจากความเก่งกาจของการประดับในด้านความประณีต ความวิจิตร 
และความเป็นช่างฝีมือของนักออกแบบที่บริสุทธิ์อาจพัฒนามาจากเอเชีย ถึงแม้ว่าเครื่องทอผ้าแบบไร้
กระสวยจะมีความซับซ้อนเทคโนโลยีผ้าทอแบบ dobby และ Jacquard ถูกน ามาใช้ในอุตสาหกรรม
สิ่งทอโดยให้ผลผลิตสูงแบบดั้งเดิมสิ่งทอจนถึงปัจจุบันดึงดูดลูกค้าระดับเดียวกันทั่วโลก นอกเหนือจาก
นั้น หลาย ๆ ประเทศโดยนโยบายต้องการรักษาและอนุรักษ์มรดกทางวัฒนธรรมและงานฝีมือของ
พวกเขา จนถึงขณะนี้ส่วนใหญ่ยั งคงด าเนินต่อไปรับส่วนแบ่งที่ดีจากการแลกเปลี่ยนเงินตรา
ต่างประเทศจากการส่งออก ในความเป็นจริงแม้ในช่วงหลังระบอบการปกครองของ WTO ผ้ามัดหมี่
อยู่ในเส้นทางที่จะได้รับการยกย่องอย่างเต็มที่ในงานแสดงสินค้าและนิทรรศการระดับนานาชาติ 
แม้ว่าการมัดย้อมเทคนิคนี้มีอายุมากแล้วและก าลังดิ้นรนที่จะพัฒนาเป็นเทคนิคที่มีความแม่นย าและ
ทักษะสูงมากมีการรายงานการศึกษาและทบทวนทางเทคนิคอย่างละเอียดอย่างจ ากัด วรรณกรรมทาง
วิทยาศาสตร์บางครั้งละเลยศิลปะ ที่มีอยู่จ านวนมากขึ้นอยู่กับการบรรยายของกระบวนการดั้งเดิมที่มี
อยู่ที่ เกี่ยวข้อง แต่ขาดศิลปะข้อมูลเชิงลึกด้วยวิสัยทัศน์ที่กว้างไกลเพ่ือการเติบโตอย่างยั่งยืน 
การประเมินวิธีการต่าง ๆ การน าเทคโนโลยีใหม่มาใช้การไล่ระดับเทคนิคการมัดและย้อม กลไกของ
คู่มือแต่ละเล่มมีขอบเขตมหาศาลกระบวนการที่ก าลังด าเนินการอยู่ในปัจจุบันเพ่ือพัฒนาผ้ามัดหมี ่เริ่ม
ตั้งแต่การม้วน การจัดกลุ่มการมัดและการย้อม ฯลฯ ส าหรับการผลิตจ านวนมากหรือจ านวนมากด้วย
คุณภาพที่สม่ าเสมอซึ่งรับประกันการเติบโตอย่างยั่งยืนของภาคส่วนที่มีค่าตอบแทนที่คุ้มค่าแก่ช่างทอ
แบบดั้งเดิมที่ยากจนส่วนใหญ่ ในบทความปัจจุบัน รายละเอียดของเทคโนโลยีที่เกี่ยวข้องในแต่ละ
กระบวนการ การพัฒนาในปัจจุบันของอินเดีย และขอบเขตของเทคโนโลยีในอนาคตมีการพูดคุยกัน
อย่างดี และมีการเน้นย้ าถึงวิธีการที่บ่งชี้ถึงความเป็นไปได้ท่ีขยายออกของผ้ามัดหมี่ 
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 2.4.4  งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องด้านเสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวล 
   บัญชา เตส่วน (2560) ได้ท าการศึกษาเรื่อง กลวิธีการใช้ภาษาและการประกอบสร้าง
ความหมายของผู้ชายแบบเมโทรเซ็กส์ชวลที่สื่อผ่านนิตยสาร Lips และ Attitude ที่เผยแพร่ในปี 
พ.ศ.2556 ผลการศึกษาพบว่าผู้ชายแบบเมโทรเซ็กส์ชวลในนิตยสาร Lips มีการประกอบสร้าง
ความหมาย ดังนี้ 1)ผู้ชายเมโทรเซ็กส์ชวลมีความสนใจแฟชั่น 2)ผู้ชายเมโทรเซ็กส์ชวลมีการศึกษาสูง 
3)ผู้ชายเมโทรเซ็กส์ชวนมีรสนิยมในการใช้ชีวิตแบบตะวันตก 4)ผู้ชายเมโทรเซ็กส์ชวลดูแลเอาใจใส่
ตัวเองในเรื่องสุขภาพและร่างกาย 5)ผู้ชายเมโทรเซ็กส์ชวลมีความคิดสร้างสรรค์ 6)ผู้ชายเมโทรเซ็กส์
ชวลมีภาวะผู้น าสมัยใหม่ 7)ผู้ชายเมโทรเซ็กส์ชวลมีครอบครัวและสายสกุลที่มีชื่อเสียง 8)ผู้ชายเมโทร
เซ็กส์ชวลมีส านึกทางสังคม ส่วนการประกอบสร้างความหมายผู้ชายแบบเมโทรเซ็กส์ชวลในนิตยสาร 
Attitude ดังนี้ 1)ผู้ชายเมโทรเซ็กส์ชวลมีแรงดึงดูดทางเพศต่อกลุ่มเควียร์ 2)ผู้ชายเมโทรเซ็กส์ชวลเป็น
ผู้รักการออกก าลังกายและดูแลสุขภาพ 3)ผู้ชายเมโทรเซ็กส์ชวลมีร่างกายเป็นสินค้าและทุนทาง
เศรษฐกิจ 4)ผู้ชายเมโทรเซ็กส์ชวลมุ่งเสริมสร้างร่างกายให้สมบูรณ์แบบในความเป็นชายในประเด็นกล
วิธีการใช้ภาษาที่เชื่อมโยงกับการประกอบสร้างความหมายผู้ชายเมโทรเซ็กส์ชวลในนิตยสาร Lips มี 
5 ลักษณะ ได้แก่ 1)การใช้ศัพท์วิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี 2)การใช้ภาษาเป็นกันเอง 3)การใช้ 
อุปลักษณ์ ความเปรียบการต่อสู้ 4)การใช้ค าศัพท์ภาษาอังกฤษ 5)การใช้ค าแง่บวกต่อการสร้าง
ภาพลักษณ์ที่ดีให้ผู้ชายแบบเมโทรเซ็กส์ชวล ส่วนกลวิธีการใช้ภาษาที่เชื่อมโยงกับการประกอบสร้าง
ความหมายผู้ชายเมโทรเซ็กส์ชวลในนิตยสาร Attitude มี 5 กลวิธี ได้แก่ 1)กลวิธีการใช้อุปลักษณ์ 
ความเปรียบการต่อสู้ 2)การใช้ค าแง่บวกสร้างภาพลักษณ์ที่ดีให้ผู้ชายแบบเมโทรเซ็กส์ชวล 3)การใช้ค า
ด้านวิทยาศาสตร์กับการแพทย์ 4)การใช้ภาษาแบบเป็นกันเอง 5)วิธีการทางอวัจนภาษาด้วยภาพที่สื่อ
ความหมายผู้ชายแบบเมโทรเซ็กส์ชวล ซึ่งทั้งภาพนายแบบโฆษณาสินค้าและนายแบบในเล่มนิตยสาร
ก็สื่อความหมายว่าผู้ชายเมโทรเซ็กส์ชวลเป็นผู้มีเรือนร่างบึกบึน มีแรงดึงดูดทางเพศและมีความดิบ
เถื่อนตามสัญชาตญาณผู้ชาย 
  Journal of Gender Studies (2023) นับตั้งแต่มีการเปิดตัวนิตยสารไลฟ์สไตล์ส าหรับ
ผู้ชายในทศวรรษที่ 1980 วรรณกรรมเชิงวิชาการได้เน้นย้ าว่าพวกเขาเป็นปรากฏการณ์ทางวัฒนธรรม
ที่เกิดจากความคิดริเริ่มของผู้ประกอบการและการค้า และ/หรือเป็นข้อความทางวัฒนธรรมที่เป็น
ตัวแทนของความเป็นชาย เช่น หนุ่มคนใหม่ และ พ่อคนใหม่ เอกสารนี้แยกออกจากการเน้นที่
วัฒนธรรมและปฏิบัติต่อเนื้อหานิตยสารในฐานะพ้ืนที่อภิปรายซึ่งเน้นที่เรื่องเพศและเรื่องเพศ ต่อรอง 
และบรรลุผลส าเร็จภายในและนอกเหนือไปจากตัวนิตยสารเอง (เช่น ผ่านการตอบสนองของผู้อ่าน) 
โดยเฉพาะอย่างยิ่ง การวิเคราะห์การจัดหมวดหมู่สมาชิกถูกน ามาใช้เพ่ือส ารวจว่าหมวดหมู่ที่ค่อนข้าง
ใหม่ (และอาจเป็นทางเลือกอ่ืน) ส าหรับผู้ชายเมโทรเซ็กชวล  ถูกน าเสนอและได้รับอย่างไร 
การวิเคราะห์ของเราชี้ให้เห็นว่าความกังวลเรื่องความเป็นชายเป็นประเด็นหลักในการโต้วาทีเกี่ยวกับ 
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'เมโทรเซ็กช่วล' โดยที่ 'เมโทรเซ็กช่วล' ที่ระบุตัวตนเป็นการเรียกความกล้าหาญของเพศตรงข้ามและ
การเคารพตนเองในแง่หนึ่ง และนักวิจารณ์ (เช่น ผู้ชายแท้ที่ระบุตนเอง) คร่ าครวญถึงเมโทรเซ็กชวล  
เนื่องจากถูกมองว่าเป็นผู้หญิงและขาดความถูกต้องในอีกฝ่าย มีการกล่าวถึงความหมายของการท า
ความเข้าใจความเป็นชายร่วมสมัย 
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 บทท่ี  3 
 

วิธีด ำเนินกำรวิจัย 
 
 

จากการศึกษาเรื่อง การประยุกต์เส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน เพ่ือการ
ออกแบบลวดลายผ้ ามัดหมี่ ส าหรับ เสื้ อผ้ าบุ รุษ  เป็นการวิจัยและพัฒนา (Research and 
Development) เพ่ือศึกษากระบวนการประยุกต์เส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน 
และเพ่ิมสมบัติพิเศษให้กับผ้าทอด้วยเส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน และตระหนัก
ถึงผลกระทบจากสิ่งแวดล้อมที่ส่งผลให้แสงแดด (UV) ค่อนข้างแรง ท าให้คนเป็นมะเร็งผิวหนังมากขึ้น 
และผิวเสียง่าย จึงหันมาใส่ใจดูแลผิวพรรณและด าเนินการท าผ้าทอด้วยการประยุกต์เส้นด้ายผสม
ระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน จะช่วยให้ชะลอการเหี่ยวย่นของผิวช่วยให้ผิวชุ่มชื่น และมี
การศึกษาเกี่ยวกับปริมาณการประยุกต์เส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน  
โดยท าการศึกษาให้ได้ข้อมูลครบถ้วนมากที่สุด หลังจากนั้นน าข้อมูลต่าง ๆ มาวิเคราะห์และก าหนด
แนวทางวิธีการด าเนินการ การวิจัยครั้งนี้เป็นการบูรณาการระหว่างการพัฒนาคุณภาพเส้นใย 
และรวบรวมข้อมูลประวัติความเป็นมา ศึกษาแนวคิดจาก “ศิลปะอิสลาม” วิธีการออกแบบลวดลาย
ผ้ามัดหมี่ วิธีการมัดหมี่และการออกแบบเสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวลด้วยวิธีการตัดต่อ โดยน า 
แรงบันดาลใจจากแบรนด์ “Hugo Boss produced the uniforms of the German army 1934 
Collection” ให้มีสี ลวดลาย รูปแบบที่สวยงาม มีความเหมาะสมกับหน้าที่ใช้สอยมากที่สุด   
 

3.1  ประชำกรและกลุ่มตัวอย่ำง  

 ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง กลุ่มตัวอย่างท่ีใช้ในการวิจัยครั้งนี้ แบ่งออกเป็น 5 กลุ่ม ดังนี้ 
3.1.1  กลุ่มผู้เชี่ยวชำญ ด้ำนเส้นใยและสิ่ง โดยพิจารณาจากประสบการณ์การท างานไม่น้อย

กว่า 5 ปี จากผู้ประกอบการภาครัฐและเอกชน จ านวน 2 คน นักวิชาการ จ านวน 2 คน และปราชญ์
ชุมชน จ านวน 1 คนทอ รวมทั้งสิ้น จ านวน 5 คน โดยใช้วิธีเลือกแบบเจาะจง (Purposive Sampling) 
 3.1.2  กลุ่มผู้เชี่ยวชำญ ด้ำนกำรออกแบบลวดลำยผ้ำมัดหม่ี โดยพิจารณาจากประสบการณ์
การท างานไม่น้อยกว่า 5 ปี จ านวน 5 คน โดยใช้วิธีเลือกแบบเจาะจง (Purposive Sampling) 
 3.1.3  กลุ่มผู้เชี่ยวชำญ ด้ำนกำรออกแบบเสื้อผ้ำบุรุษ โดยพิจารณาจากประสบการณ์การ
ท างานไม่น้อยกว่า 5 ปี จ านวน 5 คน โดยใช้วิธีเลือกแบบเจาะจง (Purposive Sampling) 
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 3.1.4  กลุ่มผู้ เชี่ยวชำญ ด้ำนกำรพิจำรณำแบบสอบถำมในงำนวิจัย  เพ่ือพิจารณา
แบบสอบถามในงานวิจัย ด้านความพึงพอใจของกลุ่มตัวอย่างที่มีต่อการออกแบบลวดลายผ้ามัดหมี่
ส าหรับเสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวลด้วยวิธีการตัดต่อ จ านวน 5 คน โดยใช้วิธีเลือกแบบเจาะจง 
(Purposive Sampling) 
 3.1.5  กลุ่มผู้เชี่ยวชำญ ด้ำนกำรตอบแบบสอบถำมควำมพึงพอใจ ประกอบด้วย Designer, 
Merchandiser, Visual merchandiser, Graphic designer, และผู้มีประสบการณ์ด้านการทอผ้า 
และเป็นผู้มีประสบการณ์การท างานไม่น้อยกว่า 5 ปี จ านวน 30 คน โดยใช้วิธีเลือกแบบเจาะจง 
(Purposive Sampling) 
  

3.2  เครื่องมือที่ใช้ในกำรวิจัย  
 เครื่องมือที่ใช้ในการศึกษาครั้งนี้ ผู้วิจัยเลือกได้เลือกใช้โปรแกรม Adobe Illustrator ส าหรับใช้
ในออกแบบลวดลายผ้ามัดหมี่จากเส้นด้ายผสมเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน และออกแบบเสื้อผ้าบุรุษ 
จากผ้ามัดหมี่เส้นด้ายผสมเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน และใช้เครื่องมือในการวิจัยคือแบบสอบถาม
ดังนี้ 
 3.2.1  เครื่องมือในกำรออกแบบลวดลำยและออกแบบเสื้อผ้ำบุรุษ ได้แก่ โปรแกรม Adobe 
Illustrator เป็นโปรแกรมที่ใช้กันเป็นมาตรฐานในการออกแบบระดับสากล สามารถท างานออกแบบ
ต่าง ๆ ได้หลากหลาย ไม่ว่าจะเป็นสิ่งพิมพ์ บรรจุภัณฑ์ เว็บไซต์ และภาพเคลื่อนไหว ตลอดจนการ
สร้างภาพเพ่ือใช้เป็นภาพประกอบในการท างานอ่ืน ๆ เช่น ภาพการ์ตูน ภาพประกอบหนังสือ
โปรแกรมที่ใช้ในการวาดภาพ โดยจะสร้างภาพที่มีลักษณะเป็น ลายเส้น หรือที่เรียกว่า Vector 
Graphic เป็นต้น โดยด าเนินการออกแบบ ดังนี้  
  3.2.1.1  ออกแบบลวดลายมัดหมี่ ที่ได้น าแรงบันดาลใจจาก “ศิลปะอิสลาม” มาท าการ
ออกแบบเป็นลวดลายผ้ามัดหมี่ จากลวดลายพรรณพฤกษา และลวดลายเลขาคณิตมาท าการ
ออกแบบลวดลายผ้ามัดหมี่ ให้ลวดลายมีความสวยงาม เหมาะสมกับการน าไปใช้ และตอบสนองความ
ต้องการในการออกแบบผ้ามัดหมี่ จ านวน 3 ลวดลาย  
  3.2.1.2  ออกแบบเสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวลด้วยวิธีการตัดต่อ ที่ได้น าเอา 
แรงบันดาลใจเสื้อผ้าบุรุษจาก “Hugo Boss produced the uniforms of the German army 
1934 Collection” แต่ได้น ามาประยุกต์ให้เข้ากับเสื้อผ้าสุภาพบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวลที่ยังคงรูปทรง
มาจาก เสื้ อ ผ้ า ของทหาร เ ยอรมั น ในปี  1934  เ พ่ื อ ให้ เ หมาะสมกั บ เ สื้ อ ผ้ า บุ รุ ษ ส ไตล์  
เมโทรเซ็กชวลด้วยวิธีการตัดต่อ โดยใช้ชื่อแรงบันดาลใจนี้ว่า “Hitler’s Tailor” สื่อถึงรายละเอียด
รูปแบบการแต่งกายและให้ความรู้สึกเข้มแข็ง อดทน น่าเกรงขาม มีความเรียบหรู สุภาพและ 
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เป็นทางการ ประกอบด้วย เสื้อก๊ัก (Vest) 1 ชุด, เสื้อสูท (Suit) 2 ชุด, และเสื้อโค้ทตัวยาว (Overcoat) 
2 ชุด จ านวน 3 คอลเลคชั่น คอลเลคชั่นละ 5 รูปแบบ รวมทั้งสิ้น 15 รูปแบบ 
 3.2.2  เครื่องมือที่ใช้เก็บรวบรวมข้อมูล ผู้วิจัยด าเนินการจัดท าแบบสอบถามผู้เชี่ยวชาญ 
เพ่ือใช้ด าเนินการสอบถามผู้เชี่ยวชาญในการวิจัยแต่ละด้าน ประกอบไปด้วยแบบสอบถามผู้เชี่ยวชาญ 
จ านวน 5 ชุด ได้แก่  
  3.2.2.1  แบบสอบถามความคิดเห็นของผู้เชี่ยวชาญด้านการคัดเลือกเส้นด้าย ลักษณะ
ของเส้นด้ายจะเป็นเส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน ซึ่งท าการแบ่งเส้นด้ายออกเป็น 
5 อัตราส่วน คือ เส้นด้ายอัตราส่วนที่ 1 ร้อยละ 70:30 เส้นด้ายอัตราส่วนที่ 2 ร้อยละ 60:40 เส้นด้าย
อัตราส่วนที่ 3 ร้อยละ 50:50 เส้นด้ายอัตราส่วนที่ 4 ร้อยละ 40:60 และเส้นด้ายอัตราส่วนที่ 5 
ร้อยละ 30:70 ให้ผู้เชี่ยวชาญท าการคัดเลือกเส้นด้าย จ านวน 3 อัตราส่วน และน าไปด าเนินการ
ทดสอบทดสอบสมบัติความแข็งแรงของเส้นด้าย ด้านแรงดึงขาด ด้านการยืดตัวขณะขาด และด้าน
ขนาดของเส้นด้ายทั้ง 3 อัตราส่วน ผู้วิจัยได้ท าการทดสอบสมบัติของเส้นด้ายจากสถาบันพัฒนา
อุตสาหกรรมสิ่งทอเป็นที่เรียบร้อยแล้ว เพ่ือคัดเลือกเพียง 1 อัตราส่วน เพ่ือมาด าเนินการตีเกลียวเป็น
เส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน 
  3.2.2.2  แบบสอบถามความคิดเห็นของผู้เชี่ยวชาญด้านการพัฒนาลวดลายผ้ามัดหมี่ 
ซึ่งได้รับแรงบันดาลใจมาจาก “ศิลปะอิสลาม” ผู้วิจัยท าการออกแบบลวดลาย จ านวน 3 ลวดลาย 
เพ่ือคัดเลือกเพียง 1 ลวดลาย เพ่ือมาด าเนินการทอผ้ามัดหมี่ เส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับ 
เส้นใยฟิลาเจน 
   3.2.2.3  แบบสอบถามความคิดเห็นของผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบเสื้อผ้าบุรุษสไตล์
เมโทรเซ็กชวลด้วยวิธีการตัดต่อ ซึ่งได้รับแรงบันดาลใจมาจากแบรนด์ “Hugo Boss produced the 
uniforms of the German army 1934 Collection” ผู้วิจัยท าการออกแบบแบบร่างเสื้อผ้าบุรุษ 
จ านวน 3 คอลเลคชั่น เพ่ือคัดเลือกเพียง 1 คอลเลคชั่น    
  3.2.2.4  แบบสอบถามความคิดเห็นของผู้เชี่ยวชาญพิจารณาแบบสอบถามในงานวิจัย 
ด้านความพึงพอใจของกลุ่มตัวอย่างที่มีต่อการออกแบบลวดลายผ้ามัดหมี่ส าหรับเสื้อผ้าบุรุษสไตล์ 
เมโทรเซ็กชวลด้วยวิธีการตัดต่อ เพ่ือตรวจสอบความเที่ยงตรงของเนื้อหา (Content Validity) และ
ตรวจสอบความถูกต้องของภาษา แล้วน าผลมาหาค่าความสอดคล้อง (IOC)  
 3.2.2.5  แบบสอบถามความพึงพอใจของผู้เชี่ยวชาญที่มีต่อการออกแบบลวดลายผ้า
มัดหมี่ส าหรับเสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวลด้วยวิธีการตัดต่อ โดยแบ่งค าถามเป็น 4 ตอน ดังนี้ 
  ตอนที่ 1 ข้อมูลทั่วไปของผู้ตอบแบบสอบถาม 
  ตอนที่ 2 ข้อมูลการใช้ผลิตภัณฑ์และเครื่องประกอบการแต่งกายจากผ้ามัดหมี่  
  ตอนที่ 3 ความพึงพอใจที่มีต่อผ้ามัดหมี่เส้นด้ายผสมเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน 
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ตอนที่ 4 ความพึงพอใจที่มีต่อเสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวลด้วยสิธีการตัดต่อ 
 3.2.3  วิธีกำรสร้ำงเครื่องมือในกำรวิจัย  ได้ด าเนินการสร้างเครื่องมือในการวิจัยตามล าดับ 
ดังนี้ 

3.2.3.1  ศึกษาค้นคว้าข้อมูลจากต ารา เอกสาร และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง เพ่ือก าหนด
ขอบเขตการวิจัย และเพ่ือเป็นแนวทางในการสร้างแบบสอบถาม 
 3.2 .3 .2  น าข้อมูลที่ ได้มาสร้ างแบบสอบถามเกี่ ยวกับการใช้ผลิตภัณฑ์และ 
เครื่องประกอบการแต่งกายจากผ้ามัดหมี่ ความพึงพอใจที่มีต่อการประยุกต์เส้นด้ายผสมเส้นใยไหม 
กับเส้นใยฟิลาเจนเพ่ือออกแบบลวดลายผ้ามัดหมี่  ความพึงพอใจที่มีต่อเสื้อผ้าบุรุษ สไตล ์
เมโทรเซ็กชวลด้วยวิธีการตัดต่อ  
 3.2.3.3  น าแบบสอบถามที่สร้างขึ้น เสนออาจารย์ที่ปรึกษาดุษฎีนิพนธ์ เพ่ือพิจารณา
ตรวจสอบและให้ค าเสนอแนะในการปรับปรุงแก้ไข เพ่ือให้ได้ข้อค าถามที่มีข้อความตรงตาม
วัตถุประสงค์ และครอบคลุมของการวิจัยมากท่ีสุด  
 3.2.3.4  น าแบบสอบถามที่แก้ไขแล้ว เสนอผู้เชี่ยวชาญเพ่ือตรวจสอบความเที่ยงตรง
ของเนื้อหา (Content Validity) และตรวจสอบความถูกต้องของภาษา แล้วน าผลมาหาค่าความ
สอดคล้อง (IOC) โดยมีค่าอยู่ระหว่าง 0.5 - 1 
 3.2.3.5  น าแบบสอบถามที่ได้ไปทดลองใช้ (Try out) กับกลุ่มที่ไม่ใช่กลุ่มตัวอย่างจริง 
ในเขตกรุงเทพมหานคร จ านวน 30 คน แล้วน าผลที่ได้ไปวิเคราะห์หาค่าความเชื่อมั่นของ
แบบสอบถามทั้งฉบับ ด้วยวิธีการหาค่าสัมประสิทธิ์แอลฟ่า (Alpha Coefficence) (กัลยา, 2550)  
 3.2.3.6  น าแบบสอบถามฉบับสมบูรณ์ไปสอบถามกับกลุ่มตัวอย่างที่ก าหนด 
    

3.3  วิธีกำรเก็บรวบรวมข้อมูล 
 การวิจัยเรื่อง การประยุกต์เส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน เพ่ือการออกแบบ
ลวดลายผ้ามัดหมี่ส าหรับเสื้อผ้าบุรุษ ผู้วิจัยได้ศึกษาค้นคว้า ทฤษฎี เอกสาร งานวิจัยที่เกี่ยวข้องเพ่ือให้
สอดคล้องกับวัตถุประสงค์ ได้แบ่งข้ันตอนการด าเนินการวิจัย ดังนี้ 
 3.3.1  กำรเก็บรวบรวมข้อมูล แนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง ในการประยุกต์เส้นด้ายผสม
ระหว่างใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน เพ่ือออกแบบลวดลายผ้ามัดหมี่ส าหรับเสื้อผ้าบุรุษ เพ่ือน ามาเป็น
แนวทางในการปรับปรุงคุณภาพเส้นใยและเพ่ิมสมบัติพิเศษ รวมถึงการพัฒนารูปแบบผลิตภัณฑ์สิ่งทอ
จากเส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน เพ่ือออกแบบลวดลายผ้ามัดหมี่ส าหรับเสื้อผ้า
บุรุษ จากแหล่งข้อมูลดังต่อไปนี้  
 3.3.1.1  ข้อมูลทุติยภูมิ (Secondary Research) ได้แก่ หนังสือ บทความ เอกสาร 
วารสาร รายงานการวิจัย วิทยานิพนธ์ 
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 3.3.1.2  การสัมภาษณ์เชิงลึก (In-Depth Interview) 
3.3.2  กระบวนกำรศึกษำสมบัติที่เหมำะสม และวิเครำะห์สมบัติทำงกำยภำพ ของเส้นด้ำย

ผสมเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลำเจน จากกระบวนการศึกษาสมบัติที่เหมาะสม และวิเคราะห์สมบัติทาง
กายภาพ ของเส้นด้ายผสมเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน เรื่องการประยุกต์เส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใย
ไหมกับเส้นใยฟิลาเจน เพ่ือการออกแบบลวดลายผ้ามัดหมี่ส าหรับเสื้อผ้าบุรุษ  สามารถเขียน
กระบวนการศึกษาได ้ดังนี้ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 
    ภำพที่ 3.1  กระบวนการศึกษาสมบัติที่เหมาะสม และวิเคราะห์สมบัติทางกายภาพของเส้นด้าย 
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3.3.3  กระบวนกำรออกแบบลวดลำยผ้ำมัดหม่ี จำกเส้นด้ำยผสมระหว่ำงเส้นใยไหมกับเส้น
ใยฟิลำเจน จากกระบวนการออกแบบลวดลายผ้ามัดหมี่ จากเส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับ  
เส้นใยฟิลาเจน เรื่องการประยุกต์เส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน เพ่ือการออกแบบ
ลวดลายผ้ามัดหมี่ส าหรับเสื้อผ้าบุรุษ สามารถเขียนกระบวนการออกแบบลวดลายผ้ามัดหมี่ได ้ดังนี้ 

 

 
 
 ภำพที่ 3.2  กระบวนการออกแบบลวดลายผ้ามัดหมี่จากเส้นด้ายผสม 
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3.3.4  กระบวนกำรออกแบบเสื้อผ้ำบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวลด้วยวิธีกำรตัดต่อ จาก
กระบวนการออกแบบเสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวลด้วยวิธีการตัดต่อ จากผ้ามัดหมี่เส้นด้ายผสม
ระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน เรื่องการประยุกต์เส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใย 
ฟิลาเจน เพ่ือการออกแบบลวดลายผ้ามัดหมี่ส าหรับเสื้อผ้าบุรุษ สามารถเขียนกระบวนการออกแบบ
เสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวลด้วยวิธีการตัดต่อได ้ดังนี้ 
 
 
 
  

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
  
 
    ภำพที่ 3.3  กระบวนการออกแบบเสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวลด้วยวิธีการตัดต่อ 
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3.3.5  กระบวนกำรด ำเนินกำรวิจัยกำรประยุกต์เส้นด้ำยผสมระหว่ำงเส้นใยไหมกับเส้นใย    
ฟิลำเจน เพื่อกำรออกแบบลวดลำยผ้ำมัดหม่ีส ำหรับเสื้อผ้ำบุรุษ จากกระบวนการด าเนินการวิจัย
การประยุกต์เส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน เพ่ือการออกแบบลวดลายผ้ามัดหมี่
ส าหรับเสื้อผ้าบุรุษ เรื่องการประยุกต์เส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน เพ่ือการ
ออกแบบลวดลายผ้ามัดหมี่ส าหรับเสื้อผ้าบุรุษ สามารถเขียนกระบวนการด าเนินการวิจัยได ้ดังนี้ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
         ภำพที่ 3.4  กระบวนการด าเนินการวิจัยประยุกต์เส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใย 
                         ฟิลาเจนเพื่อการออกแบบลวดลายผ้ามัดหมี่ส าหรับเสื้อผ้าบุรุษ 
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3.4  กำรประเมินควำมพึงพอใจของกลุ่มตัวอย่ำงที่มีต่อ กำรประยุกต์เส้นด้ำยผสม
ระหว่ำงเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลำเจนเพื่อออกแบบลวดลำยผ้ำมัดหมี่ส ำหรับเสื้อผ้ำบุรุษ 

 3.4.1  กำรประเมินควำมพึงพอใจ ผู้ศึกษาด าเนินการเก็บรวบรวมข้อมูล ดังนี้ 
 3.4.1.1  ด าเนินการเก็บรวบรวมข้อมูล โดยผู้วิจัยท าการแจกแบบสอบถามและเก็บ
แบบสอบถามกลับคืนด้วยตัวเอง 
 3.4.1.2  ท าการเก็บรวบรวมแบบสอบถามแล้วน ามาตรวจสอบความสมบูรณ์ของ
แบบสอบถามเพ่ือน าไปวิเคราะห์ข้อมูลทางสถิติ 
 3.4.2  กำรวิเครำะห์ข้อมูล ผู้ศึกษาน าข้อมูลที่ เก็บรวบรวมได้จากแบบสอบถามความ 
พึงพอใจมาตรวจสอบความสมบูรณ์ ความถูกต้องของข้อมูล และลงรหัสเตรียมข้อมูล วิเคราะห์ข้อมูล
โดยโปรแกรมคอมพิวเตอร์ส าเร็จรูป โดยด าเนินการตามขั้นตอนต่อไปนี้ 
  ตอนที่ 1 ข้อมูลทั่วไปของผู้ตอบแบบสอบถามวิเคราะห์ด้วยค่าความถี่ และค่าร้อยละ  
  ตอนที่ 2 ข้อมูลการใช้ผลิตภัณฑ์และเครื่องประกอบการแต่งกายจากผ้าทอมัดหมี่  
วิเคราะห์ด้วยค่าความถ่ี และค่าร้อยละ   
  ตอนที่ 3 ข้อมูลความพึงพอใจที่มีต่อผ้ามัดหมี่ วิเคราะห์ด้วยค่าเฉลี่ย และส่วนเบี่ยงเบน
มาตรฐาน และแปลความหมายของระดับค่าเฉลี่ย  
  ตอนที่ 4 ข้อมูลความพึงพอใจที่มีต่อเสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวลด้วยวิธีการตัดต่อ 
วิเคราะห์ด้วยค่าเฉลี่ย และส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน และแปลความหมายของระดับค่าเฉลี่ย 
 ส าหรับการวิเคราะห์ข้อมูลมีก าหนดเกณฑ์การให้คะแนนระดับความพึงพอใจ เป็น 5 ระดับ      
(บุญใจ ศรีสถิตย์นรากูร, 2550) ดังนี้ 
 5 หมายถึง  พึงพอใจมากที่สุด 
 4 หมายถึง  พึงพอใจมาก 
 3 หมายถึง  พึงพอใจปานกลาง 
 2 หมายถึง  พึงพอใจน้อย 
 1 หมายถึง  พึงพอใจน้อยที่สุด 

และส าหรับเกณฑ์ท่ีใช้ในการแปลความหมายของค่าเฉลี่ยความพึงพอใจ โดยมีค่าเฉลี่ย ดังนี้ 
ค่าเฉลี่ยระหว่าง   4.51-5.00   หมายถึง   มีระดับความพึงพอใจมากที่สุด 
ค่าเฉลี่ยระหว่าง   3.51-4.50   หมายถึง   มีระดับความพึงพอใจมาก 

 ค่าเฉลี่ยระหว่าง   2.51-3.50   หมายถึง   มีระดับความพึงพอใจปานกลาง 
 ค่าเฉลี่ยระหว่าง   1.51-2.50   หมายถึง   มีระดับความพึงพอใจน้อย 
 ค่าเฉลี่ยระหว่าง   1.00-1.50   หมายถงึ   มีระดับความพึงพอใจน้อยที่สุด 



บทท่ี  4 

ผลการวิเคราะห์ข้อมูลและอภิปรายผล 

การวิเคราะห์ และการน าเสนอผลของการวิจัยเรื่อง “การประยุกต์เส้นด้ายผสมระหว่าง 
เส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน เพ่ือการออกแบบลวดลายผ้ามัดหมี่ส าหรับเสื้อผ้าบุรุษ” มีวัตถุประสงค์
เพ่ือศึกษาสมบัติที่เหมาะสมของเส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน เพ่ือวิเคราะห์ 
สมบัติทางกายภาพ ของผืนผ้าผสมเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน เพ่ือออกแบบลวดลายผ้ามัดหมี่ 
จากเส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน และออกแบบเสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวล
ด้วยวิธีการตัดต่อจากผ้ามัดหมี่เส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน และสอบถามความ
พึงพอใจกลุ่มตัวอย่างคือ Designer, Merchandiser, Visual merchandiser, Graphic designer, 
และผู้มีประสบการณ์ด้านการทอผ้า จ านวน 30 คน ที่มต่ีอการออกแบบลวดลายผ้ามัดหมี่จากเส้นด้าย
ผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน และการออกแบบเสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวลด้วยวิธีการ
ตัดต่อจากผ้ามัดหมี่เส้นด้ายผสมเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน  

สัญลักษณ์ที่ใช้ในการวิเคราะห์ข้อมูลของการน าเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูลครั้งนี้ได้ก าหนด
สัญลักษณ์และอักษรย่อ ดังนี้ 

N แทน จ านวนผู้ตอบแบบสอบถาม 

x แทน ค่าเฉลี่ย 
S.D แทน ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน

4.1  ผลการวิเคราะห์ข้อมูล 
จากการศึกษาเรื่อง การประยุกต์เส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน เพ่ือการ

ออกแบบลวดลายผ้ามัดหมี่ส าหรับเสื้อผ้าบุรุษ  ผู้วิจัยได้วิเคราะห์ผลจากการทดสอบสมบัติทาง
กายภาพของเส้นด้ายและผืนผ้าผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน และการเก็บรวบรวมข้อมูล
โดยใช้แบบสอบถามความพึงพอใจของกลุ่มตัวอย่าง และน าข้อมูลดังกล่าวมาวิเคราะห์ประมวลผล
ข้อมูล โดยใช้โปรแกรมคอมพิวเตอร์ส าเร็จรูปโดยมีขั้นตอน ดังต่อไปนี้ 

ศึกษาการประยุกต์เส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน คัดเลือกอัตราส่วนผสม
ระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน และทดสอบสมบัติเส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใย 
ฟิลาเจน น ามาท าการออกแบบ แบบร่างลวดลายผ้ามัดหมี่ ซึ่งมีภาพต้นแบบแรงบันดาลใจจาก 
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“ศิลปะอิสลาม” เป็นแนวทางในการออกแบบลวดลายผ้ามัดหมี่ให้สอดคล้องกับภาพต้นแบบ 
แรงบันดาลใจจาก “ศิลปะอิสลาม” และน าไปสู่กระบวนการมัดหมี่และทอผ้ามัดหมี่ต้นแบบ และน า
ผ้าที่ได้ทดสอบสมบัติของผืนผ้าผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน เพ่ือด าเนินการออกแบบ
เสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวลด้วยวิธีการตัดต่อ ที่ได้น าเอาแรงบันดาลใจเสื้อผ้าบุรุษจาก “Hugo 
Boss produced the uniforms of the German army 1934 Collection” มาท าการออกแบบ 
และด าเนินการสอบถามความพึงพอใจของกลุ่มตัวอย่าง ดังนี้ 
 4.1.1  ผลการศึกษาการประยุกต์เส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน 
   ผู้วิจัยได้ท าการส ารวจแหล่งวัตถุดิบ วิเคราะห์ข้อมูล พร้อมทั้งด าเนินการตีเกลียว
เส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน และสอบถามผู้เชี่ยวชาญที่มีความเชี่ยวชาญด้าน
เส้นใยและสิ่งทอ จ านวน 5 คน ประกอบไปด้วย ผู้ประกอบการภาครัฐและเอกชน จ านวน 2 คน 
นักวิชาการ จ านวน 2 คน และปราชญ์ชุมชน จ านวน 1 คน เพ่ือหาข้อสรุปอัตราส่วนผสมระหว่าง
เส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจนในการตีเกลียวเส้นด้าย ว่าเห็นควรมีอัตราส่วนผสมระหว่างปริมาณ 
เส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจนกี่อัตราส่วน แต่ละอัตราส่วนมีปริมาณส่วนผสมระหว่างเส้นใยไหมกับ
เส้นใยฟิลาเจนร้อยละเท่าไร เพ่ือเส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจนจะมีอัตราส่วน
เหมาะสมในการน าไปตีเกลียวเป็นเส้นด้าย จากนั้นน าไปทดสอบสมบัติทางกายภาพ และวิเคราะห์ผล
เพ่ือเป็นแนวทางในการผลิตเส้นด้ายต้นแบบ โดยเริ่มจากการประยุกต์เส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใย
ไหมกับเส้นใยฟิลาเจน เพ่ือการออกแบบลวดลายผ้ามัดหมี่ ตามกระบวนการขั้นตอน ดังนี้ 
  4.1.1.1  การประยุกต์เส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน ผู้วิจัยได้
ด าเนินการส ารวจแหล่งวัตถุดิบ วิเคราะห์ข้อมูล และสอบถามผู้เชี่ยวชาญด้านเส้นใยและสิ่งทอ เพ่ือหา
ข้อสรุปและด าเนินการผลิตเส้นด้ายผสมเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน ตามกระบวนการขั้นตอน  
โดยการศึกษาปริมาณเส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน จ านวน 5 อัตราส่วน 
คือ อัตราส่วนที่ 1 ร้อยละ 70:30 อัตราส่วนที่ 2 ร้อยละ 60:40 อัตราส่วนที่ 3 ร้อยละ 50:50 
อัตราส่วนที่ 4 ร้อยละ 40:60 และอัตราส่วนที่ 5 ร้อยละ 30:70 โดยมีวิธีการเตรียมเส้นใยไหมกับ 
เส้นใยฟิลาเจน เพ่ือตีเกลียวเป็นเส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นยฟิลาเจน ดังนี้ 
   1)  การเตรียมวัตถุดิบ และกระบวนการท าเส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับ
เส้นใยฟิลาเจน ดังนี้ 
    1.1)  วัสดุอุปกรณ์ และสารผสมที่ใช้ 
    -  เส้นไหมน้อย เบอร์ Ne 40/1 (พันธุ์ไทยพ้ืนบ้าน) มีการควบคุม
การตีเกลียว มารตฐาน GI 
    -  ด่างฟอกไหม 
    -  สบู่เหลว หรือสบู่ซันไลท์ 
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    -  น้ าสะอาด 
    -  หม้อส าหรับต้มฟอกไหม 
    -  สีธรรมชาติส าหรับย้อมไหม 
    -  น้ าส้มสายชูกลั่น 5% 
    -  แป้งสาลี 
    -  แป้งข้าวจ้าว 
    -  น้ ามันพืช 
    -  น้ ายารีดผ้าเรียบ 
    -  ที่กรอด้าย 
    -  โฮงค้นหมี่ 
    -  ฟืม (ฟันหวี) 
    -  หูก (ก่ีทอผ้า) 
    -  โฮงค้นมัดหมี่ 
    -  โฮงมัดหมี่ 
    -  ด่างล้างสีไหม 
    -  กระสวยทอผ้า 
    -  เส้นใยฟิลาเจน 100% เบอร์ Ne 40/1 
    1.2)  การฟอกและท าความสะอาดเส้นไหม 
      ในการผลิตผ้าทอมือด้วยเส้นใยไหมเส้นใยที่สาวได้นั้นมีกาวจาก
น้ าลายหนอนไหมเคลือบอยู่ เส้นไหมจะแข็ง หยาบ กระด้าง ไม่สามารถน าไปย้อมและทอเป็นผืนผ้าได้ 
จงึต้องน าไปลอกกาว ท าความสะอาด และฟอกขาวก่อน จึงน าไปทอเป็นผืนผ้า มีวิธีการท า ดังนี้ 
     -  เส้นไหม 1 กิโลกรัม น าเส้นไหมใส่ห่วง ห่วงละ 2-3 ไจ อย่าให้
แน่นจนเกินไป 
     -  แช่เส้นไหมในน้ าสะอาดให้เส้นไหมนิ่ม 
     -  ตวงน้ าใส่ภาชนะ ละลายด่าง 10-30 กรัม มากน้อยขึ้นอยู่กับ
จ านวนไหมและละลายสบู่ 10-30 กรัม พิจารณาเช่นเดียวกับการใช้ด่าง ลงในภาชนะเล็ก ๆ ให้ละลาย 
     -  เทสารละลายที่ละลายน้ าลงในอ่างน้ าสะอาด 10 ลิตร คนให้
ละลายทั่วถึงกันยกขึน้ต้ังไฟ 
     -  น าเส้นไหมที่แช่น้ าแล้วขึ้นบิดให้แห้ง กระตุกเบา ๆ ให้เส้นไหม
กระจายตัว 



100 

 

     -  แบ่งน้ าด่างอุ่น ๆ ส่วนหนึ่งออกมาใส่อ่าง น าเส้นไหมลงในอ่าง      
นวดเส้นไหมให้น้ าด่างทั่วถึงกัน รอให้น้ าด่างที่ตั้งไฟร้อนจัด เกือบเดือดใส่เส้นไหมลงไปค่อย ๆ พลิก 
เส้นไหม ให้สัมผัสความร้อนทั่วถั่วถึงกันอย่างประณีต ใช้เวลาประมาณ 20-30 นาที ใช้มือบีบเส้นไหม
ถ้าเส้นไหมฝืดแสดงว่าเป็นอันใช้ได ้
     -  ยกขึ้นให้น้ าสะเด็ด หรือรีดน้ าออก น าไปลวกในน้ าร้อนจัด ยกขึ้น
ให้สะเด็ดน้ า จากนั้นจึงน าไปล้างน้ าสะอาดอีก 2-3 ครั้ง จนเส้นไหมสะอาด น าไปกระตุกตากให้แห้ง 
แล้วน าเส้นใยไหมไปตีเกลียวควบกับเส้นใยฟิลาเจน เพ่ือน าไปมัดลวดลายและน าไปย้อมสีต่อไป 
                                
 
 
 
   
  
 
 
 
                               
                      ภาพที่ 4.1  เส้นใยไหมที่ท าความสะอาดเสร็จเรียบร้อยแล้ว  
 
   1.3)  การตีเกลียวควบเส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมและเส้นใยฟิลาเจน 
    -  น าเส้นใยไหมมากรอเข้า “กง” แล้วน าไปหมุนเข้า “อัก” เพ่ือตรวจหา
ปุ่มปม หรือตัดแต่งเส้นใยไหม ที่ไม่เท่ากันออก 
    -  จากนั้นน าเข้าเครื่องปั่น เพ่ือให้เส้นใยไหมแน่นขึ้น ก่อนที่จะหมุนเข้ากง
อีกครั้ง เพ่ือรวมเป็นไจ ซึ่งหนึ่งไจจะต้องหมุนกง 80 รอบ เรียกว่า “ไหมดิบ” 
    -  เส้นไหมดิบที่ได้จะต้องท าการชุบให้อ่อนตัว โดยน าไปชุบน้ าสบู่อ่อน ๆ 
ประมาณ 15-20 นาท ี
    -  น าไปสลัดและผึ่งลมให้แห้ง โดยหมั่นกระตุกให้เส้นไหมแยกตัวเพื่อน าไป
เข้าระวิงได้ 
    -  จากนั้นกรอเส้นใยไหม และเส้นใยฟิลาเจนเข้าหลอด หลอดละหนึ่งเส้น 
แล้วดึงปลายเส้นใยไหม และปลายเส้นใยฟิลาเจน แต่ละหลอดเข้าไปรวมกัน ม้วนเข้าหลอดควบตาม
ขนาดที่ต้องการ 



101 

 

    -  จากนั้นน าไปตีเกลียวประมาณ 330 รอบ ต่อความยาว 1 เมตร 
    -  น าเส้นใยไหมที่ตีเกลียวกับเส้นใยฟิลาเจนแล้ว ไปนึ่งหรือลวกเพ่ือ
ป้องกันมิให้เกลียวหมุนกลับ 
    -  หลังจากนั้นน าไปจะชุบน้ าเย็นแล้วกรอเข้าระวิง เรียกว่า “ท าเข็ด” ซึ่ง
จะท าให้เกลียวอยู่ตัว 
    -  น าเส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมและเส้นใยฟิลาเจนที่ตีเกลียวตาม
อัตราส่วนที่ก าหนดเรียบร้อยแล้ว น าไปสอบถามผู้เชี่ยวชาญเพ่ือคัดเลือกอัตราส่วนผสมระหว่างเส้นใย
ไหมและเส้นใยฟิลาเจน เพ่ือด าเนินการในขั้นตอนต่อไป  
                                                                       
 
 
 
 
 
 
 
 
                                                            
                           ภาพที่ 4.2  เส้นใยฟิลาเจนที่เตรียมน าไปควบกับเส้นใยไหม  
 

4.1.2  ผลการคัดเลือกอัตราส่วนผสมระหว่างเส้นใยไหมและเส้นใยฟิลาเจน  จ านวน 5 
อัตราส่วน ให้เลือกเพียง 3 อัตราส่วน โดยผู้เชี่ยวชาญ 5 คน เพ่ือให้เห็นถึงความแตกต่างจากเครื่องมือ
ที่วัดได้ เช่นการสัมผัสเส้นด้าย การตีเกลี่ยวเส้นด้าย ความสม่ าเสมอของเส้นด้าย โดยพิจารณา 
จากผู้เชี่ยวชาญ และน าไปด าเนินการทดสอบทดสอบความแข็งแรงด้านแรงดึงขาด ด้านการยืดตัว 
ขณะขาดและทดสอบด้านขนาดเส้นด้าย ด้วยเครื่องทดสอบ ณ สถาบันพัฒนาอุตสาหกรรมสิ่งทอ  
และน าผลทดการทดสอบอัตราส่วนของเส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน ที่ได้ผลการ
ทดสอบในอัตราส่วนที่ดีที่สุด มาด าเนินการตีเกลียวเป็นเส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใย 
ฟิลาเจน และพัฒนาลวดลายผ้ามัดหมี่ต่อไป ซึ่งได้ผลจากการพิจารณาในการคัดเลือกปริมาณ
อัตราส่วนเส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน จากผู้เชี่ยวชาญ ดังนี้  
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ตารางที่ 4.1  ผลการคัดเลือกปริมาณอัตราส่วนเส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน  
                   จากผู้เชี่ยวชาญ 
 

อัตราส่วนเส้นด้ายผสมระหว่าง
เส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน 

ผู้เชี่ยวชาญ  

รวม 
คนที่ 1 คนที่ 2 คนที่ 3 คนที่ 4 คนที่ 5 

อัตราส่วนที่ 1 
ร้อยละ 70:30 

 
✓ 

 
✓ 

 
✓ 

 
✓ 

 
✓ 

 
5 

อัตราส่วนที่ 2 
ร้อยละ 60:40 

 
✓ 

 
- 

 
✓ 

 
✓ 

 
- 

 
3 

อัตราส่วนที่ 3 
ร้อยละ 50:50 
อัตราส่วนที่ 4 
ร้อยละ 40:60 
อัตราส่วนที่ 5 
ร้อยละ 30:70 

 
- 
 
✓ 
 
- 

 
✓ 
 
- 
 
✓ 

 
✓ 
 
- 
 
- 

 
- 
 
- 
 
✓ 

 
✓ 
 
✓ 

 
3 
 
2 
 
2 

  
 จากตารางที่ 4.1  ผลการคัดเลือกปริมาณอัตราส่วนเส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิ
ลาเจน จากผู้เชี่ยวชาญ พบว่า ผู้เชี่ยวชาญส่วนใหญ่เลือกปริมาณอัตราส่วนเส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใย
ไหมกับเส้นใยฟิลาเจน คือ อัตราส่วนที่ 1 70:30 อัตราส่วนที่ 2 60:40 และอัตราส่วนที่ 3 คือ 50:50 
โดยมีเหตุผลประกอบ คือ ผู้เชี่ยวชาญคนที่ 1 ให้เหตุผลว่า อยากให้รักษาความเป็นเอกลักษณ์และคง
คุณภาพของเส้นใยไหมให้คงเดิม แต่ก็ยังคงต้องการพัฒนาเส้นใยให้มีรูปแบบที่แตกต่างและมีสมบัติ
เพ่ิมขึ้น โดยความสวยงามและเอกลักษณ์ของเส้นใยไหมไม่ลดลง ผู้เชี่ยวชาญคนที่ 2 ให้เหตุผลว่า 
ต้องการให้พัฒนาเส้นด้ายที่มีความหลากหลาย นับว่าผู้วิจัยได้ได้ท าการวิจัยและพัฒนารูปแบบของ
เส้นด้ายรูปแบบใหม่เพิ่มขึ้น และคาดว่าเส้นด้ายที่ได้ท าการวิจัยครั้งนี้ จะเป็นประโยชน์ต่อวงการสิ่งทอ
ต่อไป ผู้เชี่ยวชาญคนที่ 3 ให้เหตุผลว่า แนวคิดมีความน่าสนใจและคาดว่าเส้นด้ายที่ด าเนินการวิจัย
ครั้งนี้ จะส่งผลให้เกิดรูปแบบของเส้นด้ายรูปแบบใหม่ขึ้น และพัฒนาเป็นผลิตภัณฑ์สิ่งทอรูปแบบ 
อ่ืน ๆ ต่อไป 
 จากนั้นน าอัตราส่วนเส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจนที่ผู้เชี่ยวชาญได้ท าการ
คัดเลือกทั้ง 3 อัตราส่วน ไปด าเนินการทดสอบทดสอบความแข็งแรง ด้านแรงดึงขาด ด้านการยืดตัว
ขณะขาด โดยทดสอบตามาตรฐาน ISO 2026 : 1993 (E) MATHOD A  และทดสอบด้านขนาด
เส้นด้าย โดยทดสอบตามาตรฐาน BASED ON ISO 2060 : 1994 (E) OPTION 1 ด้วยเครื่องทดสอบ 
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TENSILE TESTING MACHINE (INSTRON MODEL 5566) ท าการทดสอบโดยใช้ความเร็วในการ
ทดสอบ 250 มิลลิเมตรต่อนาที และระยะทดสอบ 250 มิลลิเมตร ณ สถาบันพัฒนาอุตสาหกรรม    
สิ่งทอ และน าผลการทดสอบอัตราส่วนผสมระหว่างเส้นใยไหมและเส้นใยฟิลาเจน ที่ได้ผลการทดสอบ
ในอัตราส่วนที่ดีที่สุด มาด าเนินการตีเกลียวเป็นเส้นด้าย และด าเนินการพัฒนาลวดลายผ้ามัดหมี่ต่อไป 
 4.1.3  ผลการทดสอบสมบัติเส้นด้ายผสมเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน น าปริมาณอัตราส่วน
เส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมและเส้นใยฟิลาเจน ทั้ง 3 อัตราส่วน ที่ผู้เชี่ยวชาญได้ท าการคัดเลือก
แล้ว ไปทดสอบสมบัติของเส้นด้าย โดยด าเนินการทดสอบทดสอบความแข็งแรงของเส้นด้าย ด้านแรง
ดึงขาด ด้านการยืดตัวขณะขาด โดยทดสอบตามมาตรฐาน ISO 2026 : 1993 (E) MATHOD A  และ
ทดสอบด้านขนาดเส้นด้าย โดยทดสอบตามมาตรฐาน BASED ON ISO 2060 : 1994 (E) OPTION 1 
ด้วยเครื่องทดสอบ TENSILE TESTING MACHINE (INSTRON MODEL 5566) ท าการทดสอบใช้โดย
ความเร็วในการทดสอบ 250 มิลลิเมตรต่อนาที และระยะทดสอบ 250 มิลลิเมตร ณ สถาบันพัฒนา
อุตสาหกรรมสิ่งทอ จากนั้นน ามาวิเคราะห์ผล เพ่ือเป็นแนวทางในการท าเส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใย
ไหมกับเส้นใยฟิลาเจนต้นแบบ เพ่ือด าเนินการการออกแบบลวดลายผ้ามัดหมี่ ตามกระบวนการ
ขั้นตอนต่อไป ดังนี้ 
 
ตารางที่ 4.2  ผลการทดสอบสมบัติของเส้นด้ายผสมระหหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน  
                    อัตราส่วนที่ 1 ร้อยละ 70:30 
 
ขนาดเส้นด้าย : ทดสอบตามมาตรฐาน BASED ON ISO 2060 : 1994 (E) OPTION 1 
ขนาดเส้นด้าย (ดีเนียร์) 574.7 
ความแข็งแรง : ทดสอบตามมาตรฐาน ISO 2026 : 1993 (E) MATHOD A   
แรงดึงขาด (นิวตัน) 14.97 
การยืดตัวขนะขาด (ร้อยละ) 11.12 

  
 จากตารางที่ 4.2  ผลการทดสอบสมบัติของเส้นด้ายผสมเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน 
อัตราส่วนที่ 1 ร้อยละ 70:30 พบว่า เส้นด้ายผสมเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน อัตราส่วนที่ 1 คือ 
ร้อยละ 70:30 เมื่อน าไปด าเนินการทดสอบความแข็งแรงของเส้นด้ายด้านแรงดึงขาดอยู่ที่ 14.97  
นิวตัน ด้านการยืดตัวขณะขาดอยู่ที่ ร้อยละ 11.12 และทดสอบด้านขนาดเส้นด้ายอยู่ท่ี 574.7 ดีเนียร์          
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ตารางที่ 4.3  ผลการทดสอบสมบัติของเส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมและเส้นใยฟิลาเจน  
                    อัตราส่วนที่ 2 ร้อยละ 60:40 
 
ขนาดเส้นด้าย : ทดสอบตามมาตรฐาน BASED ON ISO 2060 : 1994 (E) OPTION 1 
ขนาดเส้นด้าย (ดีเนียร์) 450.0 
ความแข็งแรง : ทดสอบตามมาตรฐาน ISO 2026 : 1993 (E) MATHOD A   
แรงดึงขาด (นิวตัน) 12.81 
การยืดตัวขนะขาด (ร้อยละ) 11.29 

  
 จากตารางที่ 4.3  ผลการทดสอบสมบัติของเส้นด้ายผสมเส้นใยไหมและเส้นใยฟิลาเจน 
อัตราส่วนที่ 2 ร้อยละ 60:40 พบว่า อัตราส่วนที่ 2 คือ ร้อยละ 60:40 เมื่อน าไปด าเนินการทดสอบ
ความแข็งแรงของเส้นด้ายด้านแรงดึงขาดอยู่ที่ 12.81 นิวตัน ด้านการยืดตัวขณะขาดอยู่ที่ ร้อยละ 
11.29 และทดสอบด้านขนาดเส้นด้ายอยู่ท่ี 450 ดีเนียร์ 
 
ตารางที่  4.4  ผลการทดสอบสมบัติของเส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน  
                    อัตราส่วนที่ 3 ร้อยละ 50:50 
 
ขนาดเส้นด้าย : ทดสอบตามมาตรฐาน BASED ON ISO 2060 : 1994 (E) OPTION 1 
ขนาดเส้นด้าย (NE) 17.9 
ความแข็งแรง : ทดสอบตามมาตรฐาน ISO 2026 : 1993 (E) MATHOD A   
แรงดึงขาด (นิวตัน) 6.25 
การยืดตัวขนะขาด (ร้อยละ) 10.09 

  
 จากตารางที่ 4.4  ผลการทดสอบสมบัติของเส้นด้ายผสมเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน 
อัตราส่วนที่ 3 ร้อยละ 50:50 พบว่า อัตราส่วนที่ 3 คือ ร้อยละ 50:50 เมื่อน าไปด าเนินการทดสอบ
ความแข็งแรงของเส้นด้ายด้านแรงดึงขาดอยู่ที่ 6.25 นิวตัน ด้านการยืดตัวขณะขาดอยู่ที่ ร้อยละ 
10.09 และทดสอบด้านขนาดเส้นด้ายอยู่ท่ี 296.3 ดีเนียร์ 
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 4.1.4  สรุปผลการทดสอบเส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน ดังนี้  
 
ตารางที่  4.5  ผลการทดสอบสมบัติของเส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน  
                    ทั้ง 3 อัตราส่วน 
 

 
 

อัตราส่วนผสมระหว่างเส้นใย
ไหมกับเส้นใยฟิลาเจน  

สมบัติเส้นด้าย 
ขนาดเส้นด้าย ความแข็งแรง 

ดีเนียร์ แรงดึงขาด (นิวตัน) การยืดตัวขณะขาด 
อัตราส่วนที่ 1 ร้อยละ 70:30 
อัตราส่วนที่ 2 ร้อยละ 60:40 

574.7 
450.0 

14.97 
12.81 

11.12 
11.29 

อัตราส่วนที่ 3 ร้อยละ 50:50 296.3 6.25 10.09 
 

จากตารางที่ 4.5  ผลการทดสอบสมบัติของเส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน 
โดยด าเนินการทดสอบความแข็งแรงของเส้นด้ายด้วยเครื่องทดสอบ TENSILE TESTING MACHINE 
(INSTRON MODEL 5566) ทดสอบความแข็งแรงของเส้นด้าย ด้านแรงดึงขาด ด้านการยืดตัวขณะ
ขาด โดยทดสอบตามมาตรฐาน ISO 2026 : 1993 (E) MATHOD A  และทดสอบด้านขนาดเส้นด้าย 
โดยทดสอบตามมาตรฐาน BASED ON ISO 2060 : 1994 (E) OPTION 1 ท าการทดสอบโดยใช้
ความเร็วในการทดสอบ 250 มิลลิเมตรต่อนาที และระยะทดสอบ 250 มิลลิเมตร พบว่า เส้นด้ายผสม
เส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน อัตราส่วนที่ 1 คือ ร้อยละ 70:30 เมื่อน าไปด าเนินการทดสอบความ
แข็งแรงของเส้นด้ายด้านแรงดึงขาดอยู่ที่ 14.97 นิวตัน ด้านการยืดตัวขณะขาดอยู่ที่ ร้อยละ 11.12 
และทดสอบด้านขนาดเส้นด้ายอยู่ที่ 574.7 ดีเนียร์ ลองลงมาคือ อัตราส่วนที่ 2 คือ ร้อยละ 60:40 
เมื่อน าไปด าเนินการทดสอบความแข็งแรงของเส้นด้ายด้านแรงดึงขาดอยู่ที่ 12.81 นิวตัน ด้านการยืด
ตัวขณะขาดอยู่ที่ ร้อยละ 11.29 และทดสอบด้านขนาดเส้นด้ายอยู่ที่ 450 ดีเนียร์ และอัตราส่วนที่ 3 
คือ ร้อยละ 50:50 เมื่อน าไปด าเนินการทดสอบความแข็งแรงของเส้นด้ายด้านแรงดึงขาดอยู่ที่ 6.25 
นิวตัน ด้านการยืดตัวขณะขาดอยู่ที่ ร้อยละ 10.09 และทดสอบด้านขนาดเส้นด้ายอยู่ที่ 296.3 ดีเนียร์ 
เมื่อน าผลการทดสอบสมบัติของเส้นด้ายมาเปรียบเทียบกันทั้ง 3 อัตราส่วนพบว่า สมบัติของเส้นด้าย
ผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน ที่มีความเหมาะสม คือ อัตราส่วนที่ 1 ร้อยละ 70:30 เพราะ
เมื่อน าไปด าเนินการทดสอบความแข็งแรงของเส้นด้าย ด้านแรงดึงขาดท่ี 14.97 นิวตัน ด้านการยืดตัว
ขณะขาดที่ ร้อยละ 11.12 และทดสอบด้านขนาดเส้นด้ายอยู่ที่ 574.7 ดีเนียร์ จึงจัดอยู่ในกลุ่มของ
เส้นด้ายขนาดใหญ่ (Heavy type) มีความเหมาะสมที่จะน าไปท าการพัฒนาเส้นด้ายผสมระหว่างเส้น
ใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจนต้นแบบ มากที่สุด     
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 4.1.5  ผลการทดสอบเปรียบเทียบการควบคุมเส้นดา้ย ดังนี้ 
 
ตารางท่ี 4.6  ผลการทดสอบสมบัตกิารเปรียบเทียบของเส้นด้ายทั้ง 3 ประเภท 
 

ทดสอบสมบัติ 
การเปรียบเทียบของ 

เส้นด้ายท้ัง 3 ประเภท 

สมบัติเส้นด้าย 
ขนาดเส้นด้าย ความแข็งแรง 

ดีเนียร์ แรงดึงขาด (นิวตัน) การยืดตัวขณะขาด 
เส้นด้ายไหม ร้อยละ 100 

เส้นด้ายฟิลาเจน ร้อยละ 100 
103.2 
134.2 

4.05 
2.83 

16.09 
10.98 

เส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใย
ไหมกับเส้นใยฟิลาเจน

อัตราส่วนที่ 1ร้อยละ 70:30 

 
574.7 

 
14.97 

 
11.12 

 
จากตารางที่  4.6  ผลการทดสอบสมบัติการเปรียบเทียบของเส้นด้ายทั้ง 3 ประเภท  

โดยด าเนินการทดสอบความแข็งแรงของเส้นด้ายด้วยเครื่องทดสอบ TENSILE TESTING MACHINE 
(INSTRON MODEL 5566) ทดสอบความแข็งแรงของเส้นด้าย ด้านแรงดึงขาด ด้านการยืดตัว 
ขณะขาด  โ ดยทดสอบตาม ม าตร ฐ า น  ISO 2026 : 1993 (E) MATHOD A  และท ด ส อบ 
ด้านขนาดเส้นด้าย โดยทดสอบตามมาตรฐาน BASED ON ISO 2060 : 1994 (E) OPTION 1 ท าการ
ทดสอบโดยใช้ความเร็วในการทดสอบ 250 มิลลิเมตรต่อนาที และระยะทดสอบ 250 มิลลิเมตร 
พบว่า เส้นด้ายไหม ร้อยละ 100 เมื่อน าไปด าเนินการทดสอบความแข็งแรงของเส้นด้าย 
ด้านแรงดึงขาดอยู่ที่  4.05 นิวตัน ด้านการยืดตัวขณะขาดอยู่ที่  ร้อยละ 16.09 และทดสอบ 
ด้านขนาดเส้นด้ายอยู่ที่ 103.2 ดีเนียร์ เส้นด้ายฟิลาเจน ร้อยละ 100 เมื่อน าไปด าเนินการทดสอบ
ความแข็งแรงของเส้นด้ายด้านแรงดึงขาดอยู่ที่ 2.83 นิวตัน ด้านการยืดตัวขณะขาดอยู่ที่ ร้อยละ 
10.98 และทดสอบด้านขนาดเส้นด้ายอยู่ที่ 134.2 ดีเนียร์ และเส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับ 
เส้นใยฟิลาเจนอัตราส่วนที่ 1 ร้อยละ 70:30 เมื่อน าไปด าเนินการทดสอบความแข็งแรงของเส้นด้าย
ด้านแรงดึงขาดอยู่ที่ 14.97 นิวตัน ด้านการยืดตัวขณะขาดอยู่ที่ ร้อยละ 11.12 และทดสอบ 
ด้านขนาดเส้นด้ายอยู่ท่ี 574.7 ดีเนียร์ เมื่อสรุปผลการทดสอบสมบัติของเส้นด้ายทั้ง 3 ประเภท พบว่า 
สมบัติของเส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน ร้อยละ 70:30 จัดอยู่ในกลุ่มของเส้นด้าย
ขนาดใหญ่ (Heavy type) มีความเหมาะสมที่จะน าไปท าการพัฒนาเส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหม
กับเส้นใยฟิลาเจนต้นแบบ มากที่สุด  
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4.1.6  ผลการประยุกต์เส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมผสมเส้นใยฟิลาเจน ในการสร้าง
ผลิตภัณฑ์ต้นแบบ ผู้วิจัยได้ศึกษาข้อมูลจากเอกสาร ต ารา งานวิจัยในเรื่องที่เกี่ยวข้อง แล้วน ามาสรุป 
วิเคราะห์ เพ่ือเป็นแนวทางในการสร้างผลิตภัณฑ์ต้นแบบ โดยเริ่มจากการประยุกต์เส้นด้ายระหว่าง
เส้นใยไหมผสมเส้นใยฟิลาเจน ออกแบบร่างลวดลายผ้ามัดหมี่จากเส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับ
เส้นใยฟิลาเจน ที่ได้น าแรงบันดาลใจจาก “ศิลปะอิสลาม” และออกแบบร่างเสื้อผ้าบุรุษสไตล์ 
เมโทรเซ็กชวลด้วยวิธีการตัดต่อ ที่ได้น าแรงบันดาลใจจากแบรนด์ “Hugo Boss produced the 
uniforms of the German army 1934 Collection” จากนั้นน าเส้นด้ายระหว่างเส้นใยไหมผสม
เส้นใยฟิลาเจนมาเข้าสู่กระบวนการ และจัดท าแบบร่างลวดลายผ้ามัดหมี่เส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใย
ไหมกับเส้นใยฟิลาเจน มาเข้าสู่กระบวนการมัด และการทอผ้ามัดหมี่ น าแบบร่างเสื้อผ้าบุรุษสไตล์ 
เมโทรเซ็กชวลด้วยวิธีการตัดต่อ มาด าเนินการตัดเย็บเป็นผลิตภัณฑ์จริง จากนั้นจึงน าไปส ารวจ 
ความพึงพอใจของกลุ่มตัวอย่าง ดังนี้ 
  ด าเนินการประยุกต์เส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมและเส้นใยฟิลาเจน ตามอัตราส่วนที่
ผู้เชี่ยวชายคัดเลือก และน ามาทดสอบสมบัติของเส้นด้าย พบว่าอัตราส่วนที่แหมาะสมกับการน ามาท า
ผ้ามัดหมี่ต้นแบบ คือ อัตราส่วนที่ 1 70:30  ดังนี้  
               

 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
                
 
 
 
         ภาพที่ 4.3  เส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมและเส้นใยฟิลาเจน อัตราส่วนที่ 1 ร้อยละ 70:30 
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4.1.7  ผลการออกแบบลวดลายผ้ามัดหม่ี จากเส้นด้ายผสมเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน
การออกแบบลวดลายผ้ามัดหมี่ ได้น าแรงบันดาลใจจาก “ศิลปะอิสลาม” มาท าการ ออกแบบ ผู้วิจัย
ได้ท าการศึกษา ค้นคว้าข้อมูลจากเอกสารที่เกี่ยวข้อง และท าการวิเคราะห์ข้อมูลจาก “ศิลปะอิสลาม” 
จึงน ามาท าการออกแบบเป็นลวดลายผ้ามัดหมี่ พร้อมท าการออกแบบร่างลายผ้ามัดหมี่ ภาพแรง
บันดาลใจจาก “ศิลปะอิสลาม” เป็นภาพต้นแบบที่ผู้วิจัยท าการคัดเลือกมาเป็นแรงบันดาลใจในการ
ออกแบบลวดลายผ้ามัดหมี่ โดยการน าแรงบันดาลใจจาก “ศิลปะอิสลาม” จากลวดลายพรรณพฤกษา 
และลวดลายเลขาคณิต มาท าการออกแบบลวดลายผ้ามัดหมี่  ให้ลวดลายมีความสวยงาม เหมาะสม
กับการน าไปใช้ และตอบสนองความต้องการในการออกแบบผ้ามัดหมี่ จ านวน 3 ลวดลาย จากนั้นให้
ผู้เชี่ยวชาญ จ านวน 5 คน พิจารณาคัดเลือกลวดลายที่เหมาะสมและตรงกับวัตถุประสงค์ของงานวิจัย 
1 ลวดลาย แล้วน าไปทอเป็นผืนผ้า ซึ่งมภีาพต้นแบบแรงบันดาลใจจาก “ศิลปะอิสลาม” เป็นแนวทาง
ในการออกแบบลวดลายผ้ามัดหมี่ให้สอดคล้องกับภาพต้นแบบแรงบันดาลใจจาก “ศิลปะอิสลาม” 
ที่น าลวดลายจากภาพจิตรกรรมฝาผนังในศาสนสถานของศาสนาอิสลามมาท าการออกแบบ ต่อยอด
ให้มีความร่วมสมัย สวยงาม เหมาะสมในการน าไปทอเป็นผ้ามัดหมี่ และออกแบบเป็นเสื้อผ้าบุรุษ
สไตล์เมโทรเซ็กชวล โดยมีรายละเอียดการออกแบบลวดลายมัดหมี่ ดังนี้ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
    ภาพที่ 4.4  ภาพแรงบันดาลใจจาก “ศิลปะอิสลาม” ต้นแบบ ในการออกแบบลวดลาย 
                    ผ้ามัดหมี่ 
    ที่มา:  Terrestrial (2020) 
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 4.1.7.1  การออกแบบร่างลวดลายผ้ามัดหมี่ ลวดลายที่ 1 เป็นการออกแบบที่น าเอา
ภาพแรงบันดาลใจต้นแบบจาก “ศิลปะอิสลาม” ที่เป็นภาพจิตรกรรมฝาผนังในศาสนสถาน มาเป็น
แนวทางในการออกแบบลวดลายผ้ามัดหมี่ ลวดลายที่ 1 โดยการดึงเอาองค์ประกอบของภาพต้นแบบ
บางส่วนมาพัฒนาต่อยอดลวดลายเป็นลวดลายผ้ามัดหมี่ เช่น ลายพรรณพฤกษาและลายเลขาคณิต 
ให้มีความสวยงาม เหมาะสมและร่วมสมัย ให้สอดคล้องกับแรงบันดาลใจจาก “ศิลปะอิสลาม” โดยมี
รายละเอียดในการออกแบบลวดลายผ้ามัดหมี่ ประกอบไปด้วย ลายหัวผ้า “ลาย เส้น-ปะ-สาน” 
เป็นลายที่ท าการออกแบบจากลายเส้นของภาพจิตรกรรมฝาผนังในศาสนสถาน เพ่ือออกแบบลาย 
หัวผ้าซิ่นให้ดูเป็นระเบียบ เรียบง่าย ลายตัวผ้า “ลายใจผูกพัน” เป็นลายที่ท าการออกแบบจาก
ลวดลายเถาไม้เลื้อยพรรณพฤกษา ให้มีลักษณะคล้ายรูปหัวใจที่มีองค์ประกอบของลวดลายและ 
ความเชื่อมโยงกันเหมือนลักษณะเถาไม้เลื้อย และลายเชิงผ้า “ลายโดมศาสนสถาน” เป็นลายที่ท าการ
ออกแบบจากแรงบันดาลใจจากซุ้มโค้งของศาสนสถานให้มีลักษณะคล้ายโดมมัสยิดของศาสนาอิสลาม 
ดังนี้ 
 
 
 
 
 
 
 

 
   
    
   
 
ภาพที่ 4.5  การออกแบบลวดลายผ้ามัดหมี่ ลวดลายที่ 1 
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4.1.7.2  แบบร่างลวดลายผ้ามัดหมี่ ลวดลายที่ 1 เป็นการออกแบบลวดลายที่น าเอา
ภาพแรงบันดาลใจต้นแบบจาก “ศิลปะอิสลาม” มาท าการออกแบบให้มีความสวยงาม เหมาะสมและ 
ร่วมสมัย ให้สอดคล้องกับแรงบันดาลใจ ดังนี้ 
 
 
 
  
  
 
 
 
   
 
 
 
 
 
  
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
        
          ภาพที่ 4.6  แบบร่างลวดลายผ้ามัดหมี่ ลวดลายที่ 1 
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 4.1.7.3  การออกแบบลวดลายผ้ามัดหมี่ ลวดลายที่ 2 เป็นการออกแบบที่น าเอาภาพ
แรงบันดาลใจต้นแบบจาก “ศิลปะอิสลาม” ที่เป็นภาพจิตรกรรมฝาผนังในศาสนสถานมาเป็นแนวทาง
ในการออกแบบลวดลายผ้ามัดหมี่ ลวดลายที่ 2 โดยการดึงเอาองค์ประกอบของภาพต้นแบบบางส่วน
มาพัฒนาต่อยอดลวดลายเป็นลวดลายผ้ามัดหมี่ เช่น ลายพรรณพฤกษา และลายเลขาคณิต ให้มีความ
สวยงาม เหมาะสมและร่วมสมัย ให้สอดคล้องกับแรงบันดาลใจจาก “ศิลปะอิสลาม” โดยมี
รายละเอียดในการออกแบบลวดลายผ้ามัดหมี่ ประกอบไปด้วย ลายหัวผ้า “ลาย เส้น-ปะ-สาน”  
เป็นลายที่ท าการออกแบบจากลายเส้นของภาพจิตรกรรมฝาผนังในศาสนสถาน เพ่ือออกแบบลาย 
หัวผ้าซิ่นให้ดูเป็นระเบียบ เรียบง่าย ลายตัวผ้า “ลายรักเดียว” เป็นลายที่ท าการออกแบบจากลวดลาย
เถาไม้เลื้อยพรรณพฤกษา ให้มีลักษณะคล้ายรูปหัวใจและมีลายประกอบเป็นลายเส้นอิสระคล้าย  
เถาไม้เลื้อย ลายเชิงผ้า “ลายเถาพรรณพฤกษา” เป็นลายที่ท าการออกแบบจากองค์ประกอบของ
ลวดลายศิลปะอิสลาม ที่มีลักษณะคล้ายลวดลายเถาไม้เลื้อยท่ีมีความพลิ้วไหว ดังนี้ 
 
 
 
 

    
 
 
 
 
 
 
 
 
 
   ภาพที่ 4.7  การออกแบบลวดลายผ้ามัดหมี่ ลวดลายที่ 2 
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4.1.7.4  แบบร่างลวดลายผ้ามัดหมี่ ลวดลายที่ 2 เป็นการออกแบบลวดลายที่น าเอา
ภาพแรงบันดาลใจต้นแบบจาก “ศิลปะอิสลาม” มาท าการออกแบบให้มีความสวยงาม เหมาะสมและ 
ร่วมสมัย ให้สอดคล้องกับแรงบันดาลใจ ดังนี้ 
 

 
 

 
 
 

 
 

 
  

 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
  
 
 
 
 
 
          ภาพที่ 4.8  แบบร่างลวดลายผ้ามัดหมี่ ลวดลายที่ 2 
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 4.1.7.5  การออกแบบลวดลายผ้ามัดหมี่ ลวดลายที่ 3 เป็นการออกแบบที่น าเอาภาพ
แรงบันดาลใจต้นแบบจาก “ศิลปะอิสลาม” ที่เป็นภาพจิตรกรรมฝาผนังในศาสนสถานมาเป็นแนวทาง 
ในการออกแบบลวดลายผ้ามัดหมี่ ลวดลายที่ 3 โดยการดึงเอาองค์ประกอบของภาพต้นแบบบางส่วน 
มาพัฒนาต่อยอดลวดลายเป็นลวดลายผ้ามัดหมี่ เช่น ลายพรรณพฤกษา และลายเลขาคณิต ให้มีความ
สวยงาม เหมาะสมและร่วมสมัย ให้สอดคล้องกับแรงบันดาลใจจาก “ศิลปะอิสลาม” โดยมี
รายละเอียดในการออกแบบลวดลายผ้ามัดหมี่ ประกอบไปด้วย ลายหัวผ้า “ลาย เส้น-ปะ-สาน”  
เป็นลายที่ท าการออกแบบจากลายเส้นของภาพจิตรกรรมฝาผนังในศาสนสถาน เพ่ือออกแบบลาย 
หัวผ้าซิ่น ให้ดูเป็นระเบียบ เรียบง่าย ลายตัวผ้า “ลายวงวาราดา”เป็นลายที่ท าการออกแบบจาก 
ลวดลายเส้นอิสระคล้ายเถาไม้เลื้อยเป็นวงกลม มีลักษณะคล้ายลวดลายกระเบื้องที่ถูกประดับตามผนัง 
และเพดานของศาสนสถาน ลายเชิงผ้า “ลายฉัตรพฤกษ์” เป็นลายที่ท าการออกแบบจากองค์ประกอบ
ของลวดลายจิตรกรรมฝาผนัง มีลักษณะคล้ายใบไม้ที่มีความพลิ้วไหว ลายประกอบเชิงผ้า “ลายคลื่น
วารี” เป็นลายที่ท าการออกแบบเพ่ือประกอบลายเชิงผ้า ให้มีความสวยงาม จากองค์ประกอบของ
ลวดลายศิลปะอิสลาม ที่มีลักษณะคล้ายคลื่นของน้ าในมหาสมุทร ที่มีความพลิ้วไหว ดังนี้ 
 
 
 
 

    
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 4.9  การออกแบบลวดลายผ้ามัดหมี่ ลวดลายที่ 3 
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4.1.7.6  แบบร่างลวดลายผ้ามัดหมี่ ลวดลายที่ 3 เป็นการออกแบบลวดลายที่น าเอา
ภาพแรงบันดาลใจต้นแบบจาก “ศิลปะอิสลาม” มาท าการออกแบบให้มีความสวยงาม เหมาะสมและ 
ร่วมสมัย ให้สอดคล้องกับแรงบันดาลใจ ดังนี้ 

 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
       ภาพที่ 4.10  แบบร่างลวดลายผ้ามัดหมี่ ลวดลายที่ 3 
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4.1.8  ผลการคัดเลือกลวดลายผ้ามัดหม่ีจากเส้นด้ายผสมเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน  
ที่ผู้วิจัยท าการออกแบบ จ านวน 3 ลวดลาย ให้เลือกเพียง 1 ลวดลาย โดยผู้เชี่ยวชาญ 5 คน ซึ่งได้ผล
จากการพิจารณาในการคัดเลือกลวดลายที่เหมาะสมน าไปท าการทอผ้ามัดหมี่ ดังนี้ 
 
ตารางท่ี 4.7  ผลการคัดเลือกแบบร่างลวดลายผ้ามัดหมี่ จากผู้เชี่ยวชาญ 
 
 

 

ลวดลาย 
ผู้เชี่ยวชาญ  

รวม 
คนที่ 1 คนที่ 2 คนที่ 3 คนที่ 4 คนที่ 5 

ลวดลายที่ 1 ✓ - - - - 1 
ลวดลายที่ 2 - - ✓ - - 1 
ลวดลายที่ 3 - ✓ - ✓ ✓ 3 

  
 จากตารางที่ 4.7  ผลการคัดเลือกแบบร่างลวดลายผ้ามัดหมี่ พบว่า ผู้เชี่ยวชาญส่วนใหญ่เลือก
ลวดลายผ้าแบบมัดหมี่ ลวดลายที่ 3 โดยมีเหตุผลประกอบ คือ ผู้เชี่ยวชาญคนที่ 1 ให้เหตุผลว่า 
ลวดลายที่ออกแบบนั้นมีความเหมาะสม และคล้ายคลึงกับศิลปะอิสลามที่สุด ผู้เชี่ยวชาญคนที่ 2 ให้
เหตุผลว่า ลวดลายที่ออกแบบมีความสวยงาม เหมาะสม และมีลักษณะคล้ายกับกระเบื้องในศาสน
สถานของศาสนาอิสลามรวมถึงลวดลายที่ถูกตกแต่งตามผนัง ผู้เชี่ยวชาญคนที่ 3 ให้เหตุผลว่า ลวดลาย
ที่ออกแบบมีความสวยงาม เหมาะสม สัมพันธ์กับแรงบันดาลใจที่น ามาออกแบบ และมีความละเอียด 
จึงมีความน่าสนใจที่จะน ามาทอเป็นลวดลายผ้ามัดหมี่  
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 4.1.9  สรุปผลการคัดเลือกแบบร่างลวดลายผ้ามัดหม่ี จากการพิจารณาในการคัดเลือก
ลวดลายที่เหมาะสม เพ่ือน าไปท าการทอผ้ามัดหมี่ และน าไปท าการออกแบบเสื้อผ้าบุรุษสไตล์ 
เมโทรเซ็กชวลด้วยวิธีการตัดต่อ ดังนี้ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
      ภาพที่ 4.11  ผลการคัดเลือกแบบร่างลวดลายผ้ามัดหมี่ ลวดลายที่ 3 คัดเลือกโดยผู้เชี่ยวชาญ 
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 4.1.10  ผลของกระบวนการมัดหม่ีผลิตภัณฑ์ผ้าทอต้นแบบ มีข้ันตอนดังนี้ 
 4.1.10.1  ผูกปลายเส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจนเข้าที่คานโฮง
มัดหมี่ด้านหน้าหรือหลังก็ได้ ให้อยู่ซ้ายสุดหรือขวาสุด เริ่มผูกไว้ที่ใดต้องพันให้ครบรอบมาจบทีเดียว
กันโยกพันร่องล่ะ 4 ครั้ง เรียงล าดับไปทีละร่องจนครบ เส้นด้ายที่อยู่ในแต่ล่ะร่องเรียกว่า หนึ่งล า 
จะค้นกี่ล าขึน้กับลวดลายที่จะมัด 
 4.1.10.2  ถอดเส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจนออกจากโฮงมัดหมี่ใช้
วิธีถอดลิ่มออกจากโฮง วงเส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจนจะหย่อนถอดออกได้ง่าย 
 4.1.0.3  น าเส้นด้ายผสมเส้นใยไหมและเส้นใยฟิลาเจน ที่ถอดออกจากโฮงมัดหมี่ใส่เข้า
ในโฮงมัดหมี่ โดยสอดเหล็กโฮงมัดหมี่และตีนหมี่ด้านละอัน สอดเหล็กโฮงมัดหมี่เข้าในโฮงมัดหมี่  
ด้านละอัน 
 4.1.10.4  จัดล าหมี่ให้เรียงเป็นระเบียบทั้งด้านหัวหมี่และตีนหมี่ 
 4.1.10.5  กระแทกโฮงมัดหมี่ลงทางด้านหัวหมี่ให้ล าหมี่ตึง 
 4.1.10.6  เริ่มมัดหมี่ด้วยเชือกฟางจากด้านตีนหมี่ ซึ่งอยู่ด้านขวาสุดของผู้มัด เริ่มมัดลาย
ออกจากตัวของผู้มัดไปเรื่อยๆ ไล่ไปทางซ้ายจนสุดตีนหมี่และเต็มหัวหมี่ ใช้วิธีการมัดด้วยเงื่อน เรียกว่า 
ยัก เชือกฟางที่ใช้มัดต้องฉีกให้เป็นเส้นเล็กๆ ระหว่างมัดควรใช้น้ าลูบเส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหม
กับเส้นใยฟิลาเจนไปทางซ้ายอยู่เสมอ เพ่ือให้เส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจนตึง 
ลวดลายจึงจะสม่ าเสมอสวยงาม 
                                      

 
 

   
   
   
  

 
 

 
 
 

                                   
                         ภาพที่ 4.12  การมัดหมี่ 
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 4.1.10.7  เมื่อมัดหมี่จนเต็มโฮงตามแบบที่ก าหนดไว้แล้ว ถอดหมี่ออกจากโฮงมัดหมี่โดย
ยกโฮงมัดหมี่ด้านหัวหมี่ขึ้น เอาด้านตีนหมี่ลงตั้งกับพ้ืน ใช้มือตบโฮงด้านหัวหมี่ลงให้หมี่หย่อน 
แล้วถอดหมี่ออกจากโฮงมัดหมี่ 
 4.1.10.8  น าหมี่เสร็จแล้วลงแช่น้ าให้อ่ิมน้ า แล้วบิดให้หมาด 
 4.1.10.9  ต้มน้ าให้เดือด แบ่งน้ าร้อนใส่กะละมังผสมสีจากวัตถุดิบธรรมชาติที่จะใช้ย้อม
ผ้า เติมน้ ายาซันไลด์ประมาณ 3 ช้อนโต๊ะ คนให้ละลายทั่วกัน เติมน้ าเย็นให้ร้อนพอจุ่มมือได้ หากน้ า
เย็นเกินไปสีจะติดเส้นไหมไม่ทั่ว ต้องให้ร้อนเท่าที่จะจุ่มมือได้ คล้องหมี่ด้วยห่วงย้อม แช่หมี่ลงใน
กะละมังน้ าสี ขย าให้สีซึมติดเส้นไหมทั่วกันทุกเส้น 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
      ภาพที่ 4.13  การย้อมหมี ่
 
 4.1.10.10  น าหมี่ที่ขย าสีเรียบร้อยแล้วลงต้มในกะละมัง หมั่นพลิกหมี่เป็นระยะ ๆ ให้สี
ติดเส้นด้ายผสมเส้นใยไหมและเส้นใยฟิลาเจนสม่ าเสมอ 
 4.1.10.11  ล้างหมี่ด้วยน้ าเย็นจนกระทั่งน้ าใสแล้วบิดให้สะเด็ดน้ า 
 4.1.10.12  กางหมี่ในโฮงมัดหมี่แล้วโอบสีที่ย้อม วิธีโอบใช้เชือกฟางพันมัดล าหมี ่
ที่ต้องการสีที่ย้อม แล้วผูกยักเหมือนวิธีมัดหมี่ 
 4.1.10.13  การล้างหมี่เป็นการล้างสีที่ไม่ต้องการออกเพ่ือย้อมสีที่ต้องการออกไปวิธีล้าง
ต้องต้มน้ าให้เดือด กะน้ าให้พอท่วมหมี่ ใส่ด่างล้างสีเส้นด้ายผสมเส้นใยไหมและเส้นใยฟิลาเจน 
ปริมาณ 1 ส่วน 4 ซอง คนให้ละลาย ถอดหมี่ออกจากโฮงมัดหมี่  แช่ลงในหม้อด่างบนเตาไฟ พลิกอยู่
ตลอดเวลาประมาณ 10 นาที แหวกดูสีในล าหมี่ให้ส่วนที่ไม่ได้โอบถูกล้างสีออกจนหมด 
 4.1.10.14  น าหมี่ออกจากหม้อด่างลงแช่ในน้ าเย็น อย่าทิ้งตากลมไว้เพราะจะท าให้สีที่
ย้อมเหมือนเดิม 
 4.1.10.15  ย้อมหมี่ด้วยสีต่อไป วิธีย้อมปฏิบัติเหมือนย้อมสีแรก  
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 4.1.10.16  โอบสีที่ย้อม วิธีโอบเช่นเดียวกับโอบสีแรก 
 4.1.10.17  ล้างสีออกจากหมี่ให้สะอาด 
 4.1.10.18  ย้อมสีสุดท้าย เมื่อย้อมแล้วล้างสีออกด้วยน้ าสะอาดจนน้ าใส  
 4.1.10.19  เตรียมน าไปใส่โฮงหมี่เพ่ือน าไปตัดเชือกฟางออก 
 4.1.10.20  ใช้มีดโกนเล็ก ๆ ตัดเชือกฟางออกจากล าหมี่ อย่าให้คมมีดถูกเส้นหมี่แล้ว
น าไปผึ่งลมให้แห้งก่อนไปกรอใส่หลอด พร้อมน าไปทอ 
                                         
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
                                          
         ภาพที่ 4.14  การตัดเชือกฟางออกจากโฮงหมี่ 
  
 4.1.11  ผลการย้อมสีเส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน เส้นด้ายผสม
ระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน สามารถย้อมได้ด้วยสีหลายประเภท เช่นสีเบสิค สีแอสิด และสีรี
แอคทีฟ แต่ที่เหมาะกับการย้อมเส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจนมากท่ีสุดคือ สีแอสิด 
เพราะเป็นสีย้อมในสภาวะเป็นกรด จะมีผลท าให้เส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจนดูด
กินสีได้หมดจด สีสดใส และติดทนนาน มีวิธีการย้อม ดังนี้ 
  4.1.11.1  ตวงสี คนน้ าอุ่นในแก้วน้ า หรือภาชนะอ่ืนที่เหมาะสมเพื่อให้ละลายได้ดี 
  4.1.11.2  ใส่สีลงในภาชนะท่ีใส่น้ าสะอาด ประมาณ 2-5 ลิตร คนให้สีละลายทั่วถึงกัน 
  4.1.11.3  น าเส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน แช่นน้ าให้เปียกทั่วถึง  
บิดกระตุกให้หมาด และให้เส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจนเรียงตัว 
  4.1.11.4 น าเส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน ใส่ลงไปในน้ าสีขณะ
อุณหภูมิปกติ นวดให้สีติเส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจนจนทั่วถึง 
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  4.1.11.5  ต้ังน้ าที่เหลือบนเตาไฟ ให้อุณหภูมิประมาณ 60 องศาเซลเซียล หรืออุ่นจัด ๆ  
เทน้ าสีลงไปคนให้ละลาย ใส่เส้นด้ายผสมระหว่าเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจนตามลงไป เร่งไฟขึ้นให้ได้
อุณหภูมิ 90-100 องศาเซลเซียล ต้มต่ออีก 45 นาที ยกขึ้นลดอุณหภูมิลง ใส่น้ าาส้มสายชู คนให้
ละลายใส่เส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน กลับลงไป ต้มต่ออีก 15 นาที หมั่นพลิก
เส้นเส้นด้ายผสมเส้นใยไหมและเส้นใยฟิลาเจนบ่อยๆ 
  4.1.11.6  เมื่อครบเวลา ยกเส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจนขึ้น ล้างน้ า
สะอาดให้สีส่วนเกินออกให้หมด บิดกระตุก ตาก รอน าไปท าเป็นเส้นยืนต่อไป 
 
 
 

 
 
 

 
 
 
 
             ภาพที่ 4.15  เส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน 
                                       ที่ย้อมเสร็จเรียบร้อย 
 
 4.1.12  การเตรียมเส้นยืน เส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน ส าหรับท าเส้น
ยืนนั้นต้องมสีมบัติพิเศษ คือต้องมีเส้นเรียบ เหนียวและกลมสม่ าเสมอ เพ่ือให้ผ่านช่องฟันหวีได้สะดวก
และทนทานต่อการขัดสีกับซี่ฟันหวี เมื่อกระทบเส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน 
เป็นผืนผ้าการเตรียมเส้นยืนมีหลายขั้นตอนดังนี้ 
  4.1.12.1  การลงแป้งเส้นยืน มีอยู่ 2 วิธีคือ 
     1)  ลงแป้งขณะที่เป็นใจอยู่ ท าก่อนน าเส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใย 
ฟิลาเจน ไปกรอใส่หลอดเพ่ือท าเส้นยืน โดยวิธีน าเส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน 
แช่ไว้ในน้ าแป้งประมาณ 30 นาที 
     2)  ลงแป้งขณะขึงเส้นบนกี่ มักใช้ซ่อมเสริมขณะทอผ้าเพ่ือให้เส้นเส้นด้ายผสม
ระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน เรียบลื่นเสมอ โดยใช้วิธีใช้แปรงจุ่มแป้งแล้วหวีไปบนเส้นยืน 
 



121 

 

  4.1.12.2  สูตรการท าน้ าแป้งนั้นมีขัน้ตอนดังนี ้ 
     1)  ผสมแป้งสาลี หรือแป้งข้าวจ้าว 2 ช้อนโต๊ะ น้ ายารีดผ้าเรียบ 2 ช้อนโต๊ะ 
น้ ามันพืช 1 ช้อนโต๊ะ น้ าสะอาด 1 ลิตร  
     2)  ละลายทุกอย่างเข้าด้วยกัน 
     3)  ต้ังไฟอ่อน ๆ คนให้ละลายจนสุก  
     4)  แช่เส้นไหมไว้ 30 นาที 
     5)  บิด กระตุกให้เส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจนกระจายตัว 
แล้วน าไปตากให้แห้ง 
  4.1.12.3  การค้นเส้นยืน การค้นเส้นยืนมีขั้นตอนดังต่อไปนี้ 
     1)  การกรอเส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจนเข้าอัก หรือเข้า
หลอด ยิ่งจ านวนมากเท่าไรอบเดินเส้นยืนก็น้อยลงเท่านั้น 
     2)  จ านวนฟันหวี ก าหนดความยาวตามหน้าผ้า ก าหนดความยาวตามหลักผือ 
ค านวนรอบการค้นเส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน เพ่ือให้ได้ความกว้างและความ
ยาวของหน้าผ้าตามต้องการ  
     3)  การสืบเส้นยืนและขึ้นกี่ เมื่อได้เส้นยืนตามต้องการแล้วก็น าเส้นยืนดังกล่าว
ไปสืบหูก ร้อยฟันหวีหรือหวีเส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน และเก็บตะกอ 
มีข้ันตอน ดังนี้ 
    3.1)  การสืบเส้นยืน ต่อเส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน 
เข้ากับเส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน ที่อยู่เดิมของฟันหวีทีละเส้นจนครบทุกเส้น 
    3.2)  น าเส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจนที่สืบเส้นยืน
เสร็จแล้วไปขึ้นกี่ ค่อยๆดึงเส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน ชุดใหม่ให้ผ่านช่องฟันหวี
ให้ครบทุกเส้น ตรวจดูความเรียบร้อยม้วนหัวผ้า 1 รอบ ให้เส้นยืนมั่นคง จากนั้นดึงเส้นยืนยาวไปจน
สุดแล้วม้วนใส่กระดานม้วนเส้นยืนไว้ จากนั้นน าเส้นพุ่งมาทอจนเป็นผืนผ้าส าเร็จ 
 4.1.13  กระบวนการย้อมสีจากธรรมชาติ การย้อมสีเส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้น
ใยฟิลาเจน สิ่งแรกจะต้องท าคือการล้างท าความสะอาดเส้นใยที่เตรียมไว้ และท าการสกัดสีจาก
ธรรมชาติ เช่น เปลือกไม้ ใบ้ไม้ และอ่ืน ๆ และน าน้ าย้อมที่สกัดจากวัตถุดิบทางธรรมชาติ มาเข้าสู่
กระบวนการย้อมตามข้ันตอน ดังนี้ 
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  ภาพที่ 4.16  แก่นเขตากแห้ง เปลือกต้นประดู่ และเปลือกต้นยูคาลิปตัส 
 

4.1.13.1  ขั้นตอนการสกัดสี จากสีธรรมชาติ 
1)  การสกัดสี น าน้ าที่สกัดได้ไปย้อมเส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใย     

ฟิลาเจน ได้สีในการย้อมจากแก่นเขตากแห้ง เปลือกต้นประดู่ และเปลือกต้นยูคาลิปตัส ดังนี้ 

1.1)  สกัดสีจากแก่นเขแห้ง สับแก่นเขแห้งเป็นชิ้นเล็กๆ แช่น้ า 1 คืน แล้ว

น ามาต้มเค่ียว 3-5 ชั่วโมง กรองกากท้ิง ในอัตราแก่นเขแห้ง 1 กิโลกรัม : น้ า 1 ลิตร 

 

 

 

 

 
 

 
 

 
                                       
   ภาพที่ 4.17  น้ าสกัดสีจากแก่นเขตากแห้ง  
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1.2)  สกัดสีจากเปลือกต้นประดู่ และเปลือกต้นยูคาลิปตัส สับเปลือกต้น

ประดู่และเปลือกต้นยูคาลิปตัสเป็นชิ้นเล็ก ๆ แช่น้ า 1 คืน แล้วน ามาต้มเค่ียว 3-5 ชั่วโมง กรองกากทิ้ง 

ในอัตรา เปลือกต้นประดู่ 1 กิโลกรัม : เปลือกต้นยูคาลิปตัส 1 กิโลกรัม : น้ า 2 ลิตร 

 

 

 
 
 

 
 
 
                                  
            ภาพที่ 4.18  น้ าสกัดสีจากเปลือกต้นประดู่ และเปลือกต้นยูคาลิปตัส 
 

1.3) เติมสารช่วยย้อม หรือสารกระตุ้นสี ที่ได้จากจุนสี (มอร์แดนท์
ทองแดง) ช่วยให้สีติดและเข้มขึ้น ใช้กับการย้อม สีเขียว-น้ าตาล ข้อแนะน าส าหรับการใช้มอร์แดนท์
ทองแดง คือ ไม่ควรใช้ในปริมาณที่มากเกินไปเพราะจะท าให้เกิดการตกค้างของทองแดงในน้ าทิ้งหลัง
การย้อมเป็นสารที่ช่วยให้สีติดกับเส้นด้ายดีขึ้น และเปลี่ยนเฉดสีธรรมชาติให้เปลี่ยนแปลงไปจากสีเดิม 

 
 
 
 

 
 
 

 
  
                                 
                           ภาพที่ 4.19  สารช่วยย้อมจากจุนสี (มอร์แดนท์ทองแดง) 
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 4.1.13.2  ขั้นตอนการย้อม จากสีธรรมชาติ 
    1)  การย้อมจะแช่และนวดเส้นไหมเบา ๆ ในน้ าย้อมสกัดสีจากแก่นเขแห้งที่

อุณหภูมิ 80-85 องศาเซลเซียส นาน 2 ชั่วโมง ระหว่างย้อมพลิกกลับเส้นไหมบ่อย ๆ เพ่ือให้เส้นด้าย
ผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน ติดสีสม่ าเสมอ  

    2)  น าเส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจนขึ้น และล้างในน้ า
สะอาด 1-2 ครั้ง จากนั้นล้างด้วยน้ ายาท าความสะอาดที่ไม่มีสี ไม่มีกลิ่น แล้วล้างด้วยน้ าสะอาดจน
หมดฟอง บีบน้ าออกให้เส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจนหมาด กระตุกให้เรียงเส้น 
และผึ่งให้แห้งในที่ร่ม 

 
 
  

  
   
  
  
  
  
                ภาพที่ 4.20  เส้นด้ายผสมเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจนย้อมสีจากแก่นเขแห้ง 
 

    3) จากนั้นน าเส้นด้ายผสมเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน ที่ตากแห้งแล้วมามัด
โอบปิดลวดลายที่ไม่ต้องการให้ติดสีในครั้งท่ีสองให้เรียบร้อย ก่อนน าไปย้อมสีครั้งที่สอง 
                                    
 

 

 
 
 
 
 
 
 

                                  
                 ภาพที่ 4.21  การมัดโอบปิดลวดลายมัดหมี่    
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    4) น าไปย้อม ในน้ าย้อมสกัดสีจากสกัดสีจากเปลือกต้นประดู่ และเปลือกต้น 
ยูคาลิปตัส ที่อุณหภูมิ 80-85 องศาเซลเซียส นาน 3 ชั่วโมง ระหว่างย้อมพลิกกลับเส้นไหมบ่อย ๆ 
เพ่ือให้เส้นไหมติดสีสม่ าเสมอ 

    5) น าเส้นด้ายผสมเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจนขึ้น และล้างในน้ าสะอาด  
1-2 ครั้ง จากนั้นล้างด้วยน้ ายาท าความสะอาดที่ไม่มีสี ไม่มีกลิ่น แล้วล้างด้วยน้ าสะอาดจนหมดฟอง 
บีบน้ าออกให้เส้นด้ายผสมเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจนหมาด กระตุกให้เรียงเส้น  

                
 

 
 

 
 

 
 

                                  
                    ภาพที่ 4.22  การหมักโคลน    

 
  6) น าเส้นด้ายผสมเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจนขึ้น ล้างด้วยน้ าสะอาดจนหมด

ฟอง บีบน้ าออกให้หมาด กระตุกให้เรียงเส้น แล้วน าไปหมักโคลนต่อ อีก 5 ชั่วโมง แล้วล้างด้วยน้ า
สะอาดจนเส้นใยสะอาด ไม่เหม็นกิ่นโคลน บีบน้ าออกให้หมาด กระตุกให้เรียงเส้นและผึ่งให้แห้งใน 
ที่ร่ม เป็นอันเสร็จสิ้น เข้าสู่กระบวนการทอต่อไป 
 

 
 

 
 

 
 
 
 
                       ภาพที่ 4.23  เส้นใยหลังจากการย้อมเสร็จสิ้น  
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 4.1.14  ผ้ามัดหม่ีจากเส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมและเส้นใยฟิลาเจน ด าเนินการพัฒนา
ลวดลายามัดหมี่จากเส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมและเส้นใยฟิลาเจนตามแบบร่าง ไดด้ าเนินการทอ
ผ้ามัดหมี่ต้นแบบ ดังนี้  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
        ภาพที่ 4.24  ลวดลายผ้ามัดหมี่จากเส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมและเส้นใยฟิลาเจน 
 



127 

 

 4.1.15  ผลการวิเคราะห์สมบัติทางกายภาพ ของผืนผ้าผสมเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน
จากผลการทดสอบผ้าทอมัดหมี่ผสมเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน ด้วยการทดสอบสมบัติของผืนผ้า 
ด้านน้ าหนักผ้า (Fabric Weight) ด้านจ านวนเส้นด้ายต่อหน่วยความยาว (Threads per Unit 
Length) ด้านความหนาของผืนผ้า (Thickness) ด้านการขจัดกลิ่นอับ กลิ่นเหงื่อ(Deodorization) 
โ ด ย ท ด ส อ บ ต า ม า ต ร ฐ า น  DETERMINATION OF DEDORANT PROPERTY-PART3  :  GAS 
CHROMATOGRAPHY METHOD : ISO 17299-3 : 2014 (METHOD B) ด้วยเครื่องทดสอบ GAS 
CHROMATOGRAPH/MASS SPECTROMETER-HEADSPACE ( GC/MS/HEADSPACE) ด้ า น ก า ร
ถ่ายเทอุณหภูมิ  TOUCH FEELING OF WARMTH OR COOLNESS (Q-Max)  โดยทดสอบตาม
มาตรฐาน KES F7 THERMO LABO II B และด้านป้องกันแสงแดด (UV Protection) โดยทดสอบตา
มาตรฐาน  AATCC 183 : 2020 ด้ วย เครื่ อ งทดสอบ  LABSPHERE 2000 F SOLAR PECTRUM 
IRRADIANCE USED : NOONDAY, JULY 3, SONLIGHT, ALBUQUERQUE, nm. NO. OF SCANS:6 
มีผลการวิเคราะห์ ดังนี้ 
 
ตารางที่ 4.8  ผลการวิเคราะห์สมบัติทางกายภาพ ของผืนผ้าผสมเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน            

 ด้านน้ าหนักผ้า (Fabric Weight) 
 
น้้าหนักผ้า : ทดสอบตามมาตรฐาน ISO 3801 : 1977 (E) METHOD 5 
น้ าหนักผ้า (กรัมต่อตารางเมตร) 96 

  
 จากตารางที่  4.8  ผลการวิเคราะห์สมบัติทางกายภาพ ของผืนผ้าผสมเส้นใยไหมกับ 
เส้นใยฟิลาเจน ด้านน้ าหนักผ้า (Fabric Weight) พบว่า เมื่อน าไปด าเนินการทดสอบสมบัติทาง
กายภาพ ของผืนผ้าผสมเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน ด้านน้ าหนักผ้า (Fabric Weight) โดยทดสอบ
ตามมาตรฐาน ISO 3801 : 1977 (E) METHOD 5 ทดสอบโดยแรงกดที่ใช้ 1 กิโลปาสคาล พื้นที่ของ
แป้นกดที่ใช้ 507 ตารางมิลลิเมตร และระยะเวลาที่ใช้แรงกด 30 วินาที  พบว่า ด้านน้ าหนักผ้า อยู่ที่ 
96 กรัมต่อตารางเมตร 
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ตารางที่ 4.9  ผลการวิเคราะห์สมบัติทางกายภาพ ของผืนผ้าผสมเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน           
 ด้านจ านวนเส้นด้ายต่อหน่วยความยาว (Threads per Unit Length) 

 
จ้านวนเส้นด้ายต่อหน่วยความยาว  :  ทดสอบตามมาตรฐาน ISO 7211/2 : 1984 (E), 
METHOD C 
จ านวนเส้นด้ายต่อนิ้ว 
         เส้นด้ายยืน 
         เส้นด้ายพุ่ง 

 
85 
56 

  
 จากตารางที่  4.9  ผลการวิเคราะห์สมบัติทางกายภาพ ของผืนผ้าผสมเส้นใยไหมกับ 
เส้นใยฟิลาเจน ด้านจ านวนเส้นด้ายต่อหน่วยความยาว (Threads per Unit Length) พบว่า 
เมื่อน าไปด าเนินการทดสอบสมบัติทางกายภาพ ของผืนผ้าผสมเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน 
ด้านจ านวนเส้นด้ายต่อหน่วยความยาว (Threads per Unit Length)  โดยทดสอบตามมาตรฐาน 
มาตรฐาน ISO 7211/2 : 1984 (E), METHOD C ทดสอบโดยแรงกดที่ใช้ 1 กิโลปาสคาล พ้ืนที่ของ
แป้นกดที่ใช้ 507 ตารางมิลลิเมตร และระยะเวลาที่ใช้แรงกด 30 วินาที พบว่า จ านวนเส้นด้าย 
ต่อหน่วยความยาวเส้นด้ายยืน อยู่ที่ 85 เส้นต่อนิ้ว และเส้นด้ายพุ่ง อยู่ที่ 56 เส้นต่อนิ้ว 
 
ตารางที่ 4.10  ผลการวิเคราะห์สมบัติทางกายภาพ ของผืนผ้าผสมเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน                            

ด้านความหนาของผืนผ้า (Thickness) 
 
ความหนาของผืนผ้า : ทดสอบตามมาตรฐาน BASDE ON ISO 5084 : 1996 (E) 
ความหนา (มิลลิเมตร) 0.24 

 
 จากตารางที่ 4.10  ผลการวิเคราะห์สมบัติทางกายภาพ ของผืนผ้าผสมเส้นใยไหมกับเส้นใย  
ฟิลาเจนด้านความหนาของผืนผ้า (Thickness) พบว่า เมื่อน าไปด าเนินการทดสอบสมบัติทางกายภาพ 
ของผืนผ้าผสมเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน ด้านความหนาของผืนผ้า (Thickness) โดยทดสอบ 
ตามมาตรฐาน ทดสอบตามมาตรฐาน BASDE ON ISO 5084 : 1996 (E) ทดสอบโดยแรงกดที่ใช้ 1 
กิโลปาสคาล พ้ืนที่ของแป้นกดที่ใช้ 507 ตารางมิลลิเมตร และระยะเวลาที่ใช้แรงกด 30 วินาที พบว่า 
ความหนาของผืนผ้า อยู่ที่ 0.24 มิลลิเมตร 
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ตารางที่ 4.11  ผลการวิเคราะห์สมบัติทางกายภาพ ของผืนผ้าผสมเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน           
ด้านการขจัดกลิ่นอับ กลิ่นเหงื่อ (Deodorization) 

 
DETERMINATION OF DEDORANT PROPERTY-PART3 :  GAS CHROMATOGRAPHY 
METHOD : ISO 17299-3 : 2014 (METHOD B) 
ODOUR REDUCTION RATE (%) 78.42 

 
 จากตารางที่ 4.11  ผลการวิเคราะห์สมบัติทางกายภาพ ของผืนผ้าผสมเส้นใยไหมกับเส้นใย  
ฟิลาเจน ด้านการขจัดกลิ่นอับ กลิ่นเหงื่อ (Deodorization) พบว่า เมื่อน าไปด าเนินการทดสอบ  
สมบัติทางกายภาพของผืนผ้าผสมเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน ด้านการขจัดกลิ่นอับ กลิ่นเหงื่อ 
(Deodorization) โดยทดสอบตามมาตรฐาน การก าหนดคุณสมบัติในการขจัดกลิ่นอับ กลิ่นเหงื่อ    
ส่วนที 3 (DETERMINATION OF DEDORANT PROPERTY-PART 3) : ด้วยวิธีโครมาโตกราฟีแบบ
แก๊ส (GAS CHROMATOGRAPHY METHOD) : มาตรฐาน ISO 17299-3 : 2014 (METHOD B)  
ด้วยเครื่องทดสอบ (GC/MS/HEADSPACE) แก๊สโครมาโตรกราฟี/แมสสเป๊กโตมิเตอร์ -เฮดสเปซ        
( GAS CHROMATOGRAPH/MASS SPECTROMETER-HEADSPACE)  มี อั ต ร า ก า ร ล ด ก ลิ่ น อั บ 
กลิ่นเหงื่อ อยู่ที่ ร้อยละ 78.42 
 
ตารางที่ 4.12  ผลการวิเคราะห์สมบัติทางกายภาพ ของผืนผ้าผสมเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน         

ด้านการถ่ายเทอุณหภูมิ (Q-Max) 
 
TOUCH FEELING OF WARMTH OR COOLNESS : ทด สอบต า ม มา ต ร ฐ า น  KES F7 
THERMO LABO II B 
Q-MAX (W/cm2) 
        ด้านหน้า 
        ด้านหลัง 

 
0.17 
0.16 

  
 จากตารางที่ 4.12  ผลการวิเคราะห์สมบัติทางกายภาพ ของผืนผ้าผสมเส้นใยไหมกับเส้นใย  
ฟิลาเจน ด้านการถ่ายเทอุณหภูมิ (Q-Max) พบว่า เมื่อน าไปด าเนินการทดสอบสมบัติทางกายภาพ 
ของผืนผ้าผสมเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน ด้านการถ่ายเทอุณหภูมิ TOUCH FEELING OF WARMTH 
OR COOLNESS (Q-Max) ทั้งด้านหน้าและด้านหลังของผืนผ้า โดยทดสอบตามมาตรฐาน KES F7 
THERMO LABO II B ด้วยเครื่องทดสอบ LABSPHERE 2000 F SOLAR PECTRUM IRRADIANCE 
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USED : NOONDAY, JULY 3 , SONLIGHT, ALBUQUERQUE, nm. NO. OF SCANS : 6  และ
เปรียบเทียบผลการทดสอบตามมาตรฐานสากล ด้วยหลักการวัดความสามารถของสิ่งทอในการ
แลกเปลี่ยนพลังงานความร้อนระหว่างผิวหนังและเนื้อผ้า โดยมาตรฐานของการถ่ายเทอุณหภูมิ      
หรือจุดที่เย็นแบบมาตรฐาน คือ มากกว่า 0.14 w/cm2 ซึ่งค่าด้านการถ่ายเทอุณหภูมิ (Q-Max)  
ที่สูงกว่า 0.14 w/cm2 แสดงว่ามีการเคลื่อนตัวของความร้อนจากร่างกาย ไปยังพ้ืนผิวของผืนผ้าอย่าง
รวดเร็วมากขึ้น ส่งผลให้ผู้สวมใส่รู้สึกเย็นขึ้น ซึ่งผลการวิเคราะห์สมบัติทางกายภาพของผืนผ้าผสม 
เส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน มีผลอยู่ที่ 0.16 w/cm2 - 0.17 w/cm2 หมายความว่า ผ้าทอมัดหมี่ผสม
เส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน มีสมบัติทางกายภาพด้านการถ่ายเทอุณหภูมิ (Q-Max) อยู่ในระดับ
มาตรฐาน 
 
ตารางที่ 4.13  ผลการวิเคราะห์สมบัติทางกายภาพ ของผืนผ้าผสมเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน         

ด้านป้องกันแสงแดด (UV Protection) 
 
การส่องผ่านรังสีอัลตราไอโอเลตผ่านผ้า : ทดสอบตามมาตรฐาน AATCC 183 : 2020 
 
 
THE MEAN ULTRAVIOLET PROTECTION FACTOR, UPF 

- THE MEAN UV-A TRANSMITTANCE, T(UV-A) 
- THE MEAN UV-B TRANSMITTANCE, T(UV-B) 
- THE PERCENT BLOCKING (UV-A) 
- THE PERCENT BLOCKING (UV-B) 

สภาวะแห้ง 
ร้อยละ 

สภาวะเปียก 
ร้อยละ 

48.96 
2.68  
1.78  
97.32  
98.22  

67.19 
2.72  
0.98  
97.28  
99.02  

UPF RATING (FOR REFERENCE ONLY) 25 

  
 จากตารางที่ 4.13  ผลการวิเคราะห์สมบัติทางกายภาพ ของผืนผ้าผสมเส้นใยไหมกับเส้นใย  
ฟิลาเจน ด้านป้องกันแสงแดด (UV Protection) พบว่า เมื่อน าไปด าเนินการทดสอบสมบัติทาง
กายภาพของผืนผ้าผสมเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน ด้านป้องกันแสงแดด (UV Protection) โดย
ทดสอบตามมาตรฐาน AATCC 183:2020 ด้วยเครื่องทดสอบ LABSPHERE 2000 F SOLAR 
PECTRUM IRRADIANCE USED : NOONDAY, JULY 3, SONLIGHT, ALBUQUERQUE, nm. NO. 
OF SCANS : 6 และด าเนินการทดสอบสองสภาวะ คือ สภาวะแห้ง และสภาวะเปียก โดยการทดสอบ
การส่องผ่านรังสีอัลตราไวโอเลตผ่านผืนผ้า ซึ่งสภาวะแห้ง มีค่าเฉลี่ยในการป้องกันรังสีอัลตราไวโอเลต  
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อยู่ที่ ร้อยละ 48.96 ค่าเฉลี่ยการส่องผ่านรังสี ยูวี-เอ อยู่ที่ ร้อยละ 2.68 ค่าเฉลี่ยนการส่องผ่านรังสี  
ยูวี-บี อยู่ที่ ร้อยละ 1.78 การป้องกันรังสี ยูวี-เอ อยู่ที่ ร้อยละ 97.32 การป้องกันรังสี ยูวี-บี อยู่ที่  
ร้อยละ 98.22 และสภาวะเปียก มีค่าเฉลี่ยในการป้องกันรังสี อยู่ที่ ร้อยละ 67.19 ค่าเฉลี่ยการ 
ส่องผ่านรังสี ยูวี-เอ อยู่ที่ ร้อยละ2.72 ค่าเฉลี่ยการส่องผ่านรังสี ยูวี-บี อยู่ที่ ร้อยละ 0.98 การป้องกัน
รังสี ยูวี-เอ อยู่ที่ ร้อยละ 97.28 การป้องกันรังสี ยูวี-บี อยู่ที่ ร้อยละ 99.02 ซึ่งผลการวิเคราะห์สมบัติ
ทางกายภาพ ของผืนผ้าผสมเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน ทั้งสองสภาวะ มีระดับค่า  UPF อยู่ที่ 25  
เมื่อน ามาเปรียบเทียบระดับค่า UPF ตามมาตรฐาน พบว่า UPF 25-45 อยู่ในระดับดีมาก มีผลการ
ป้องกันแสงยูวี อยู่ที่ ร้อยละ 96.0 - ร้อยละ 97.5 เหมาะกับการอยู่กลางแดด 1 ชั่วโมง – 4 ชั่วโมง  
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ตารางที่ 4.14  ผลการทดลองเก็บตัวอย่างสมบัติทางกายภาพ ของผืนผ้าผสมเส้นใยไหมกับเส้นใย 
             ฟิลาเจน การคงสภาพความชุ่มชื้นด้วยผลมะเขือเทศ ด้านการเพ่ิมความชุ่มชื้นให้ผิว     
                     (Extar moisturizing) สัปดาห์ที่ 1 
 

 

สถานะ 
การเก็บ 

 

ชนิดของผ้าทดลอง 
เก็บตัวอย่าง 

 

ภาพเปรียบเทียบ 
ตัวอย่างการเก็บ 

 

 

สรุปผลการเก็บตัวอย่าง 

 
 
 

ห้อง/ 
อุณหภูมิปกติ 

 
 

ผ้าไหม 

 

 
 

ผลของมะเขือเทศยังไม่ค่อยมี
การเปลี่ยนแปลง 

 
 

ผ้าไหมผสมฟิลาเจน 

 

 

ผลของมะเขือเทศยังไม่ค่อยมี
การเปลี่ยนแปลง 

 
 

กล่องไม่มีอากาศ
ถ่ายเท/ 

อุณหภูมิปกติ 

 
 

ผ้าไหม 

 

ผลของมะเขือเทศมีการ
เปลี่ยนแปลง ขึ้นราทีผ่ล

มะเขือเทศ และภายนอกผ้า 

 
 

ผ้าไหมผสมฟิลาเจน 

 

 
 

ผลของมะเขือเทศยังคงปกติ 
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 จากตารางที่ 4.14  ผลการทดลองเก็บตัวอย่างสมบัติทางกายภาพ ของผืนผ้าผสมเส้นใยไหมกับ
เส้นใยฟิลาเจน ด้วยผลมะเขือเทศ สัปดาห์ที่ 1 พบว่า สถานะการเก็บในห้องอุณหภูมิปกติเปรียบเทียบ
ตัวอย่างการเก็บผ้าไหมผลของมะเขือเทศยังไม่ค่อยมีการเปลี่ยนแปลง ผ้าไหมผสมฟิลาเจนผลของ
มะเขือเทศยังไม่ค่อยมีการเปลี่ยนแปลง และสถานะการเก็บในกล่องไม่มีอากาศถ่ายเทอุณหภูมิปกติ
เปรียบเทียบตัวอย่างการเก็บผ้าไหมผลของมะเขือเทศมีการเปลี่ยนแปลง ขึ้นราที่ผลมะเขือเทศ และ
ภายนอกผ้า ผ้าไหมผสมฟิลาเจนผลของมะเขือเทศยังคงปกติ สรุปว่าผ้าไหมผสมฟิลาเจน สัปดาห์ที่ 1 
ทั้งสองสถานะการเก็บ ยังคงรักษาคุณภาพของผิวมะเขือเทศได้เป็นอย่างดี 
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ตารางที่ 4.15  ผลการทดลองเก็บตัวอย่างสมบัติทางกายภาพ ของผืนผ้าผสมเส้นใยไหมกับเส้นใย      
                    ฟิลาเจน การคงสภาพความชุ่มชื้นด้วยผลมะเขือเทศ ด้านการเพ่ิมความชุ่มชื้นให้ผิว     
                    (Extar moisturizing) สัปดาห์ที่ 2 
 

 

สถานะ 
การเก็บ 

 

ชนิดของผ้าทดลอง 
เก็บตัวอย่าง 

 

ภาพเปรียบเทียบ 
ตัวอย่างการเก็บ 

 

 

สรุปผลการเก็บตัวอย่าง 

 
 
 

ห้อง/ 
อุณหภูมิปกติ 

 
 

ผ้าไหม 

 

 

ผลของมะเขือเทศมีการ
เปลี่ยนแปลง เริ่มเหี่ยวช้ าที่

ผิวของผลมะเขือเทศ 

 
 

ผ้าไหมผสมฟิลาเจน 

 

 
 

ผลของมะเขือเทศยังคงปกติ 

 
 

กล่องพลาสติก   
ไม่มีอากาศ

ถ่ายเท/ 
อุณหภูมิปกติ 

 
 

ผ้าไหม 

 

 

ผลของมะเขือเทศเริ่มขึ้นรา
ทั้งท่ีผล และผ้า ขั้วของผล

มะเขือเทศหลุดออก  

 
 

ผ้าไหมผสมฟิลาเจน 

 

 

ผลของมะเขือเทศยังคงปกติ 
ขั้วของผลมะเขือเทศ เริ่ม

เหี่ยวเล็กน้อย 
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 จากตารางที่ 4.15  ผลการทดลองเก็บตัวอย่างสมบัติทางกายภาพ ของผืนผ้าผสมเส้นใยไหมกับ
เส้นใยฟิลาเจน ด้วยผลมะเขือเทศ สัปดาห์ที่ 2 พบว่า สถานะการเก็บในห้องอุณหภูมิปกติเปรียบเทียบ
ตัวอย่างการเก็บผ้าไหมผลของมะเขือเทศมีการเปลี่ยนแปลง เริ่มเหี่ยวช้ าที่ผิวของผลมะเขือเทศ  ผ้า
ไหมผสมฟิลาเจนผลของมะเขือเทศยังคงปกติ และสถานะการเก็บในกล่องไม่มีอากาศถ่ายเทอุณหภูมิ
ปกติเปรียบเทียบตัวอย่างการเก็บผ้าไหมผลของมะเขือเทศเริ่มขึ้นราทั้งที่ผลและผ้า ขั้วของผลมะเขือ
เทศหลุดออก ผ้าไหมผสมฟิลาเจนผลของมะเขือเทศยังคงปกติ ขั้วของผลมะเขือเทศ เริ่มเหี่ยวเล็กน้อย 
สรุปว่าผ้าไหมผสมฟิลาเจน สัปดาห์ที่ 2 ทั้งสองสถานะการเก็บ ยังคงรักษาคุณภาพของผิวมะเขือเทศ
ได้เป็นอย่างด ี
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ตารางที่ 4.16  ผลการทดลองเก็บตัวอย่างสมบัติทางกายภาพ ของผืนผ้าผสมเส้นใยไหมกับเส้นใย      
                    ฟิลาเจน การคงสภาพความชุ่มชื้นด้วยผลมะเขือเทศ ด้านการเพ่ิมความชุ่มชื้นให้ผิว   
                    (Extar moisturizing) สัปดาห์ที่ 3 
 

 

สถานะ 
การเก็บ 

 

ชนิดของผ้าทดลอง 
เก็บตัวอย่าง 

 

ภาพเปรียบเทียบ 
ตัวอย่างการเก็บ 

 

 

สรุปผลการเก็บตัวอย่าง 

 
 
 

ห้อง/ 
อุณหภูมิปกติ 

 
 

ผ้าไหม 

 

ผลของมะเขือเทศมีการ
เปลี่ยนแปลงเริ่มช้ าเน่า และ
ขึ้นราที่ผิวของผลมะเขือเทศ 

 
 

ผ้าไหมผสมฟิลาเจน 

 

 
 

ผลของมะเขือเทศยังคงใส 
ตรึงปกติ 

 
 

กล่องพลาสติก   
ไม่มีอากาศ

ถ่ายเท/ 
อุณหภูมิปกติ 

 
 

ผ้าไหม 

 

ผลของมะเขือเทศมีการ
เปลี่ยนแปลง ขึ้นราทั้งท่ีผล
และผ้า ขั้วมะเขือเทศหลุด  

 
 

ผ้าไหมผสมฟิลาเจน 

 

 

ผลของมะเขือเทศยังคงปกติ 
ขั้วของผลมะเขือเทศเริ่มเหี่ยว

แห้งลง 
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 จากตารางที่ 4.16  ผลการทดลองเก็บตัวอย่างสมบัติทางกายภาพ ของผืนผ้าผสมเส้นใยไหมกับ
เส้นใยฟิลาเจน ด้วยผลมะเขือเทศ สัปดาห์ที่ 3 พบว่า สถานะการเก็บในห้องอุณหภูมิปกติเปรียบเทียบ
ตัวอย่างการเก็บผ้าไหมผลของมะเขือเทศมีการเปลี่ยนแปลงเริ่มช้ าเน่า และขึ้นราที่ผิวของผลมะเขือ
เทศ ผ้าไหมผสมฟิลาเจนผลของมะเขือเทศยังคงใสตรึงปกติ  และสถานะการเก็บในกล่อง 
ไม่มีอากาศถ่ายเทอุณหภูมิปกติเปรียบเทียบตัวอย่างการเก็บผ้า ไหมผลของมะเขือเทศมีการ
เปลี่ยนแปลง ขึ้นราทั้งท่ีผลและผ้า ขั้วมะเขือเทศหลุดออก ผ้าไหมผสมฟิลาเจนผลของมะเขือเทศยังคง
ปกติ ขั้วของผลมะเขือเทศเริ่มเหี่ยวแห้งลง สรุปว่าผ้าไหมผสมฟิลาเจน สัปดาห์ที่ 3 ทั้งสองสถานะ 
การเก็บยังคงรักษาคุณภาพของผิวมะเขือเทศได้เป็นอย่างดี  
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ตารางที่ 4.17  ผลการทดลองเก็บตัวอย่างสมบัติทางกายภาพ ของผืนผ้าผสมเส้นใยไหมกับเส้นใย 
                    ฟิลาเจน การคงสภาพความชุ่มชื้นด้วยผลมะเขือเทศ ด้านการเพ่ิมความชุ่มชื้นให้ผิว   
                    (Extar moisturizing) สัปดาห์ที่ 4 
 

 

สถานะ 
การเก็บ 

 

ชนิดของผ้าทดลอง 
เก็บตัวอย่าง 

 

ภาพเปรียบเทียบ 
ตัวอย่างการเก็บ 

 

 

สรุปผลการเก็บตัวอย่าง 

 
 
 

ห้อง/ 
อุณหภูมิปกติ 

 
 

ผ้าไหม 

 

ผลของมะเขือเทศมีการ
เปลี่ยนแปลง ช้ าเน่า ขึ้นรา มี
รอยด าคล้ าและมีน้ าไหลซึม  

 
 

ผ้าไหมผสมฟิลาเจน 

 

 

ผลของมะเขือเทศยังคงผิวใส
เต่งตึงปกติ แต่ขั้วเริ่มเหี่ยว 

 
 

กล่องพลาสติก   
ไม่มีอากาศ

ถ่ายเท/ 
อุณหภูมิปกติ 

 
 

ผ้าไหม 

 

 

ผลของมะเขือเทศ ขึ้นราที่ผล 
และผ้า ขั้วมะเขือเทศหลุดมี

จุดด าคล้ า เหี่ยวย่น  

 
 

ผ้าไหมผสมฟิลาเจน 

 

 

ผลของมะเขือเทศยังคงใสเต่ง
ตรงึปกติ ขั้วของผลมะเขือเทศ

เริ่มเหี่ยวแห้งลง 
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 จากตารางที่ 4.17  ผลการทดลองเก็บตัวอย่างสมบัติทางกายภาพ ของผืนผ้าผสมเส้นใยไหมกับ
เส้นใยฟิลาเจน ด้วยผลมะเขือเทศ สัปดาห์ที่ 4 พบว่า สถานะการเก็บในห้องอุณหภูมิปกติเปรียบเทียบ
ตัวอย่างการเก็บผ้าไหมผลของมะเขือเทศมีการเปลี่ยนแปลง ช้ าเน่า ขึ้นรา มีรอยด าคล้ าและมีน้ าไหล
ซึม ผ้าไหมผสมฟิลาเจนผลของมะเขือเทศยังคงผิวใสเต่งตึงปกติ แต่ข้ัวเริ่มเหี่ยว และสถานะการเก็บใน
กล่องไม่มีอากาศถ่ายเทอุณหภูมิปกติเปรียบเทียบตัวอย่างการเก็บผ้าไหม ผลของมะเขือเทศขึ้นราที่ผล
และผ้า ขั้วมะเขือเทศหลุดมีจุดด าคล้ า เหี่ยวย่น ผ้าไหมผสมฟิลาเจนผลของมะเขือเทศยังคงใสเต่งตรึง
ปกติ ขั้วของผลมะเขือเทศเริ่มเหี่ยวแห้งลง สรุปว่าผ้าไหมผสมฟิลาเจน สัปดาห์ที่ 4 ทั้งสองสถานะการ
เก็บ ยังคงรักษาคุณภาพของผิวมะเขือเทศได้เป็นอย่างดีอาจผิวเหี่ยวลงเล็กน้อย 
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ตารางที่ 4.18  ผลการทดลองเก็บตัวอย่างสมบัติทางกายภาพ ของผืนผ้าผสมเส้นใยไหมกับเส้นใย      
                    ฟิลาเจน การคงสภาพความชุ่มชื้นด้วยผลมะเขือเทศ ด้านการเพ่ิมความชุ่มชื้นให้ผิว   
                    (Extar moisturizing) สัปดาห์ที่ 5 
 

 

สถานะ 
การเก็บ 

 

ชนิดของผ้าทดลอง 
เก็บตัวอย่าง 

 

ภาพเปรียบเทียบ 
ตัวอย่างการเก็บ 

 

 

สรุปผลการเก็บตัวอย่าง 

 
 
 

ห้อง/ 
อุณหภูมิปกติ 

 
 

ผ้าไหม 

 

 

ผลของมะเขือเทศมีการช้ าเน่า 
และข้ึนรา ด าคล้ า และเริ่ม

แห้งเฉาลง   

 
 

ผ้าไหมผสมฟิลาเจน 

 

ผลของมะเขือเทศยังคงผิวใส
เต่งตึง แต่เริ่มเหี่ยวลงเล็กน้อย 

ขั้วเริ่มเหี่ยวลง 

 
 

กล่องพลาสติก   
ไม่มีอากาศ

ถ่ายเท/ 
อุณหภูมิปกติ 

 
 

ผ้าไหม 

 

ผลของมะเขือเทศ เน่าเหี่ยว
ย่น ขึ้นราผ้าเปียกชื้นมาก ขั้ว

มะเขือเทศหลุดออก 

 
 

ผ้าไหมผสมฟิลาเจน 

 

ผลของมะเขือเทศยังคงใสเต่ง
ตึง เหี่ยวย่นบางจุด ขั้วเริ่ม

เหี่ยวแห้งลงเล็กน้อย 
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 จากตารางที่ 4.18  ผลการทดลองเก็บตัวอย่างสมบัติทางกายภาพ ของผืนผ้าผสมเส้นใยไหมกับ
เส้นใยฟิลาเจน ด้วยผลมะเขือเทศ สัปดาห์ที่ 5 พบว่า สถานะการเก็บในห้องอุณหภูมิปกติเปรียบเทียบ
ตัวอย่างการเก็บผ้าไหมผลของมะเขือเทศมีการช้ าเน่าและขึ้นรา ด าคล้ าและเริ่มแห้งเฉาลง ผ้าไหม
ผสมฟิลาเจนผลของมะเขือเทศยังคงผิวใสเต่งตึง แต่เริ่มเหี่ยวลงเล็กน้อย ขั้วเริ่มเหี่ยวลง  และ
สถานะการเก็บในกล่องไม่มีอากาศถ่ายเทอุณหภูมิปกติเปรียบเทียบตัวอย่างการเก็บผ้าไหม  
ผลของมะเขือเทศ เน่าเหี่ยวย่น ขึ้นราผ้าเปียกชื้นมาก ขั้วมะเขือเทศหลุดออกผ้าไหมผสมฟิลาเจน   
ผลของมะเขือเทศยังคงใสเต่งตึงเหี่ยวย่นบางจุด ขั้วเริ่มเหี่ยวแห้งลงเล็กน้อย  สรุปว่าผ้าไหมผสม 
ฟิลาเจน สัปดาห์ที่ 5 ทั้งสองสถานะการเก็บยังคงรักษาคุณภาพของผิวมะเขือเทศได้เป็นอย่างดีผิวอาจ
เหี่ยวลงเล็กน้อยแต่ยังคงสภาพที่สมบูรณ์ 
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4.1.16  ผลการออกแบบเสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวลด้วยวิธีการตัดต่อ 
 4.1.16.1  ด าเนินการออกแบบเสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวลด้วยวิธีการตัดต่อ  
ได้น าเอาแรงบันดาลใจเสื้อผ้าบุรุษจาก “Hugo Boss produced the uniforms of the German 
army 1934 Collection” แต่ได้น ามาประยุกต์ให้เข้ากับเสื้อผ้าสุภาพบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวลที่ยังคง
รูปทรงมาจากเสื้อผ้าของทหารเยอรมันในปี 1934 เพ่ือให้เหมาะสมกับเสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวล
ด้วยวิธีการตัดต่อ โดยใช้ชื่อแรงบันดาลใจนี้ว่า “Hitler’s Tailor” สื่อถึงรายละเอียดรูปแบบ 
การแต่งกายและให้ความรู้สึกเข้มแข็ง อดทน น่าเกรงขาม มีความเรียบหรู สุภาพและเป็นทางการ 
สามารถสวมใส่ได้กับกลุ่มบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวล ด้วยองค์ประกอบของการแต่งกายที่เข้ากันได้อย่าง
ลงตัว จ านวน 3 คอลเลคชั่น คอลเลคชั่นละ 5 ชุด รวม 15 ชุด ในแต่ละคอลเลคชั่นประกอบด้วย  
เสื้อก๊ัก (Vest) 1 ชุด, เสื้อสูท (Suit) 2 ชุด, และเสื้อโค้ทตัวยาว (Overcoat) 2 ชุด ซ่ึงพิจารณาประเภท
ของชุดด้วยแรงบันดาลใจจากแบรนด์ “Hugo Boss produced the uniforms of the German 
army 1934 Collection” ที่ยังคงรูปทรงมาจากเสื้อผ้าของทหารเยอรมันในปี 1934 ดังนี้ 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 4.25  ภาพแรงบันดาลใจจากเครื่องแต่งกายของทหารเยอรมัน ในปี 1934   
ทีม่า:  www.historyofyesterday.com 
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 4.1.16.2  คอลเลคชั่นที่ 1 รูปแบบเสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวลด้วยวิธีการตัดต่อ 
ประกอบด้วย เสื้อกั๊ก (Vest) 1 ชุด, เสื้อสูท (Suit) 2 ชุด, และเสื้อโค้ทตัวยาว (Overcoat) 2 ชุด 
ในแต่ละชุดจะมีลักษณะเด่นในการออกแบบ และการตัดต่อผ้ามัดหมี่ท่ีมีความแตกต่างกันอย่างลงตัว  

เสื้อกั๊ก (Vest) แบบที่ 1 เสื้อตัวนอกติดกระดุมด้านหน้าตัวเสื้อสองแถว แถวละ
สามเม็ด ตัดต่อผ้ามัดหมี่ด้านข้างตัวเสื้อและริมปกเสื้อทั้งสองข้าง ด้านหลังเป็นผ้าพ้ืน เสื้อตัวในปกเชิ้ต
แขนยาวสีพื้น กางเกงสีพื้นขายาวเข้ารูป 
 เสื้อสูท (Suit) แบบที่ 2 เสื้อตัวนอกแขนยาว ปกประยุกต์ ด้านในเป็นปกกล้วย
หอม ต่อด้านนอกเป็นปกเทเลอร์ ติดกระดุมด้านหน้าของตัวเสื้อสองเม็ด ตัดต่อผ้ามัดหมี่บริเวณปก 
ส่วนต่อออกมาจากปกกล้วยหอม และชิ้นหน้าบริเวณเอวทั้งสองฝั่ง มีกระเป๋าเจาะผ้าพ้ืนบริเวณเอว
สองจุด และบริเวณหน้าอกด้านซ้ายหนึ่งจุด มี Vest ด้านในหนึ่งชิ้นใช้ผ้ามัดหมี่ทั้งตัว เสื้อตัวในปกเชิ้ต
แขนยาวสีพื้น กางเกงสีพื้นขายาวเข้ารูป 
 เสื้อสูท (Suit) แบบที่ 3 เสื้อตัวนอกแขนยาว ปกเทเลอร์ปลายปกไม่แหลมตัดต่อ
ด้วยผ้ามัดหมี่บริเวณปกเสื้อด้านซ้าย และบริเวณตัวเสื้อชิ้นหน้าด้านขวา บริเวณตัวเสื้อชิ้นหน้า
ด้านซ้ายเป็นผ้าพ้ืน มีการ Cutout บริเวณชายเสื้อ ฝากระเป๋าผ้าพื้นด้านขวาสองใบ และกระเป๋าเจาะ
ด้านบนซ้ายหนึ่งใบ แขนเสื้อตัดต่อผ้ามัดหมี่บริเวณหัวแขนด้านขวา และปลายแขนด้านซ้าย เสื้อตัวใน
ปกเชิ้ตแขนยาวสีพื้น กางเกงสีพื้นขายาวเข้ารูป 
 เสื้อโค้ทตัวยาว (Overcoat) แบบที่ 4 เสื้อตัวนอกแขนยาว ปกเทเลอร์ ด้านขวา
ผ้าผ้ามัดหมี่ด้านซ้ายผ้าพื้น ตัวเสื้อชิ้นหน้าและแขนเสื้อด้านขวาตัดต่อผ้ามัดหมี่ ปลายแขนและกระเป๋า
เป็นผ้าพ้ืน ตัวเสื้อชิ้นหน้าและแขนเสื้อด้านซ้ายตัดต่อผ้าพ้ืน ปลายแขนและกระเป๋าเป็นผ้ามัดหมี่  
ติดกระดุมโชว์ด้านหน้าของตัวเสื้อหนึ่งแถว เสื้อตัวในปกเชิ้ตแขนยาวสีพื้น กางเกงสีพื้นขายาวเข้ารูป 
 เสื้อโค้ทตัวยาว (Overcoat) แบบที่ 5 สื้อตัวนอกแขนยาว ปกเทเลอร์ ตัดต่อผ้า
มัดหมี่บริเวณด้านในปกด้านขวาและริมปกด้านซ้าย ตัวเสื้อชิ้นหน้าตัดต่อผ้ามัดหมี่บริเวณเอวทั้งสอง
ด้าน ติดกระดุมโชว์ด้านหน้าของตัวเสื้อสองแถว แขนเสื้อทั้งสองข้างตัดต่อผ้ามัดหมี่บริเวณข้อศอก 
เสื้อตัวในปกเชิ้ตแขนยาวสีพื้น กางเกงสีพื้นขายาวเข้ารูป  
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   ภาพที่ 4.26  การออกแบบเสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวลด้วยวิธีการตัดต่อ คอลเลคชั่นที ่1 
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 4.1.16.3  คอลเลคชั่นที่ 2 รูปแบบเสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวลด้วยวิธีการตัดต่อ 
ประกอบด้วย เสื้อกั๊ก (Vest) 1 ชุด, เสื้อสูท (Suit) 2 ชุด, และเสื้อโค้ทตัวยาว (Overcoat) 2 ชุด      
ในแต่ละชุดจะมีลักษณะเด่นในรูปแบบของตัวเสื้อที่มีความแตกต่างกันอย่างลงตัวและในการออกแบบ
และการตัดต่อผ้ามัดหมี่จะมีความแตกต่างกันบริเวณปกเสื้อ ตัวเสื้อและแขนเสื้อ  
 เสื้อก๊ัก (Vest) แบบที่ 1 เสื้อตัวนอกติดกระดุมด้านหน้าตัวเสื้อหนึ่งแถว ตัดต่อผ้า
มัดหมี่ด้านขวาเป็นลักษณะสามเหลี่ยมบริเวณใต้วงแขนจนถึงชายเสื้อ และตัดต่อผ้ามัดหมี่ด้านซ้าย
เป็นลักษณะสามเหลี่ยมบริเวณไหล่จนถึงชายเสื้อ กระเป๋าเจาะผ้าพ้ืนบริเวณเอวทั้งสองด้าน ด้านหลัง
เป็นผ้าพ้ืน เสื้อตัวในปกเชิ้ตแขนยาวสีพื้น กางเกงสีพ้ืนขายาวเข้ารูป 
 เสื้อสูท (Suit) แบบที่ 2 เสื้อตัวนอกแขนยาว ปกเทเลอร์ตัดต่อด้วยผ้ามัดหมี่ 
ฝากระเป๋าผ้ามัดหมี่บริเวณเอวสองจุด และบริเวณอกด้านซ้ายหนึ่งจุด มี Vest ด้านในหนึ่งชิ้นใช้ผ้า
มัดหมี่ตัดต่อสลับกับผ้าพ้ืน ติดกระดุมด้านหน้าตัวเสื้อ เสื้อตัวในปกเชิ้ตแขนยาวสีพ้ืน กางเกงสีพ้ืน 
ขายาวเข้ารูป 
 เสื้อสูท (Suit) แบบที่ 3 เสื้อตัวนอกแขนยาว ปกเทเลอร์ ติดกระดุมด้านหน้าของ
ตัวเสื้อหนึ่งเม็ด ตัดต่อผ้ามัดหมี่บริเวณชิ้นหน้าชายเสื้อด้านซ้าย แทรกชิ้นหน้าด้านในเป็นลักษณะป้าย
ด้วยผ้ามัดหมี่ทับปกเทเลอร์ด้านขวา แขนเสื้อตัดต่อด้วยผ้ามัดหมี่บริเวณหัวแขนด้านขวา และข้อศอก
ด้านซ้าย มีฝากระเป๋าผ้าพ้ืนบริเวณเอวสองจุด เสื้อตัวในปกเชิ้ตแขนยาวสีพ้ืน กางเกงสีพ้ืนขายาว
เข้ารูป 
 เสื้อโค้ทตัวยาว (Overcoat) แบบที่ 4 เสื้อตัวนอกแขนยาว ปกเทเลอร์เจาะ
กระเป๋าเป็นแนวตั้งทั้งสองข้างด้วยผ้าพ้ืน ติดกระดุมด้านหน้าตัวเสื้อสองแถว ตัดต่อผ้ามัดหมี่ชิ้นหน้า
ท่อนบนบริเวณไหล่ทั้งสองด้าน และใต้วงแขนยาวลงมาจนถึงชายเสื้อทั้งสองด้าน คาดเข็มขัดท าจาก
ผ้าพ้ืน ปลายแขนตกแต่งด้วยสายเข็มขัดขนาดเล็กตัดต่อด้วยผ้ามัดหมี่ เสื้อตัวในเป็นเสื้อเชิ้ตคอจีน 
กางเกงสีพ้ืนขายาวเข้ารูป 
 เสื้อโค้ทตัวยาว (Overcoat) แบบที่ 5 เสื้อตัวนอกแขนยาว ปกเทเลอร์ตัดต่อผ้า
มัดหมี่ ชิ้นหน้าตัดต่อผ้ามัดหมี่บนบริเวณเอวลงมาจนถึงชายเสื้อทั้งสองด้าน มีฝากระเป๋าทั้งสองข้าง
ด้วยผ้าพ้ืน และกระเป๋าเจาะบริเวณหน้าอกด้านซ้าย ติดกระดุมด้านหน้าตัวเสื้อสามแถว ตัดต่อผ้า
มัดหมี่ที่ข้อศอกจนถึงปลายแขนเสื้อ คาดเข็มขัดท าจากผ้าพ้ืน เสื้อตัวในเป็นเสื้อเชิ้ตคอจีน กางเกงสี
พ้ืนขายาวเข้ารูป 
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ภาพที่ 4.27  การออกแบบเสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวลด้วยวิธีการตัดต่อ คอลเลคชั่นที ่2 
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 4.1.16.4  คอลเลคชั่นที่ 3 รูปแบบเสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวลด้วยวิธีการตัดต่อ 
ประกอบด้วย เสื้อกั๊ก (Vest) 1 ชุด, เสื้อสูท (Suit) 2 ชุด, และเสื้อโค้ทตัวยาว (Overcoat) 2 ชุด 
ในแต่ละชุดจะมีลักษณะเด่นในการออกแบบของรูปแบบเสื้อและการตัดต่อผ้ามัดหมี่ที่มีความแตกต่าง
กันบริเวณปกเสื้อและตัวเสื้ออย่างลงตัว  
 เสื้อกั๊ก (Vest) แบบที่ 1  เสื้อตัวนอกคอวีโค้งลึก ติดกระดุมด้านหน้าของตัวเสื้อ 
ตัดต่อผ้ามัดหมี่ด้านหน้าข้างขวา และด้านซ้ายซ้อนกันอีกชิ้น ป้ายไปทางด้านขวาของตัวเสื้อติดกระดุม 
ด้านหลังเป็นผ้าพ้ืน เสื้อตัวในปกเชิ้ตแขนยาวสีพ้ืน กางเกงสีพื้นขายาวเข้ารูป 
 เสื้อสูท (Suit) แบบที่ 2 เสื้อตัวนอกแขนยาว ปกโค้งตัดต่อผ้ามัดหมี่ที่ปกติด 
กระดุมโชว์ด้านหน้าของตัวเสื้ อหนึ่งแถว มีกระเป๋าเจาะด้านบนซ้าย และด้านล่างทั้งสองฝั่ง 
เสื้อ Vest ด้านในปกเป็นผ้าพื้น ชิ้นหน้าเป็นผ้ามัดหมี่ท้ัง ติดกระดุมหน้าหนึ่งแถว เสื้อตัวในปกเชิ้ตแขน
ยาวสีพื้น กางเกงสีพื้นขายาวเข้ารูป   
 เสื้อสูท (Suit) แบบที่ 3 เสื้อตัวนอกแขนยาวตัดต่อผ้ามัดหมี่ปลายแขนเสื้อ 
ปกเทเลอร์ ต่อผ้ามัดหมี่บริเวณชิ้นหน้าของตัวเสื้อ สลับกับผ้าพ้ืนลักษณะเป็นเส้นตรงแนวตั้ ง 
โชว์กระเป๋าแบบมีฝาปิดทั้งสองฝั่งบริเวณสะโพกด้วยผ้าพ้ืน และมีสายคาดเอวลักษณะคล้ายเข็มขัด  
สีพื้น ติดกระดุมหนึ่งเม็ด ตัวในปกเชิ้ตแขนยาวสีพื้น กางเกงสีพื้นขายาวเข้ารูป 
 เสื้อโค้ทตัวยาว (Overcoat) แบบที่ 4 เสื้อตัวนอกแขนยาวมีสายคาดปลายแขน 
กระดุมหน้าสองแถว ปกเชิ๊ตแต่งด้วยผ้าคาดอีกชั้นใต้ปก ตัวเสื้อเป็นผ้าพ้ืน ตัดต่อผ้ามัดหมี่บริเวณ
หน้าอกด้านขวาอีกหนึ่งชั้น มีกระเป๋าเจาะด้านบนบริเวณหน้าอกซ้ายหนึ่งใบ ด้านล่างบริเวณสะโพกมี
กระเป๋ามีฝาปิด และกระเป๋าเจาะแนวตั้งตัดต่อผ้ามัดหมี่ทั้งสองฝั่ง เสื้อตัวในปกเชิ้ตแขนยาวสีพ้ืน 
กางเกงสีพื้นขายาวเข้ารูป 
 เสื้อโค้ทตัวยาว (Overcoat) แบบที่ 5 เสื้อตัวนอกแขนยาว ตัดต่อผ้ามัดหมี่ 
ที่ปลายแขนทั้งสองข้าง ปกกล้วยหอมขนาดใหญ่กว่าปกติ ตัดต่อผ้ามัดหมี่บริเวณป้ายกึ่งกลางตัวเสื้อ 
ต้ังแต่เอวจนถึงชายเสื้อ ติดกระดุมสองแถว มีสายเข็มขัดรัดเอวสีพ้ืน เสื้อตัวในปกเชิ้ตแขนยาวสีพ้ืน 
กางเกงสีพื้นขายาวเข้ารูป  
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ภาพที่ 4.28  การออกแบบเสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวลด้วยวิธีการตัดต่อ คอลเลคชั่นที ่3 
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 4.1.17  โทนสีที่ใช้น้ามาพัฒนาลวดลายผ้ามัดหม่ีและการออกแบบเสื้อผ้าบุรุษสไตล ์
เมโทรเซ็กชวลด้วยวิธีการตัดต่อ โทนสีที่ใช้น ามาพัฒนาลวดลายผ้ามัดหมี่ส าหรับเสื้อผ้าสุภาพบุรุษ 
คือเฉดสีเบจแกมทอง ให้ความรู้สึกสบายๆ ไม่หวือหวาให้คุณค่ากับธรรมชาติ เฉดสีส้มอมน้ าตาลให้
ความรู้สึกเติมเต็มพลังบวก ผนวกความอยู่ดี สร้างสภาวะแวดล้อมให้มีชีวิตชีวา และเฉดสีน้ าตาลให้
ความรู้สึกคลาสสิก สะอาดตา หันมาใส่ใจธรรมชาติ โดยได้แรงบันดาลใจในการเลือกใช้สี เพ่ือสะท้อน
ให้เห็นแนวโน้มของโลกที่ยังไม่แน่นอนและเปลี่ยนแปลงอยู่เสมอ ทั้งในด้านของการเมือง เศรษฐกิจ 
สังคมและสิ่งแวดล้อม ซึ่งท าให้เหล่าผู้บริโภคต่างต้องพร้อมปรับตัวกับการเปลี่ยนแปลงที่รวดเร็ว 
ในขณะที่ต้องหาวิธีรักษาสมดุลระหว่างความวิตกกังวลกับการมองโลกในแง่ดี ทั้งยังมุ่งเน้นไปสู่การ
เชื่อมโยงระหว่างตนเอง ธรรมชาติและผู้อ่ืน ในโลกแห่งความจริงรวมไปถึงโลกเสมือนจริงทางดิจิทัล
ด้วยเช่นกัน 
 
 
  

 
 

 
 

 
ภาพที่ 4.29  โทนสีที่ใช้น ามาพัฒนาลวดลายผ้าทอมัดหมี่และการออกแบบเสื้อผ้าบุรุษ 
ที่มา:  Colors of the 2024 เปิด 7 สีหลักประจ าปี 2024 (2024) 
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4.1.18  ผลการคัดเลือกรูปแบบเสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวลด้วยวิธีการตัดต่อ จ านวน 
3 คอลเลคชั่น ให้เลือกเพียง 1 คอลเลคชั่น โดยผู้เชี่ยวชาญ 5 คน ซึ่งได้ผลจากการพิจารณาในการ
เลือกรูปแบบชุดที่เหมาะสมน าไปท าการตัดเย็บเสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวลด้วยวิธีการตัดต่อผ้า 
ดังนี้  
 
ตารางที่ 4.19  ผลการคัดเลือกรูปแบบเสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวลด้วยวิธีการตัดต่อ จาก       

 ผู้เชี่ยวชาญ 
 

 

กลุ่ม 
ผู้เชี่ยวชาญ  

รวม 
คนที่ 1 คนที่ 2 คนที่ 3 คนที่ 4 คนที่ 5 

กลุ่มที่ 1 - ✓ - - - 1 
กลุ่มที่ 2 ✓ - - ✓ ✓ 3 
กลุ่มที่ 3 - - ✓ - - 1 

  
 จากตารางที่ 4.19  ผลการคัดเลือกรูปแบบเสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวลด้วยวิธีการ 
ตัดต่อ พบว่า ผู้เชี่ยวชาญส่วนใหญ่ เลือกรูปแบบเสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวลด้วยวิธีการตัดต่อ  
กลุ่มที่ 2 โดยมีเหตุผลประกอบ คือ ตอบโจทย์ค าว่าเมโทรเซ็กชวลในแง่ของเส้นแบบตัด การตัดต่อ 
วัสดุ และรูปแบบชุดที่ออกแบบช่วยให้ภาพรวมของเมโทรเซ็กชวลดูชัดเจนขึ้นและมีความทันสมัย  
สวยงาม สอดคล้องกับแรงบันดาลใจ สามารถสวมใส่ได้จริง 
 สรุปผลรูปแบบเสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวลด้วยวิธีการตัดต่อ จากการพิจารณาในการ
คัดเลือกรูปแบบเสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวลด้วยวิธีการตัดต่อ เพ่ือน าไปท าการตัดเย็บเสื้อผ้าบุรุษ
สไตล์เมโทรเซ็กชวลด้วยวิธีการตัดต่อ ดังนี้  
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1 
2 3 

4 5 

 4.1.19  สรุปผลการคัดเลือกรูปแบบเสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวลด้วยวิธีการตัดต่อ  
จากการพิจารณาในการคัดเลือกรูปแบบเสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวลด้วยวิธีการตัดต่อ เพ่ือน าไป
ด าเนินการตัดเย็บเสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวลด้วยวิธีการตัดต่อ ดังนี้ 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 4.30 ผลการคัดเลือกรูปแบบเสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวลด้วยวิธีการตัดต่อ คอลเลคชั่นที่ 2  
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 4.1.20  เสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวลด้วยวิธีการตัดต่อ ด าเนินการตัดเย็บเสื้อผ้าบุรุษ
สไตล์เมโทรเซ็กชวลด้วยวิธีการตัดต่อ ตามแบบร่างที่ได้ผลิตภัณฑ์ต้นแบบ ดังนี้  

 
 

 
   
 
  
 
  

 
 
 
 
 

 
  
  
 
  
 
 
  
 
 
 
 
 
 
         ภาพที่ 4.31  เสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวลด้วยวิธีการตัดต่อ รูปแบบที่ 1 
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        ภาพที่ 4.32  เสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวลด้วยวิธกีารตัดต่อ รูปแบบที่ 2 
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        ภาพที่ 4.33  เสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวลด้วยวิธกีารตัดต่อ รูปแบบที่ 3 
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        ภาพที่ 4.34  เสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวลด้วยวิธกีารตัดต่อ รูปแบบที่ 4 
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       ภาพที่ 4.35  เสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวลด้วยวิธีการตัดต่อ รูปแบบที่ 5 
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 4.1.21  ผลวิเคราะห์ข้อมูลทั่วไปของผู้ตอบแบบสอบถาม จากการวิเคราะห์ข้อมูลทั่วไปของ
ผู้ตอบแบบสอบถามที่เป็นกลุ่มตัวอย่าง จากสายอาชีพทางด้านสิ่งทอและออกแบบแฟชั่น โดยมี
รายละเอียดดังนี้ 
  ตอนที่ 1 ข้อมูลทั่วไปของผู้ตอบแบบสอบถามวิเคราะห์ โดยแสดงการแจกแจงความถี่ 
และหาค่าร้อยละ น าเสนอในรูปตารางประกอบความเรียง 
  ตอนที่  2 ข้อมูลการใช้ผลิตภัณฑ์และเครื่องประกอบการแต่งกายจากผ้ามัดหมี่ 
และความชื่นชอบเสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวลด้วยวิธีการตัดต่อ วิเคราะห์ โดยแสดงการแจกแจง
ความถี่ และหาค่าร้อยละ น าเสนอในรูปตารางประกอบความเรียง 
  ตอนที่ 3 ความพึงพอใจที่มีต่อผ้ามัดหมี่เส้นด้ายผสมเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน 
วิเคราะห์ โดยหาค่าเฉลี่ย และส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน น าเสนอในรูปตารางประกอบความเรียง 
  ตอนที่ 4 ความพึงพอใจที่มีต่อออกแบบเสื้อผ้าบุรุษจากผ้ามัดหมี่เส้นด้ายผสมเส้นใยไหม
กับเส้นใยฟิลาเจน วิเคราะห์ โดยหาค่าเฉลี่ย และส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน น าเสนอในรูปตาราง
ประกอบความเรียง 
 
ตารางท่ี 4.20  ข้อมูลทั่วไปของผู้ตอบแบบสอบถาม 

(n = 30) 

ข้อมูลทั่วไป จ้านวน (คน) ร้อยละ 

เพศ   
    ชาย 

หญิง 
ทางเลือก 

8 
15 
7 

26.67 
50.00 
23.33 

อาย ุ   
25-30 ปี 
31-35 ปี  
36-40 ปี 
41-45 ปี 
มากกว่า 45 ปีขึ้นไป 

2 
6 
10 
8 
4 

6.67 
20.00 
33.33 
26.67 
13.33 

สถานภาพ   
โสด 
สมรส 

9 
18 

30.00 
60.00 
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ตารางท่ี 4.20 (ต่อ) 
(n = 30) 

ข้อมูลทั่วไป จ้านวน (คน) ร้อยละ 

อย่าร้าง 1 3.33 
เป็นหม้าย 2 6.67 

รสนิยม   
เกย์ดาร์/โฮโมเซ็กชวล 
ทรานส์เจนเดอร์ 
ผู้ชาย 
ผู้หญิง 
ด้ี 

5 
2 
8 
12 
3 

16.66 
6.67 
26.67 
40.00 
10.00 

อาชีพ 
Designer 
Merchandiser  
Visual merchandiser  
Graphic designer 
ผู้มีประสบการณ์ด้านการทอผ้า 

 
6 
6 
6 
6 
6 

 
20.00 
20.00 
20.00 
20.00 
20.00 

รายได้เฉลี่ยต่อเดือน   
ต่ ากว่า 25,000  บาท 6 20.00 
25,001-35,000  บาท 3 10.00 
35,001-45,000  บาท 13 43.33 
45,001 บาทขึ้นไป 8 26.67 

ระดับการศึกษา   
ต่ ากว่าปริญญาตรี 
ปริญญาตรี 
สูงกว่าปริญญาตรี 

4 
7 
19 

13.34 
23.33 
63.33 
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 จากตารางที่ 4.20  ผลการวิเคราะห์ข้อมูลทั่วไปของกลุ่มผู้ตอบแบบสอบถามที่เป็นกลุ่ม 
Designer, Merchandiser, Visual merchandiser, Graphic designer, และผู้มีประสบการณ์ด้าน
การทอผ้า จ านวน 30 คน จ าแนกตามตัวแปรได้ดังนี้ 
 เพศ กลุ่มผู้ตอบแบบสอบถามส่วนใหญ่เป็นเพศหญิง จ านวน 15 คน คิดเป็นร้อยละ 50.00     
เพศชาย จ านวน 8 คน คิดเป็นร้อยละ 26.67 และเพศทางเลือก จ านวน 7 คน คิดเป็นร้อยละ 23.33  
ตามล าดับ 
 อายุ กลุ่มผู้ตอบแบบสอบถามส่วนใหญ่ มีอายุ 36-40 ปี จ านวน 10 คน คิดเป็นร้อยละ 33.33 
รองลงมาอายุ 41-45 ปี จ านวน 8 คน คิดเป็นร้อยละ 26.67 อายุ 31-35 ปี จ านวน 6 คน คิดเป็น  
ร้อยละ 20.00 อายุมากกว่า 45 ปีขึ้น จ านวน 4 คน คิดเป็นร้อยละ 13.33 และ 25-30 ปี จ านวน 
2 คน คิดเป็นร้อยละ 6.67 และ ตามล าดับ 
 สถานภาพ กลุ่มผู้ตอบแบบสอบถามส่วนใหญ่ สถานภาพสมรส จ านวน 18 คน คิดเป็นร้อยละ 
60.00 รองลงมาสถานภาพโสด จ านวน 9 คน คิดเป็นร้อยละ 30.00 สถานภาพเป็นหม้าย จ านวน 
2 คน คิดเป็นร้อยละ 6.67 และสถานภาพหย่าร้าง จ านวน 1 คน คิดเป็นร้อยละ 3.33 ตามล าดับ 
 รสนิยม กลุ่มผู้ตอบแบบสอบถามส่วนใหญ่มีรสนิยมเป็น ผู้หญิง จ านวน 12 คน คิดเป็นร้อยละ 
40.00 รองลงมาผู้ชาย จ านวน 8 คน คิดเป็นร้อยละ 26.67 เกย์ดาร์/โฮโมเซ็กซวล จ านวน 5 คน     
คิดเป็นร้อยละ 16.66 ด้ี จ านวน 3 คน คิดเป็นร้อยละ 10.00 และทรานส์เจนเดอร์ จ านวน 2 คน 
คิดเป็นร้อยละ 6.67 ตามล าดับ  
 อาชีพ กลุ่ มผู้ ตอบแบบสอบถามส่วนใหญ่มีอาชีพ  Designer,  Merchandiser,  Visual 
merchandiser, Graphic designer และผู้มีประสบการณ์ด้านการทอผ้า จ านวน 6 คน คิดเป็น 
ร้อยละ 20.00 เท่ากัน 
 รายไดเ้ฉลี่ยต่อเดือน กลุ่มผู้ตอบแบบสอบถามส่วนใหญ่ มีรายได้เฉลี่ยต่อเดือน 35,001-45,000 
ขึ้นจ านวน 13 คน คิดเป็นร้อยละ 43.33 รองลงมารายได้ 45,001 บาท ขึ้นไป จ านวน 8 คน คิดเป็น
ร้อยละ 26.67 บาท รายได้ต่ ากว่า 25,000 บาท จ านวน 6 คน คิดเป็นร้อยละ 20.00 และรายได้ 
25,001-35,000 บาท จ านวน 3 คน คิดเป็น ร้อยละ 10.00 ตามล าดับ 
 ระดับการศึกษา กลุ่มผู้ตอบแบบสอบถามส่วนใหญ่ มีระดับการศึกษาสูงกว่าปริญญาตรี จ านวน 
19 คน คิดเป็นร้อยละ 63.33 รองลงมาปริญญาตรี จ านวน 7 คน คิดเป็นร้อยละ 23.33 และต่ ากว่า
ปริญญาตรี จ านวน 4 คน คิดเป็นร้อยละ 13.34 ตามล าดับ 
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 4.1.22  ผลการวิเคราะห์ข้อมูลการใช้ผลิตภัณฑ์และเครื่องประกอบการแต่งกายจากผ้ามัดหม่ี 
จากการวิเคราะห์ข้อมูลการใช้ผลิตภัณฑ์และเครื่องประกอบการแต่งกายจากผ้ามัดหมี่ ของผู้ตอบ
แบบสอบถามที่เป็นกลุ่มตัวอย่าง โดยแสดงการแจกแจงความถี่ และหาค่าร้อยละ น าเสนอในรูปตาราง
ประกอบความเรียง  
 
ตารางท่ี 4.21  ข้อมูลการใช้ผลิตภัณฑ์และเครื่องประกอบการแต่งกายจากผ้ามัดหมี่ 

(n = 30) 
ข้อมูลและปัจจัยการใช้ผลิตภัณฑ์ จ้านวน (คน) ร้อยละ 

เคยซ้ือ/เคยใช้ ผลิตภัณฑ์และเครื่องประกอบการแต่งกายจาก ผ้ามัดหม่ี 
(ในกรณีที่ตอบ ไม่เคยซ้ือ/ไม่เคยใช้ ให้ท่านข้ามไปตอบ ตอนที่ 3) 

  

ไม่เคยซื้อ/ไม่เคยใช้ -     - 
เคยซื้อ/ไม่เคยใช้ 6 20.00 
เคยซื้อ/เคยใช้ 17 56.67 

    ไม่เคยซื้อ/เคยใช้ 7 23.33 
เคยซ้ือ/เคยใช้/สนใจเสื้อผ้าหรือเครื่องแต่งกายจากผ้ามัดหม่ี    

เสื้อ  
กางเกง 
ผ้าพันคอ 

     รองเท้า  
กระเป๋า 
หมวก 
ผ้าคลุมไหล่ 

9 
6 
3 
1 
2 
5 
4 

30.00 
20.00 
10.00 
3.33 
6.67 

16.67 
13.33 

โอกาสในการสวมใส่ 
เป็นชุดท างาน 
ออกงานสังคม / สังสรรค์ 
เป็นชุดล าลอง 
เทศกาลส าคัญต่างๆ เช่น งานบุญประเพณี 

 
2 
15 
7 
6 

 
6.67 

50.00 
23.33 
20.00 
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ตารางท่ี 4.21 (ต่อ) 
(n = 30) 

ข้อมูลและปัจจัยการใช้ผลิตภัณฑ์ จ้านวน (คน) ร้อยละ 
เหตุผลในการตัดสินใจซื้อเครื่องประกอบการแต่งกายจากผ้ามัดหม่ี 
    คุณภาพของสินค้า เช่นความทนทาน การตัดเย็บประณีต สีสันสวยงาม 
    ความสวยงาม รูปแบบ ความทันสมัย 
    ความจ าเป็นต้องใช้งาน 
    ลวดลายสวยงาม แปลกใหม่ ทันสมัย 
    ความเหมาะสมของราคา 
ความถี่ในการซื้อเสื้อผ้าหรือเครื่องประกอบแต่งกายจากผ้ามัดหม่ี 

 
3 
4 
2 

14 
7 

 
10.00 
13.33 
6.67 

46.67 
23.33 

ทุกเดือน      
ทุก 3 เดือน 
ทุก 6 เดือน 
ทุก 1 ปี 
อ่ืนๆ แล้วแต่โอกาส 

- 
  3 
  4 
17 
  6 

- 
10.00 
13.33 
56.67 
20.00 

ราคาของเสื้อผ้าหรือเครื่องประกอบแต่งกายจากผ้ามัดหม่ี 
500 – 1,000 บาท/ตัว 
1,001 – 1,500 บาท/ตัว 
1,501 – 2,000 บาท/ตัว  
2,001- 2,500 บาท/ตัว 

     สูงกว่า 2,500 บาท/ตัว 

 
  2   
  4 
  8 
  9 
  7 

 
6.67 

13.33 
26.67 
30.00 

 23.33 
บุคคลที่มีส่วนร่วมในการตัดสินใจซื้อ 

เพ่ือน 
เพ่ือนร่วมงาน 

     ญาติ 
     คู่รัก 
     คู่สมรส 

สมาชิกในครอบครัว 
     อ่ืน ๆ ตัดสินใจซื้อด้วยตนเอง 

   
7 
4 
- 
- 
- 
6 
13 

 
23.33 
13.33 

- 
- 
- 

20.00 
43.33 
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ตารางท่ี 4.21 (ต่อ) 
(n = 30) 

ข้อมูลและปัจจัยการใช้ผลิตภัณฑ์ จ้านวน (คน) ร้อยละ 
ท่านต้องการให้ออกแบบชุดส้าหรับกลุ่มใด     

เมโทรเซ็กชวล 10 33.33 
เกย์ดาร์/โฮโมเซ็กชวล 
ไบเซ็กชวล 
ทรานส์เจนเดอร์ 

  - 
  - 
  4 

- 
- 

13.33 
ผู้ชาย   9 30.00 
ผู้หญิง   7 13.33 
ทอม    - - 
ด้ี   - - 

 
 จากตารางที่ 4.21  ผลการวิเคราะห์ข้อมูลทั่วไปของกลุ่มผู้ตอบแบบสอบถามที่เป็นกลุ่ม 
Designer, Merchandiser, Visual merchandiser, Graphic designer, และผู้มีประสบการณ์ด้าน
การทอผ้า จ านวน 30 คน จ าแนกตามตัวแปรได้ดังนี้ 
 เคยซื้อ/เคยใช้ ผลิตภัณฑ์และเครื่องประกอบการแต่งกายจากผ้ามัดหมี่  พบว่ากลุ่มผู้ตอบ
แบบสอบถามส่วนใหญ่ เคยซื้อ/เคยใช้ จ านวน 17 คน คิดเป็นร้อยละ 56.67 รองลงมา ไม่เคยซื้อ/  
เคยใช้ จ านวน 7 คน คิดเป็นร้อยละ 23.33 และเคยซื้อ/เคยใช้ จ านวน 6 คน คิดเป็นร้อยละ 20.00 
ตามล าดับ 
 เคยซื้อ/เคยใช้/สนใจเสื้อผ้าหรือเครื่องแต่งกายจากผ้ามัดหมี่ กลุ่มผู้ตอบแบบสอบถามส่วนใหญ่ 
เคยซื้อ/เคยใช้/สนใจผลิตภัณฑ์เครื่องแต่งกายจากผ้ามัดหมี่เป็นเสื้อ จ านวน 9 คน คิดเป็นร้อยละ 
30.00 รองลงมาเคยซื้อ/เคยใช้/สนใจกางเกง จ านวน 6 คน คิดเป็นร้อยละ 20.00 เคยซื้อ/เคยใช้/
สนใจหมวก จ านวน 5 คน คิดเป็นร้อยละ 16.67 เคยซื้อ/เคยใช้/สนใจผ้าคลุมไหล่ จ านวน 4 คน    คิด
เป็นร้อยละ 13.33 เคยซื้อ/เคยใช้/สนใจผ้าพันคอ จ านวน 3 คน คิดเป็นร้อยละ 10.00 เคยซื้อ/  เคย
ใช้/สนใจกระเป๋า จ านวน 2 คน คิดเป็นร้อยละ 6.67 และเคยซื้อ/เคยใช้/สนใจผ้ารองเท้า จ านวน 1 
คน คิดเป็นร้อยละ 3.33 ตามล าดับ 
 โอกาสในการสวมใส่ กลุ่มผู้ตอบแบบสอบถามส่วนใหญ่ สวมใส่ออกงานสังคม/สังสรรค์ จ านวน 
15 คน คิดเป็นร้อยละ 50.00 รองลงมาสวมใส่เป็นชุดล าลอง จ านวน 7 คน คิดเป็นร้อยละ 23.33 
สวมใส่ในเทศกาลส าคัญต่างๆ เช่น งานบุญประเพณี จ านวน 6 คน คิดเป็นร้อยละ 20.00 และเป็นชุด
ท างาน 2 คน คิดเป็นร้อยละ 6.67 ตามล าดับ 
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 การตัดสินใจซื้อ กลุ่มผู้ตอบแบบสอบถามส่วนใหญ่ ตัดสินใจซื้อด้วยเหตุผลลวดลายสวยงาม 
แปลกใหม่ ทันสมัย จ านวน 14 คน คิดเป็นร้อยละ 46.67 รองลงมาความเหมาะสมของราคา จ านวน 
7 คน คิดเป็นร้อยละ 23.33 ความสวยงาน รูปแบบ ความทันสมัย จ านวน 4 คน คิดเป็นร้อยละ 
13.33 คุณภาพของสินค้า จ านวน 3 คน คิดเป็นร้อยละ 10.00 และความจ าเป็นที่ต้องใช้ในงาน 
จ านวน 5 คน คิดเป็นร้อยละ 6.67 ตามล าดับ 
 ความถี่ ในการเลือกซื้อ เสื้อผ้าหรือเครื่องประกอบแต่งกายจากผ้ามัดหมี่  กลุ่มผู้ตอบ
แบบสอบถามส่วนใหญ่ เลือกซื้อทุก 1 ปี จ านวน 17 คน คิดเป็นร้อยละ 56.67 รองลงมาแล้วแต่
โอกาส จ านวน 6 คน คิดเป็นร้อยละ 20.00 ทุก 6 เดือน จ านวน 4 คน คิดเป็นร้อยละ 13.33 และทุก 
3 เดือน จ านวน 3 คน คิดเป็นร้อยละ 10.00 ตามล าดับ 
 ราคาของเสื้อผ้าหรือเครื่องประกอบแต่งกายจากผ้ามัดหมี่  กลุ่มผู้ตอบแบบสอบถามส่วนใหญ่ 
ซื้อเครื่องประกอบแต่งกายจากผ้ามัดหมี่ราคา 2,001-2,500 บาท/ตัว จ านวน 9 คน คิดเป็นร้อยละ 
30.00 รองลงมาราคา 1,501-2,000 บาท/ตัว จ านวน 8 คน คิดเป็นร้อยละ 26.67 ราคาสูงกว่า 
2,500 บาท/ตัว จ านวน 7 คน คิดเป็นร้อยละ 23.33 ราคา 1,001-1,500 บาท/ตัว จ านวน 4 คน    
คิดเป็นร้อยละ 13.33 และราคา 500-1,000 บาท/ตัว จ านวน 2 คน คิดเป็นร้อยละ 6.67 ตามล าดับ 
 บุคคลที่มีส่วนร่วมในการตัดสินใจซื้อ กลุ่มผู้ตอบแบบสอบถามส่วนใหญ่ เป็นบุคคลที่ตอบ
ตัดสินใจด้วยตนเอง จ านวน 13 คน คิดเป็นร้อยละ 43.33 รองลงมาคือเพ่ือน จ านวน 7 คน คิดเป็น
ร้อยละ 23.33 สมาชิกในครอบครัว จ านวน 6 คน คิดเป็นร้อยละ 20.00 และเพ่ือนร่วมงาน จ านวน 4 
คน คิดเป็นร้อยละ 13.33 ตามล าดับ 
 ชุดส าหรับกลุ่มที่ต้องการออกแบบ กลุ่มผู้ตอบแบบสอบถามส่วนใหญ่ ต้องการให้ออกแบบชุด
ส าหรับเมโทรเซ็กชวล จ านวน 10 คน คิดเป็นร้อยละ 33.33 รองลงมาผู้ชาย จ านวน 9 คน คิดเป็น 
ร้อยละ 30.00 และทรานส์เจนเดอร์กับผู้หญิง จ านวน 04 คน คิดเป็นรอ้ยละ 13.33เท่ากัน ตามล าดับ 
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 4.1.23  ผลการวิเคราะห์ความพึงพอใจของผู้ตอบแบบสอบถาม จากการวิเคราะห์ความ 
พึงพอใจของผู้ตอบแบบสอบถามที่มีต่อผ้ามัดหมี่ จากเส้นด้ายผสมเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน
ต้นแบบ โดยแสดงค่าเฉลี่ย และส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน น าเสนอในรูปตารางประกอบความเรียง  
 
ตารางท่ี 4.22  ความพึงพอใจที่มีต่อผ้ามัดหมี่ จากเส้นด้ายผสมเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน 

(n = 30) 
ความพึงพอใจที่มีต่อผ้ามัดหม่ี จากเส้นด้ายผสม 

เส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน 
𝐱 S.D. ระดับ 

ความพึงพอใจ 
ด้านประโยชน์ใช้สอย 4.91 0.29 มากที่สุด 

ความเหมาะสมของลวดลายมัดหมี่ในการน าไปใช้งาน 4.90 0.31 มากที่สุด 
ความเหมาะสมของวัสดุที่ใช้ในการผลิตผ้ามัดหมี่ 4.93 0.25 มากที่สุด 
ความเหมาะสมของผ้ามัดหมี่เมื่อน าไปแปรรูปเป็น
ผลิตภัณฑ์ 

4.80 0.41 มากที่สุด 

ความเหมาะสมการใช้งานเมื่อน าไปใช้ผลิตเป็น
ผลิตภัณฑ์อ่ืน เช่น เสื้อ กางเกง กระเป๋า รองเท้า ฯลฯ 

5.00 0.00 มากที่สุด 

ด้านสีสัน 4.95 0.22 มากที่สุด 
ความสม่ าเสมอของสี  4.93 0.25 มากที่สุด 
สีที่ใช้มีความเหมาะสม และลงตัว 4.97 0.18 มากที่สุด 

ด้านการออกแบบลวดลาย 4.93 0.26 มากที่สุด 
ลวดลายผ้ามีความมีความคิดริเริ่มสร้างสรรค์และ
แปลกใหม่ 

4.90 0.31 มากที่สุด 

ลวดลายที่ออกแบบมีความเหมาะสมโดดเด่นและ
น่าสนใจ 

4.93 0.25 มากที่สุด 

ลวดลายผ้ามีความละเอียดคมชัดสม่ าเสมอ 4.97 0.18 มากที่สุด 
ลวดลายมีอัตลักษณ์เฉพาะตัว 4.93 0.25 มากที่สุด 
ความเหมาะสมของระยะในการจัดวางลวดลาย 4.90 0.31 มากที่สุด 

ด้านกระบวนการผลิต 4.98 0.13 มากที่สุด 
คุณภาพการทอ เนื้อแน่นเรียบสม่ าเสมอทั้งผืน 4.97 0.18 มากที่สุด 
คุณภาพของวัตถุดิบที่น ามาทอมีความเหมาะสม 5.00 0.00 มากที่สุด 

รวม 4.94 0.22 มากที่สุด 
  



165 

 

 จากตารางที่ 4.22  ผลการวิเคราะห์ข้อมูลทั่วไปของกลุ่มผู้ตอบแบบสอบถามที่เป็นกลุ่ม 
Designer, Merchandiser, Visual merchandiser, Graphic designer, และผู้ มี ป ร ะส บ ก า ร ณ์ 
ด้านการทอผ้า จ านวน 30 คน จ าแนกตามตัวแปรได้ดังนี้ 

 ด้านประโยชน์ใช้สอย มีค่าเฉลี่ย 𝑥̅  = 4.91 เมื่อพิจารณาเป็นรายข้อพบว่า ความเหมาะสมการ
ใช้งานเมื่อน าไปใช้ผลิตเป็นผลิตภัณฑ์อ่ืน เช่น เสื้อ กางเกง กระเป๋า รองเท้า ฯลฯ มีค่าคะแนนสูงสุด 

(𝑥̅  = 5.00) รองลงมาความเหมาะสมของวัสดุที่ใช้ในการผลิตผ้ามัดหมี่ (𝑥̅  = 4.93) ความเหมาะสม

ของลวดลายผ้ามัดหมี่ในการน าไปใช้งาน (𝑥̅  = 4.90) ความเหมาะสมของผ้ามัดหมี่เมื่อน าไปแปรรูป

เป็นผลิตภัณฑ์ (𝑥̅  = 4.80) ตามล าดับ  

 ด้านสี มีค่าเฉลี่ย 𝑥̅  = 4.93 เมื่อพิจารณาเป็นรายข้อพบว่า สีที่ใช้มีความเหมาะสม และลงตัว  

มีค่าคะแนนสูงสุด (𝑥̅  = 4.97) รองลงมาความสม่ า เสมอของสี  (𝑥̅  = 4.93) ตามล าดับ 

 ด้านการออกแบบลวดลาย มีค่าเฉลี่ย 𝑥̅  = 4.93 เมื่อพิจารณาเป็นรายข้อพบว่า ลวดลายผ้ามี

ความละเอียดคมชัดสม่ าเสมอ มีค่าคะแนนสูงสุด (𝑥̅  = 4.97) รองลงมาลวดลายที่ออกแบบมีความ

เหมาะสม โดดเด่น และน่าสนใจ (𝑥̅  = 4.93) ลวดลายมีอัตลักษณ์เฉพาะตัว (𝑥̅  = 4.93) ลวดลายผ้ามี

ความมีความคิดริเริ่มสร้างสรรค์ และแปลกใหม่ (𝑥̅  = 4.90) ความเหมาะสมของระยะในการจัดวาง

ลวดลาย (𝑥̅  = 4.90) ตามล าดับ  

 ด้านกระบวนการผลิต มีค่าเฉลี่ย 𝑥̅  = 4.98 เมื่อพิจารณาเป็นรายข้อพบว่า คุณภาพของวัตถุดิบ

ที่น ามาทอมีความเหมาะสม มีค่าคะแนนสูงสุด (𝑥̅  = 5.00) คุณภาพการทอเนื้อแน่นเรียบสม่ าเสมอ 

ทั้งผืน (𝑥̅  = 4.97) ตามล าดับ  
 ผลการวิเคราะห์ข้อมูลความพึงพอใจที่มีต่อผ้ามัดหมี่ จากเส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับ 

เส้นใยฟิลาเจน โดยมีระดับความพึงพอใจ ระดับ มากที่สุด (𝑥̅  = 4.94) 
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 4.1.24  ผลการวิเคราะห์ความพึงพอใจของผู้ตอบแบบสอบถาม  จากการวิเคราะห์ความ 
พึงพอใจของผู้ตอบแบบสอบถามที่มีต่อเสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวลด้วยวิธีการตัดต่อ โดยแสดง
ค่าเฉลี่ยและส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน น าเสนอในรูปตารางประกอบความเรียง  
 
ตารางที่ 4.23  ความพึงพอใจที่มีต่อ เสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวลด้วยวิธีการตัดต่อผ้ามัดหมี่  จาก  

 เส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน แบบเสื้อก๊ัก (Vest) รูปแบบที่ 1 
(n = 30) 

ความพึงพอใจที่มีต่อเสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวล 
ด้วยวิธีการตัดต่อ เสื้อกั๊ก (Vest) รูปแบบที่ 1 

𝐱 S.D. ระดับ 
ความพึงพอใจ 

รูปแบบเสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวล 4.50 0.67 มาก 
มีความคิดสร้างสรรค์ แปลกใหม่ น่าสนใจ 4.50 0.73 มาก 
มีความทันสมัย 4.43 0.63 มาก 
มีความเหมาะสม และได้สัดส่วน 4.57 0.68 มากที่สุด 

ความสวยงาม 4.84 0.68 มากที่สุด 
ความสวยงามของผ้ามัดหมี่ ในการน ามาออกแบบชุด 4.83 0.36 มากที่สุด 
ความละเอียด ประณีต ในการตัดเย็บ 4.80 0.41 มากที่สุด 
องค์ประกอบรวม และความสวยงามของชุด 4.90 0.31 มากที่สุด 

ประโยชน์ใช้สอย 4.89 0.32 มากที่สุด 
มีความเหมาะสมสามารถใช้งานได้จริง 4.97 0.18 มากที่สุด 
มีความสะดวกสบายในการใช้งาน 4.90 0.31 มากที่สุด 
ใช้งานได้หลายโอกาส 4.80 0.41 มากที่สุด 

สี  4.99 0.11 มากที่สุด 
การใช้สีเหมาะสมกับเสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวล  5.00 0.00 มากที่สุด 
การใช้ผ้าสีพ้ืนเหมาะสมกับลวดลายมัดหมี่ 4.97 0.18 มากที่สุด 
การใช้สีมีความเหมาะสมกับ รูปแบบชุด 5.00 0.00 มากที่สุด 

วิธีการตัดต่อลวดลาย 4.88 0.33 มากที่สุด 
การตัดต่อเหมาะสมกับเสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวล 4.90 0.31 มากที่สุด 
การจัดวางลวดลายตัดต่อมคีวามเหมาะสม สวยงาม ลงตัว 4.87 0.35 มากที่สุด 
ลวดลายมัดหมี่และการตัดต่อเหมาะสมกับรูปแบบชุด 4.87 0.35 มากที่สุด 

รวม 4.82 0.42 มากที่สุด 
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 จากตารางที่  4.23  พบว่าผู้ตอบแบบสอบถามความพึงพอใจที่มีต่อเสื้อผ้าบุรุษสไตล์ 
เมโทรเซ็กชวลด้วยวิธีการตัดต่อผ้ามัดหมี่ จากเส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน  
แบบเสื้อก๊ัก (Vest) รูปแบบที่ 1 

 รูปแบบเสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวล มีค่าเฉลี่ย 𝑥̅  = 4.50 เมื่อพิจารณาเป็นรายข้อพบว่า  

มีความเหมาะสมและได้สัดส่วน มีค่าคะแนนสูงสุด (𝑥̅  = 4.57) รองลงมามีความคิดสร้างสรรค์ 

แปลกใหม่ น่าสนใจ (𝑥̅  = 4.50) และมีความทันสมัย มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ (𝑥̅  = 4.43) ตามล าดับ  

 ความสวยงาม มีค่าเฉลี่ย 𝑥̅  = 4.84 เมื่อพิจารณาเป็นรายข้อพบว่า องค์ประกอบรวมและ 

ความสวยงามของชุด มีค่าคะแนนสูงสุด (𝑥̅  = 4.90) รองลงมาความสวยงามของผ้ามัดหมี่ในการน ามา

ออกแบบชุด (𝑥̅  = 4.90) และความละเอียด ประณีต ในการตัดเย็บ (𝑥̅  = 4.80) ตามล าดับ  

 ประโยชน์ใช้สอย มีค่าเฉลี่ย 𝑥̅  = 4.89 เมื่อพิจารณาเป็นรายข้อพบว่า มีความเหมาะสม

สามารถใช้งานได้จริง มีค่าคะแนนสูงสุด (𝑥̅  = 4.97) รองลงมามีความสะดวกสบายในการใช้งาน 

(𝑥̅  = 4.90) และใช้งานได้หลายโอกาส (𝑥̅  = 4.80) ตามล าดับ  

 สี มีค่าเฉลี่ย 𝑥̅  = 4.99 เมื่อพิจารณาเป็นรายข้อพบว่า การใช้สีเหมาะสมกับเสื้อผ้าบุรุษสไตล์ 

เมโทรเซ็กชวล และการใช้สีมีความเหมาะสมกับรูปแบบชุด มีค่าคะแนนสูงสุดเท่ากัน (𝑥̅  = 5.00) 

รองลงมาการใช้ผ้าสีพื้นเหมาะสมกับลวดลายมัดหมี่ (𝑥̅  = 4.97) ตามล าดับ  

 วิธีการการตัดต่อลวดลาย มีค่าเฉลี่ย 𝑥̅  = 4.88 เมื่อพิจารณาเป็นรายข้อพบว่า การตัดต่อ

เหมาะสมกับเสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวล มีค่าคะแนนสูงสุด (𝑥̅  = 4.90) ลองลงมาการจัดวาง
ลวดลายตัดต่อมีความเหมาะสม สวยงาม ลงตัว และลวดลายมัดหมี่และการตัดต่อเหมาะสมกับ

รูปแบบชุด (𝑥̅  = 4.87) เท่ากัน ตามล าดับ  
 ผลการวิเคราะห์ข้อมูลความพึงพอใจที่มีต่อที่มีต่อเสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวลด้วยวิธีการ  
ตัดต่อผ้ามัดหมี่ จากเส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน แบบเสื้อกั๊ก (Vest) รูปแบบที่ 

1 โดยมีระดับความพึงพอใจ ระดับ มากที่สุด (𝑥̅  = 4.82) 
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ตารางที่ 4.24  ความพึงพอใจที่มีต่อ เสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวลด้วยวิธีการตัดต่อผ้ามัดหมี่ จาก 
 เส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน แบบเสื้อสูท (Suit) รูปแบบที่ 2 

(n = 30) 

ความพึงพอใจที่มีต่อเสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวล 
ด้วยวิธีการตัดต่อ เสื้อสูท (Suit) รูปแบบท่ี 2 

𝐱 S.D. ระดับ 
ความพึงพอใจ 

รูปแบบเสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวล 4.80 0.40 มากที่สุด 
มีความคิดสร้างสรรค์ แปลกใหม่ น่าสนใจ 4.70 0.47 มากที่สุด 
มีความทันสมัย 4.80 0.41 มากที่สุด 
มีความเหมาะสม และได้สัดส่วน 4.90 0.31 มากที่สุด 

ความสวยงาม 4.94 0.23 มากที่สุด 
ความสวยงามของผ้ามัดหมี่ ในการน ามาออกแบบชุด 4.97 0.18 มากที่สุด 
ความละเอียด ประณีต ในการตัดเย็บ 4.97 0.18 มากที่สุด 
องค์ประกอบรวม และความสวยงามของชุด 4.90 0.31 มากที่สุด 

ประโยชน์ใช้สอย 4.84 0.36 มากที่สุด 
มีความเหมาะสมสามารถใช้งานได้จริง 4.93 0.25 มากที่สุด 
มีความสะดวกสบายในการใช้งาน 4.90 0.31 มากที่สุด 
ใช้งานได้หลายโอกาส 4.70 0.47 มากที่สุด 

สี  4.87 0.34 มากที่สุด 
การใช้สีเหมาะสมกับเสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวล  4.93 0.25 มากที่สุด 
การใช้ผ้าสีพ้ืนเหมาะสมกับลวดลายมัดหมี่ 4.70 0.47 มากที่สุด 
การใช้สีมีความเหมาะสมกับ รูปแบบชุด 4.97 0.18 มากที่สุด 

วิธีการตัดต่อลวดลาย 4.87 0.34 มากที่สุด 
การตัดต่อเหมาะสมกับเสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวล 4.90 0.31 มากที่สุด 
การจัดวางลวดลายตัดต่อมคีวามเหมาะสม สวยงาม ลงตัว 4.73 0.45 มากที่สุด 
ลวดลายมัดหมี่และการตัดต่อเหมาะสมกับรูปแบบชุด 4.97 0.18 มากที่สุด 

รวม 4.86 0.33 มากที่สุด 
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 จากตารางที่  4.24  พบว่าผู้ตอบแบบสอบถามความพึงพอใจที่มีต่อเสื้อผ้าบุรุษสไตล์ 
เมโทรเซ็กชวลด้วยวิธีการตัดต่อผ้ามัดหมี่ จากเส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน  
แบบเสื้อสูท (Suit) รูปแบบที่ 2 

 รูปแบบเสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวล มีค่าเฉลี่ย 𝑥̅  = 4.80 เมื่อพิจารณาเป็นรายข้อพบว่า  

มีความเหมาะสมและได้สัดส่วน มีค่าคะแนนสูงสุด (𝑥̅  = 4.90) รองลงมามีความทันสมัย (𝑥̅  = 4.80) 

และมีความคิดสร้างสรรค์ แปลกใหม่ น่าสนใจ (𝑥̅  = 4.70) ตามล าดับ 

 ความสวยงาม มีค่าเฉลี่ย 𝑥̅  = 4.94 เมื่อพิจารณาเป็นรายข้อพบว่า ความสวยงามของผ้ามัดหมี่ 
ในการน ามาออกแบบชุด และความละเอียด ประณีต ในการตัดเย็บ มีค่าคะแนนสูงสุดเท่ากัน  

(𝑥̅  = 4.97) รองลงมาองค์ประกอบรวมและความสวยงามของชุด (𝑥̅  = 4.90) ตามล าดับ  

 ประโยชน์ใช้สอย มีค่าเฉลี่ย 𝑥̅  = 4.84 เมื่อพิจารณาเป็นรายข้อ พบว่า มีความเหมาะสม

สามารถใช้งานได้จริง มีค่าคะแนนสูงสุด (𝑥̅  = 4.90) รองลงมามีความสะดวกสบายในการใช้งาน 

(𝑥̅  = 4.90)  และใช้งานได้หลายโอกาส (𝑥̅  = 4.70) ตามล าดับ 

 สี มีค่าเฉลี่ย 𝑥̅  = 4.87 เมื่อพิจารณาเป็นรายข้อพบว่า การใช้สีมีความเหมาะสมกับรูปแบบชุด 

มีค่าคะแนนสูงสุด (𝑥̅  = 4.97) รองลงมาการใช้สีเหมาะสมกับเสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวล 

(𝑥̅  = 4.93) และการใช้ผ้าสีพื้นเหมาะสมกับลวดลายมัดหมี่ (𝑥̅  = 4.70) ตามล าดับ  

 วิธีการการตัดต่อลวดลาย มีค่าเฉลี่ย 𝑥̅  = 4.87  เมื่อพิจารณาเป็นรายข้อพบว่า ลวดลายมัดหมี่

และการตัดต่อเหมาะสมกับรูปแบบชุด มีค่าคะแนนสูงสุด (𝑥̅  = 4.97) รองลงมาการตัดต่อเหมาะสม

กับเสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวล(𝑥̅  = 4.93) และการจัดวางลวดลายตัดต่อมีความเหมาะสม 

สวยงาม ลงตัว (𝑥̅  = 4.73) ตามล าดับ   
 ผลการวิเคราะห์ข้อมูลความพึงพอใจที่มีต่อที่มีต่อเสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวลด้วยวิธีการ  
ตัดต่อผ้ามัดหมี่ จากเส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน แบบเสื้อสูท (Suit) รูปแบบที่ 2

โดยมีระดับความพึงพอใจ ระดับ มากที่สุด (𝑥̅  = 4.86) 
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ตารางที่ 4.25  ความพึงพอใจที่มีต่อ เสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวลด้วยวิธีการตัดต่อผ้ามัดหมี่ จาก 
 เส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน แบบเสื้อสูท (Suit) รูปแบบที่ 3 

(n = 30) 

ความพึงพอใจที่มีต่อเสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวล 
ด้วยวิธีการตัดต่อ เสื้อสูท (Suit) รูปแบบท่ี 3 

𝐱 S.D. ระดับ 
ความพึงพอใจ 

รูปแบบเสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวล 4.93 0.25 มากที่สุด 
มีความคิดสร้างสรรค์ แปลกใหม่ น่าสนใจ 4.93 0.25 มากที่สุด 
มีความทันสมัย 4.97 0.18 มากที่สุด 
มีความเหมาะสม และได้สัดส่วน 4.90 0.31 มากที่สุด 

ความสวยงาม 4.96 0.21 มากที่สุด 
ความสวยงามของผ้ามัดหมี่ ในการน ามาออกแบบชุด 4.97 0.18 มากที่สุด 
ความละเอียด ประณีต ในการตัดเย็บ 4.93 0.25 มากที่สุด 
องค์ประกอบรวม และความสวยงามของชุด 4.97 0.18 มากที่สุด 

ประโยชน์ใช้สอย 4.82 0.38 มากที่สุด 
มีความเหมาะสมสามารถใช้งานได้จริง 4.90 0.31 มากที่สุด 
มีความสะดวกสบายในการใช้งาน 4.87 0.35 มากที่สุด 
ใช้งานได้หลายโอกาส 4.70 0.47 มากที่สุด 

สี  4.96 0.21 มากที่สุด 
การใช้สีเหมาะสมกับเสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวล  4.93 0.25 มากที่สุด 
การใช้ผ้าสีพ้ืนเหมาะสมกับลวดลายมัดหมี่ 4.97 0.18 มากที่สุด 
การใช้สีมีความเหมาะสมกับ รูปแบบชุด 4.97 0.18 มากที่สุด 

วิธีการตัดต่อลวดลาย 4.89 0.32 มากที่สุด 
การตัดต่อเหมาะสมกับเสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวล 4.90 0.31 มากที่สุด 
การจัดวางลวดลายตัดต่อมคีวามเหมาะสม สวยงาม ลงตัว 4.87 0.35 มากที่สุด 
ลวดลายมัดหมี่และการตัดต่อเหมาะสมกับรูปแบบชุด 4.90 0.31 มากที่สุด 

รวม 4.91 0.27 มากที่สุด 
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 จากตารางที่  4.25  พบว่าผู้ตอบแบบสอบถามความพึงพอใจที่มีต่อเสื้อผ้าบุรุษสไตล์ 
เมโทรเซ็กชวลด้วยวิธีการตัดต่อผ้ามัดหมี่ จากเส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน 
แบบเสื้อสูท (Suit) รูปแบบที่ 3 

 รูปแบบเสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวล มีค่าเฉลี่ย 𝑥̅  = 4.93 เมื่อพิจารณาเป็นรายข้อพบว่า  

มีความทันสมัย มีค่าคะแนนสูงสุด (𝑥̅  = 4.97) รองลงมามีความคิดสร้างสรรค์ แปลกใหม่ น่าสนใจ  

(𝑥̅  = 4.93) และมีความเหมาะสมและได้สัดส่วน (𝑥̅  = 4.90) ตามล าดับ  

 ความสวยงาม มีค่าเฉลี่ย 𝑥̅  = 4.96 เมื่อพิจารณาเป็นรายข้อพบว่า ความสวยงามของผ้ามัดหมี่ 
ในการน ามาออกแบบชุด และองค์ประกอบรวมและความสวยงามของชุด มีค่าคะแนนสูงสุดเท่ากัน 

(𝑥̅  = 4.97) รองลงมาความละเอียด ประณีต ในการตัดเย็บ (𝑥̅  = 4.93) ตามล าดับ  

 ประโยชน์ใช้สอย มีค่าเฉลี่ย 𝑥̅  = 4.84 เมื่อพิจารณาเป็นรายข้อพบว่า มีความเหมาะสม

สามารถใช้งานได้จริง มีค่าคะแนนสูงสุด (𝑥̅  = 4.90) รองลงมามีความสะดวกสบายในการใช้งาน  

(𝑥̅  = 4.87) และใช้งานได้หลายโอกาส (𝑥̅  = 4.70) ตามล าดับ  

 สี มีค่าเฉลี่ย 𝑥̅  = 4.84 เมื่อพิจารณาเป็นรายข้อพบว่า การใช้ผ้าสีพ้ืนเหมาะสมกับลวดลาย

มัดหมี่ และการใช้สีมีความเหมาะสมกับรูปแบบชุด มีค่าคะแนนสูงสุดเท่ากัน (𝑥̅  = 4.97) รองลงมา

การใช้สีเหมาะสมกับเสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวล (𝑥̅  = 4.97) ตามล าดับ 

 วิธีการการตัดต่อลวดลาย 𝑥̅  = 4.89 เมื่อพิจารณาเป็นรายข้อพบว่า การตัดต่อเหมาะสมกับ
เสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวล และลวดลายมัดหมี่และการตัดต่อเหมาะสมกับรูปแบบชุด 

มีค่าคะแนนสูงสุดเท่ากัน (𝑥̅  = 4.90) รองลงมาการจัดวางลวดลายตัดต่อมีความเหมาะสม สวยงาม 

ลงตัว (𝑥̅  = 4.87) ตามล าดับ  
 ผลการวิเคราะห์ข้อมูลความพึงพอใจที่มีต่อที่มีต่อเสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวลด้วยวิธีการ  
ตัดต่อผ้ามัดหมี่ จากเส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน แบบเสื้อสูท (Suit) รูปแบบที่ 3

โดยมีระดับความพึงพอใจ ระดับ มากที่สุด (𝑥̅  = 4.91) 
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ตารางท่ี 4.26  ความพึงพอใจที่มีต่อ เสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวลด้วยวิธีการตัดต่อผ้ามัดหมี่ จาก  
 เส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน แบบเสื้อโค้ทตัวยาว (Overcoat)   
 รูปแบบที่ 4 

(n = 30) 

ความพึงพอใจที่มีต่อเสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวล 
ด้วยวิธีการตัดต่อ เสื้อโค้ทตัวยาว (Overcoat) รูปแบบที่ 4 

𝐱 S.D. ระดับ 
ความพึงพอใจ 

รูปแบบเสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวล 4.90 0.30 มากที่สุด 
มีความคิดสร้างสรรค์ แปลกใหม่ น่าสนใจ 4.93 0.25 มากที่สุด 
มีความทันสมัย 4.90 0.31 มากที่สุด 
มีความเหมาะสม และได้สัดส่วน 4.87 0.35 มากที่สุด 

ความสวยงาม 4.93 0.25 มากที่สุด 
ความสวยงามของผ้ามัดหมี่ ในการน ามาออกแบบชุด 4.97 0.18 มากที่สุด 
ความละเอียด ประณีต ในการตัดเย็บ 4.93 0.25 มากที่สุด 
องค์ประกอบรวม และความสวยงามของชุด 4.90 0.31 มากที่สุด 

ประโยชน์ใช้สอย 4.76 0.43 มากที่สุด 
มีความเหมาะสมสามารถใช้งานได้จริง 4.87 0.35 มากที่สุด 
มีความสะดวกสบายในการใช้งาน 4.73 0.45 มากที่สุด 
ใช้งานได้หลายโอกาส 4.67 0.48 มากที่สุด 

สี  4.94 0.23 มากที่สุด 
การใช้สีเหมาะสมกับเสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวล  4.93 0.25 มากที่สุด 
การใช้ผ้าสีพ้ืนเหมาะสมกับลวดลายมัดหมี่ 4.97 0.18 มากที่สุด 
การใช้สีมีความเหมาะสมกับ รูปแบบชุด 4.93 0.25 มากที่สุด 

วิธีการตัดต่อลวดลาย 4.93 0.25 มากที่สุด 
การตัดต่อเหมาะสมกับเสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวล 4.90 0.31 มากที่สุด 
การจัดวางลวดลายตัดต่อมคีวามเหมาะสม สวยงาม ลงตัว 4.93 0.25 มากที่สุด 
ลวดลายมัดหมี่และการตัดต่อเหมาะสมกับรูปแบบชุด 4.97 0.19 มากที่สุด 

รวม 4.89 0.28 มากที่สุด 
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 จากตารางที่  4.26  พบว่าผู้ตอบแบบสอบถามความพึงพอใจที่มีต่อเสื้อผ้าบุรุษสไตล์ 
เมโทรเซ็กชวลด้วยวิธีการตัดต่อผ้ามัดหมี่ จากเส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน  
แบบเสื้อโค้ทตัวยาว (Overcoat) รูปแบบที่ 4 

 รูปแบบเสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวล มีค่าเฉลี่ย 𝑥̅  = 4.99 เมื่อพิจารณาเป็นรายข้อพบว่า  

มีความคิดสร้างสรรค์ แปลกใหม่ น่าสนใจ มีค่าคะแนนสูงสุด (𝑥̅  = 4.93) รองลงมามีความทันสมัย  

(𝑥̅  = 4.90) และมีความเหมาะสมและได้สัดส่วน (𝑥̅  = 4.87) ตามล าดับ  

 ความสวยงาม มีค่าเฉลี่ย 𝑥̅  = 4.93 เมื่อพิจารณาเป็นรายข้อพบว่า ความสวยงามของผ้ามัดหมี่ 

ในการน ามาออกแบบชุด มีค่าคะแนนสูงสุด (𝑥̅  = 4.97) รองลงมาความละเอียด ประณีต ในการ 

ตัดเย็บ (𝑥̅  = 4.93) และองค์ประกอบรวมและความสวยงามของชุด (𝑥̅  = 4.90) ตามล าดับ  

 ประโยชน์ใช้สอย มีค่าเฉลี่ย 𝑥̅  = 4.99 เมื่อพิจารณาเป็นรายข้อพบว่า มีความเหมาะสม

สามารถใช้งานได้จริง มีค่าคะแนนสูงสุด (𝑥̅  = 4.87) รองลงมามีความสะดวกสบายในการใช้งาน 

(𝑥̅  = 4.73) และใช้งานได้หลายโอกาส (𝑥̅  = 4.67) ตามล าดับ  

 สี มีค่าเฉลี่ย 𝑥̅  = 4.94 เมื่อพิจารณาเป็นรายข้อพบว่า การใช้ผ้าสีพ้ืนเหมาะสมกับลวดลาย

มัดหมี่ มีค่าคะแนนสูงสุด (𝑥̅  = 4.97) รองลงมาการใช้สีเหมาะสมกับเสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวล 

และการใช้สีมีความเหมาะสมกับรูปแบบชุด (𝑥̅  = 4.93) เท่ากัน ตามล าดับ  

 วิธีการการตัดต่อลวดลาย มีค่าเฉลี่ย 𝑥̅  = 4.93 เมื่อพิจารณาเป็นรายข้อพบว่า ลวดลายมัดหมี่

และการตัดต่อเหมาะสมกับรูปแบบชุด มีค่าคะแนนสูงสุด (𝑥̅  = 4.97) รองลงมาการจัดวางลวดลาย

ตัดต่อมีความเหมาะสม สวยงาม ลงตัว (𝑥̅  = 4.93) และการตัดต่อเหมาะสมกับเสื้อผ้าบุรุษสไตล์ 

เมโทรเซ็กชวล (𝑥̅  = 4.90) ตามล าดับ         
 ผลการวิเคราะห์ข้อมูลความพึงพอใจที่มีต่อที่มีต่อเสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวลด้วยวิธีการ  
ตัดต่อผ้ามัดหมี่  จากเส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน แบบเสื้อโค้ทตัวยาว 

(Overcoat) รูปแบบที่ 4 โดยมีระดับความพึงพอใจ ระดับ มากที่สุด (𝑥̅  = 4.89) 
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ตารางท่ี 4.27  ความพึงพอใจที่มีต่อ เสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวลด้วยวิธีการตัดต่อผ้ามัดหมี่ จาก 
 เส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน แบบเสื้อโค้ทตัวยาว (Overcoat)  
 รูปแบบที่ 5 

(n = 30) 

ความพึงพอใจที่มีต่อเสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวล 
ด้วยวิธีการตัดต่อ เสื้อโค้ทตัวยาว (Overcoat) รูปแบบที่ 5 

𝐱 S.D. ระดับ 
ความพึงพอใจ 

รูปแบบเสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวล 4.93 0.25 มากที่สุด 
มีความคิดสร้างสรรค์ แปลกใหม่ น่าสนใจ 4.93 0.25 มากที่สุด 
มีความทันสมัย 4.97 0.18 มากที่สุด 
มีความเหมาะสม และได้สัดส่วน 4.90 0.31 มากที่สุด 

ความสวยงาม 4.93 0.25 มากที่สุด 
ความสวยงามของผ้ามัดหมี่ ในการน ามาออกแบบชุด 4.93 0.25 มากที่สุด 
ความละเอียด ประณีต ในการตัดเย็บ 4.97 0.18 มากที่สุด 
องค์ประกอบรวม และความสวยงามของชุด 4.90 0.31 มากที่สุด 

ประโยชน์ใช้สอย 4.91 0.29 มากที่สุด 
มีความเหมาะสมสามารถใช้งานได้จริง 4.93 0.25 มากที่สุด 
มีความสะดวกสบายในการใช้งาน 4.90 0.31 มากที่สุด 
ใช้งานได้หลายโอกาส 4.90 0.31 มากที่สุด 

สี  4.94 0.23 มากที่สุด 
การใช้สีเหมาะสมกับเสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวล  4.93 0.25 มากที่สุด 
การใช้ผ้าสีพ้ืนเหมาะสมกับลวดลายมัดหมี่ 4.97 0.18 มากที่สุด 
การใช้สีมีความเหมาะสมกับ รูปแบบชุด 4.93 0.25 มากที่สุด 

วิธีการตัดต่อลวดลาย 4.93 0.25 มากที่สุด 
การตัดต่อเหมาะสมกับเสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวล 4.97 0.18 มากที่สุด 
การจัดวางลวดลายตัดต่อมคีวามเหมาะสม สวยงาม ลงตัว 4.93 0.25 มากที่สุด 
ลวดลายมัดหมี่และการตัดต่อเหมาะสมกับรูปแบบชุด 4.90 0.31 มากที่สุด 

รวม 4.92 0.25 มากที่สุด 
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 จากตารางที่  4.27  พบว่าผู้ตอบแบบสอบถามความพึงพอใจที่มีต่อเสื้อผ้าบุรุษสไตล์ 
เมโทรเซ็กชวลด้วยวิธีการตัดต่อผ้ามัดหมี่ จากเส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน  
แบบเสื้อโค้ทตัวยาว (Overcoat) รูปแบบที่ 5 

 รูปแบบเสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวล มีค่าเฉลี่ย 𝑥̅  = 4.93 เมื่อพิจารณาเป็นรายข้อพบว่า  

มีความทันสมัย มีค่าคะแนนสูงสุด (𝑥̅  = 4.97) รองลงมามีความคิดสร้างสรรค์ แปลกใหม่ น่าสนใจ 

(𝑥̅  = 4.93) และมีความเหมาะสมและได้สัดส่วน (𝑥̅  = 4.90) ตามล าดับ  

 ความสวยงาม มีค่าเฉลี่ย 𝑥̅  = 4.93 เมื่อพิจารณาเป็นรายข้อพบว่า ความละเอียด ประณีต 

ในการตัดเย็บ มีค่าคะแนนสูงสุด (𝑥̅  = 4.97) รองลงมาความสวยงามของผ้ามัดหมี่ ในการน ามา

ออกแบบชุด (𝑥̅  = 4.93) และองค์ประกอบรวมและความสวยงามของชุด (𝑥̅  = 4.90) ตามล าดับ  

 ประโยชน์ใช้สอย มีค่าเฉลี่ย 𝑥̅  = 4.91 เมื่อพิจารณาเป็นรายข้อพบว่า มีความเหมาะสม

สามารถใช้งานได้จริง มีค่าคะแนนสูงสุด (𝑥̅  = 4.93) รองลงมามีความสะดวกสบายในการใช้งานและ

ใช้งานได้หลายโอกาส (𝑥̅  = 4.90) เท่ากัน ตามล าดับ  

 สี มีค่าเฉลี่ย 𝑥̅  = 4.94 เมื่อพิจารณาเป็นรายข้อพบว่า การใช้ผ้าสีพ้ืนเหมาะสมกับลวดลาย

มัดหมี่ มีค่าคะแนนสูงสุด (𝑥̅  = 4.97) รองลงมาการใช้สีมีความเหมาะสมกับรูปแบบชุด และการใช้สี

เหมาะสมกับเสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวล (𝑥̅  = 4.93) เท่ากัน ตามล าดับ  

 วิธีการการตัดต่อลวดลาย มีค่าเฉลี่ย 𝑥̅  = 4.93 เมื่อพิจารณาเป็นรายข้อพบว่า การตัดต่อ

เหมาะสมกับเสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวล มีค่าคะแนนสูงสุด (𝑥̅  = 4.97) รองลงมาการจัดวาง

ลวดลายตัดต่อมีความเหมาะสม สวยงาม ลงตัว (𝑥̅  = 4.93) และลวดลายมัดหมี่และการตัดต่อ

เหมาะสมกับรูปแบบชุด (𝑥̅  = 4.90) ตามล าดับ 
 ผลการวิเคราะห์ข้อมูลความพึงพอใจที่มีต่อที่มีต่อเสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวลด้วยวิธีการ  
ตัดต่อผ้ามัดหมี่  จากเส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน แบบเสื้อโค้ทตัวยาว 

(Overcoat) รูปแบบที่ 5 โดยมีระดับความพึงพอใจ ระดับ มากที่สุด (𝑥̅  = 4.92) 
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ตารางท่ี 4.28  ค่าเฉลี่ย และส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน ความพึงพอใจ ของผู้ตอบแบบสอบถามต่อเสื้อผ้า 
 บุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวลด้วยวิธีการตัดต่ออผ้ามัดหมี่ จากเส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใย  
 ไหมกับเส้นใยฟิลาเจน 

       (n = 30) 

เสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวลด้วยวิธีการตัดต่อ 𝐱 S.D. ระดับความพึงพอใจ 

เสื้อก๊ัก (Vest)  รูปแบบที่ 1 4.82 0.42 มากที่สุด 
เสื้อสูท (Suit)   รูปแบบที่ 2 4.86 0.33 มากที่สุด 
เสื้อสูท (Suit)   รูปแบบที่ 3 4.91 0.27 มากที่สุด 
เสื้อโค้ทตัวยาว (Overcoat) รูปแบบที่ 4 4.89 0.28 มากที่สุด 
เสื้อโค้ทตัวยาว (Overcoat) รูปแบบที่ 5 4.92 0.25 มากที่สุด 

รวม 4.88 0.31 มากที่สุด 

  
 จากตารางที่ 4.28  พบว่าความพึงพอใจของผู้ตอบแบบสอบถามต่อการออกแบบเสื้อผ้าบุรุษ
สไตล์เมโทรเซ็กชวลด้วยวิธีการตัดต่อเมื่อพิจารณารูปแบบชุดพบว่า เสื้อโค้ทตัวยาว (Overcoat) 

รูปแบบที่ 5 มีค่าคะแนนสูงสุด (𝑥̅  = 4.92) รองลงมาคือ เสื้อสูท (Suit) รูปแบบที่ 3 (𝑥̅  = 4.91) 

เสื้อโค้ทตัวยาว (Overcoat) รูปแบบที่ 4 (𝑥̅  = 4.89) เสื้อสูท (Suit) รูปแบบที่ 2 (𝑥̅  = 4.86) และเสื้อ

กั๊ก (Vest)  รูปแบบที่ 1 (𝑥̅  = 4.82) ตามล าดับ 
 รูปแบบเสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวลด้วยวิธีการตัดต่อ เมื่อพิจารณารูปแบบเสื้อผ้าบุรุษสไตล์
เมโทรเซ็กชวลด้วยวิธีการตัดต่อ ด้านรูปแบบเสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวล ความสวยงาม ประโยชน์

ใช้สอย สี และวิธีการตัดต่อลวดลาย โดยมีระดับความพึงพอใจ ระดับ มากที่สุด (𝑥̅  = 4.88) 
 

4.2  การอภิปรายผล 
 จากการศึกษาวิจัยเรื่อง การประยุกต์เส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน 
เพ่ือการออกแบบลวดลายผ้ามัดหมี่ส าหรับเสื้อผ้าบุรุษ ผู้วิจัยได้อภิปรายผล ดังนี้ 
 4.2.1  ผลการศึกษาสมบัติของเส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน จากการ
ประยุกต์เส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน ผู้วิจัยท าการศึกษาโดยด าเนินการทดสอบ
ด้วยเครื่องทดสอบ TENSILE TESTING MACHINE (INSTRON MODEL 5566) ทดสอบความแข็งแรง
ของเส้นด้าย ด้านแรงดึงขาด ด้านการยืดตัวขณะขาด โดยทดสอบตามมาตรฐาน ISO 2026 : 1993 
(E) MATHOD A  และทดสอบด้านขนาดเส้นด้าย โดยทดสอบตามมาตรฐาน BASED ON ISO 2060 : 
1994 (E) OPTION 1 ท าการทดสอบโดยใช้ความเร็วในการทดสอบ 250 มิลลิเมตรต่อนาที และระยะ
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ทดสอบ 250 มิลลิเมตร พบว่า เส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน อัตราส่วนที่ 1  
คือ ร้อยละ 70:30 เมื่อน าไปด าเนินการทดสอบความแข็งแรงของเส้นด้าย ด้านแรงดึงขาดอยู่ที่ 14.97  
นิวตัน ด้านการยืดตัวขณะขาดอยู่ที่ ร้อยละ 11.12 และทดสอบด้านขนาดเส้นด้ายอยู่ที่ 574.7 ดีเนียร์ 
รองลงมาคือ อัตราส่วนที่ 2 คือ ร้อยละ 60:40 เมื่อน าไปด าเนินการทดสอบความแข็งแรงของเส้นด้าย
ด้านแรงดึงขาดอยู่ที่ 12.81 นิวตัน ด้านการยืดตัวขณะขาดอยู่ที่ ร้อยละ 11.29 และทดสอบด้านขนาด
เส้นด้ายอยู่ที่ 450 ดีเนียร์ และอัตราส่วนที่ 3 คือ ร้อยละ 50:50 เมื่อน าไปด าเนินการทดสอบความ
แข็งแรงของเส้นด้ายด้านแรงดึงขาดอยู่ที่ 6.25 นิวตัน ด้านการยืดตัวขณะขาดอยู่ที่ ร้อยละ 10.09 
และทดสอบด้านขนาดเส้นด้ายอยู่ที่  296.3 ดีเนียร์ เมื่อน าผลการทดสอบสมบัติของเส้นด้าย 
มาเปรียบเทียบกันทั้ง 3 อัตราส่วนพบว่า สมบัติของเส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน  
ที่มีความเหมาะสม คือ อัตราส่วนที่ 1 ร้อยละ 70:30 เพราะเม่ือน าไปด าเนินการทดสอบความแข็งแรง
ของเส้นด้าย ด้านแรงดึงขาดอยู่ที่ 14.97 นิวตัน ด้านการยืดตัวขณะขาดอยู่ที่ ร้อยละ 11.12 และ
ทดสอบด้านขนาดเส้นด้ายอยู่ที่ 574.7 ดีเนียร์ เนื่องจากเส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลา
เจน มีสมบัติด้านแรงดึงขาด ด้านการยืดตัวขณะขาด และด้านขนาดเส้นด้าย ที่มีความแข็งแรงของ
เส้นด้าย ทนทาน เหมาะสมในการน าไปพัฒนาเป็นเส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน
ต้นแบบ มากที่สุด และจัดอยู่ในกลุ่มของเส้นด้ายขนาดใหญ่ (Heavy type) สามารถต่อยอดการ
พัฒนาเส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน ด้วยการสร้างนวัตรกรรมเส้นด้ายในกลุ่ม 
อ่ืน ๆ เพ่ือเป็นการพัฒนาเส้นด้ายที่สามารถน ามาต่อยอดงานหัตถกรรมการทอผ้าของกลุ่มชุมชน  
ในท้องถิ่นต่าง ๆ และยังเป็นการพัฒนาและยกระดับรูปแบบผลิตภัณฑ์ชุมชนที่สามารถน านวัตรกรรม
และเทคโนโลยีมาบูรณาการ ในการยกระดับผลิตภัณฑ์ชุมชน ซึ่งสอดคล้องกับ พรศิริ หลงหนองคูณ 
(2560) กล่าวว่า ผลการศึกษาอัตราส่วนผสมของเส้นใยใบอ้อยและเส้นใยฝ้าย พบว่า อัตราส่วนในการ
ผสมเส้นใยใบอ้อยและเส้นใยฝ้ายร้อยละ 10:90 มีความเหมาะสมในการปั่นมือมากที่สุด และผลการ
ทดสอบสมบัติทางกายภาพของเส้นด้ายผสมเส้นใยใบอ้อยและเส้นใยฝ้าย พบว่า ความสม่ าเสมออยู่ใน
ระดับ Grade F ความแข็งแรงต่อแรงดึงขาด 142.71 N การยืดตัวก่อนขาดร้อยละ 139.55 เบอร์ 
4.44 Ne เกลียว 9.60 เกลียวต่อนิ้ว และความหยิกงอร้อยละ 30.02 และสอดคล้องกั บ 
Srivorradatpaisan, S., Khiaomang, K., and Chonsakorn, S. (2020) กล่าวว่าการศึกษาและ
วิเคราะห์ข้อมูลทางด้านการผลิตเส้นด้ายจากเส้นใยสับปะรดผสมเส้นใยฟิลาเจน ในอัตราส่วนร้อยละ 
15 เส้นใยฟิลาเจน ร้อยละ 25 และเส้นใยฝ้ายร้อยละ 60 ผลิตเส้นด้ายเบอร์ 20/1 Denier ด้วยวิธีการ
ปั่นเส้นด้ายแบบ Open-End Spinning (OE) และศึกษาสมบัติทางกายภาพ ใช้การศึกษาโดยกล้อง 
Scanning Electron Microscopy (SEM) พบว่า เส้นใยสับปะรดที่ผ่านการแยกสกัดด้วยวิธีการเชิงกล
มีลักษณะกลุ่มเส้นใยที่มีการเกาะกลุ่มกัน ลักษณะผิวเส้นใยที่ค่อนข้างเรียบ การเรียงตัวสวยงามไป  
ในทิศทางเดียวกันมีลักษณะคล้ายท่อที่เรียงตัวกันอย่างเป็นระเบียบ และมีลักษณะเป็นโพรง มีรูพรุน 
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สลับซับซ้อนกันอย่างหนาแน่น ลักษณะเส้นใยฟิลาเจน มีลักษณะผิวเรียบ มีความละเอียดและมีขนาด
ที่เล็กกว่าเส้นใยธรรมชาติหลายเท่า และเส้นด้ายจากเส้นใยสับปะรดผสมเส้นใยฟิลาเจน มีลักษณะ 
เรียบ และมีลักษณะการเข้าเกลียวของเส้นใยแต่ละชนิดได้เรียบและผสานกันได้ดี จากข้อมูลข้างต้น
การพัฒนาคุณภาพของเส้นด้ายด้วยการผสมเส้นใยจากธรรมชาติ และเส้นใยที่พัฒนาขึ้นในกลุ่มเส้น
ใยฟิลาเจน เป็นการเพ่ิมสมบัติให้กับเส้นด้าย และการปรับปรุงคุณภาพของเส้นด้าย ให้สามารถตอบ
โจทย์ความต้องการของกลุ่มผู้บริโภคที่ต้องการเพ่ิมมูลค่าและเพ่ิมความหลากหลายในด้านวัสดุเส้นใย
ในการปรับปรุงสมบัติพิเศษของเส้นด้ายตลอดจนผืนผ้า และพัฒนาสู่การต่อยอดการผลิตผืนผ้า เพ่ือใช้
ในการออกแบบผลิตภัณฑ์ในกลุ่มเคหะภัณฑ์ของใช้และผลิตภัณฑ์อ่ืน  ๆ อันเป็นการยกระดับ
ผลิตภัณฑ์ในกลุ่มของเส้นด้ายและผ้าทอพ้ืนถิ่นเพ่ือเป็นการเพ่ิมโอกาสการแข่งขันในตลาดสากล 
 4.2.2  ผลการออกแบบลวดลายผ้ามัดหม่ี จากเส้นด้ายผสมเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน 
ผู้วิจัยได้ท าการศึกษา ค้นคว้าข้อมูลจากเอกสารที่เกี่ยวข้อง และท าการวิเคราะห์ข้อมูลจากศิลปะ
อิสลาม (Islamic Art) จึงน ามาท าการออกแบบเป็นลวดลายผ้ามัดหมี่ พร้อมท าการออกแบบร่างลาย
ผ้ามัดหมี่ ภาพแรงบันดาลใจจากศิลปะอิสลาม ( Islamic Art) เป็นภาพที่ผู้วิจัยท าการคัดเลือกมาเป็น
แรงบันดาลใจ ในการออกแบบ แล้วน าเอาเอกลักษณ์ ลายเส้น และองค์ประกอบ มาท าการออกแบบ
ลวดลายผ้ามัดหมี่ จากเส้นด้ายผสมเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน ตามความสวยงาม ความเหมาะสม 
และความต้องการในการออกแบบ จ านวน 3 ลวดลาย ว่ามีความเหมาะสมในการน าไปทอเป็น
ผลิตภัณฑ์ผ้ามัดหมี่ จากเส้นด้ายผสมเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจนต้นแบบได้จริง ซึ่งผลการคัดเลือก
แบบร่างลายผ้าจากความคิดเห็นของผู้เชี่ ยวชาญด้านศิลปะการออกแบบลายลวดลายผ้ามัดหมี่  
จากเส้นด้ายผสมเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน ผลการคัดเลือกลวดลายลวดลายผ้ามัดหมี่ จากเส้นด้าย
ผสมเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน พบว่า ผู้เชี่ยวชาญส่วนใหญ่ เลือกลวดลายลวดลายผ้ามัดหมี่  
จากเส้นด้ายผสมเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน ลวดลายที่ 3 โดยมีเหตุผลประกอบ คือ ลวดลายที่
ออกแบบนั้นมีความสวยงาม เหมาะสม มีลักษณะคล้ายกับกระเบื้องในศาสนสถานของศาสนาอิสลาม
รวมถึงลวดลายที่ถูกตกแต่งตามผนัง สัมพันธ์กับแรงบันดาลใจที่น ามาออกแบบ มีความละเอียด 
จึงมีความน่าสนใจที่จะน ามาทอเป็นลวดลายผ้ามัดหมี่ และคล้ายคลึงกับศิลปะอิสลามที่สุด เนื่องจาก
ลวดลายผ้ามัดหมี่ จากเส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน ไดน้ าเอาเอกลักษณ์ ลายเส้น 
และองค์ประกอบ จากศิลปะอิสลาม ( Islamic Art) มาท าการออกแบบลวดลายผ้ามัดหมี่  รูปแบบ
ลวดลายผ้ามัดหมี่ที่ได้ท าการออกแบบมีความร่วมสมัย สามารถตอบโจทย์ความต้องการของผู้บริโภคที่
มีความหลากหลาย เพ่ือการต่อยอดในการพัฒนารูปแบบลวดลายผ้าลวดลายอ่ืนๆ ที่สอดคล้องกับ
ความต้องการของผู้บริโภค สามารถต่อยอดการพัฒนาลวดลายผ้า ด้วยการสร้างนวัตรกรรมการ
ออกแบบลวดลายรูปแบบอ่ืนๆ เพ่ือเป็นการพัฒนาลวดลายที่สามารถน ามาต่อยอดงานหัตถกรรมการ
ออกแบบลวดลายผ้าของกลุ่มชุมชนในท้องถิ่นต่างๆ และยังเป็นการยกระดับรูปแบบลวดลายที่
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สามารถน านวัตรกรรมและเทคโนโลยีมาบูรณาการ ในการยกระดับลวดลายผ้าเพ่ือเป็นการพัฒนา
ลวดลายสู่สากล ซึ่งสอดคล้องกับ อ้อยทิพย์ พลศรี (2545) เป็นการออกแบบลวดลาย หมายถึง 
การจัดระบบความคิดผ่านกระบวนการสร้างสรรค์เป็นลวดลายต่างๆ โดยอาศัยองค์ประกอบโดยการ
ออกแบบประยุกต์ให้เข้ากับวัสดุ เทคนิควิธีการ และรูปแบบของงานที่จะออกแบบอย่างมีชั้นเชิง 
สอดคล้องกับ วรพจน์ ไวยเวทา (2561) ลวดลายประดับศาสตร์และองค์ความรู้ที่ปราชญ์ชาวมุสลิมได้
ให้คุณูปการกับโลกใบนี้นับพันปีก่อเกิดเป็นทฤษฎีเชิงช่างศิลปะอิสลาม ศาสตร์แห่งเรขาคณิตอิสลาม
หรือ Islamic Geometry เป็นหนึ่งในองค์ความรู้เชิงช่างที่ส าคัญ เป็นอัตลักษณ์ที่สรรค์สร้างให้ศิลปะ
อิสลามมีความโดดเด่นเป็นเอกลักษณ์ที่ประจักษ์และยกย่องของโลกถึงความงดงามเหล่านั้น 
จากข้อมูลข้างต้นการพัฒนาลวดลายผ้าที่เกิดจากศิลปะไม่ว่าจากแขนงใดก็ตามล้วนแต่ที่มีคุณค่า 
ซึ่งการออกแบบในแต่ละครั้งได้ถูกคิดและผ่านกระบวนการสร้างสรรค์เป็นลวดลาย โดยอาศัย
องค์ประกอบโดยการออกแบบประยุกต์ให้เข้ากับแรงบันดาลใจ และรูปแบบผลิตภัณฑ์ที่ต้องการ
ออกแบบ เพ่ือให้เกิดสุนทรียศาสตร์ความงามในการออกแบบลวดลาย ให้มีความโดดเด่นเป็น
เอกลักษณ์ที่ประจักษ์ สามารถตอบโจทย์ความต้องการของกลุ่มผู้บริโภคที่ชื่นชอบในเรื่องของ อัต
ลักษณ์ที่สรรค์สร้างให้ลวดลายหรือศิลปะในการออกแบบมีความโดดเด่น และยกระดับการออกแบบ
ลวดลายและผลิตภัณฑ์ผ้าทอพ้ืนถิ่น สู่การเพิ่มขีดความสามารถในการแข่งขันในตลาดสากล  
 จากการศึกษาสามารถสรุปกรอบแนวคิดในการออกแบบลวดลายผ้ามัดหมี่ได้ ดังนี้ 
              
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
          ภาพที่ 4.36  สรุปกรอบแนวคิดในการออกแบบลวดลายผ้ามัดหมี่ 
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 4.2.3  ผลการวิเคราะห์สมบัติทางกายภาพ ของผืนผ้าผสมเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน 
จากผลการทดสอบผ้าทอมัดหมี่ผสมเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน ด้วยการทดสอบสมบัติของผืนผ้า 
ด้านน้ าหนักผ้า (Fabric Weight) อยู่ที่ 96 กรัมต่อตารางเมตร ด้านจ านวนเส้นด้ายต่อหน่วยความยาว 
(Threads per Unit Length) เส้นด้ายยืน อยู่ที่ 85 เส้นต่อนิ้ว และเส้นด้ายพุ่ง อยู่ที่ 56 เส้นต่อนิ้ว 
ด้านความหนาของผืนผ้า (Thickness) อยู่ที่  0.24 มิลลิเมตร ด้านการขจัดกลิ่นอับ กลิ่นเหงื่อ 
(Deodorization) มีอัตราการลดกลิ่นอับ กลิ่นเหงื่อ อยู่ที่ ร้อยละ 78.42 ด้านการถ่ายเทอุณหภูมิ  
(Q-Max) ผลอยู่ที่  0.16 w/cm2 - 0.17 w/cm2 และด้านการป้องกันแสงแดด (UV Protection) 
มีระดับค่า UPF อยู่ที่ 25 มีผลการป้องกันแสงยูวี อยู่ที่ ร้อยละ 96.0 - ร้อยละ 97.5 เหมาะกับการอยู่
กลางแดด 1 ชั่วโมง – 4 ชั่วโมง ทั้งมีผลการวิเคราะห์สมบัติทางกายภาพ ของผืนผ้าผสมเส้นใยไหมกับ
เส้นใยฟิลาเจนด้านต่างๆ เนื่องจากสมบัติทางกายภาพ ของผืนผ้าผสมเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน
เป็นนวัตรกรรมใหม่ที่ถูกคิดค้นขึ้นเพ่ือเพ่ิมสมบัติพิเศษแก่ผืนผ้า โดยการน าเส้นใจจากธรรมชาติที่ได้
พืชและเส้นใยธรรมชาติที่ได้จากสัตว์มาผสานรวมกัน จากนั้นน าสารสกัดที่เรียกว่าคอลลาเจนเปปไทด์
ที่สกัดจากเกล็ดปลามิลค์ฟิชเคลือบลงสู่เส้นด้าย จึงท าสมบัติพิเศษที่เกิดขึ้นในผิวของผ้าสามารถตอบ
โจทย์ความต้องการ และการด าเนินชวิตของผู้บริโภคได้เป็นอย่างดี เพ่ือเป็นการต่อยอดในการพัฒนา
รูปแบบของผืนผ้าชนิดอ่ืน ๆ เพ่ิมขึ้น ทั้งยังสอดคล้องกับความต้องการของผู้บริโภคในปัจจุบัน 
เพ่ือเป็นการพัฒนาและยกระดับนวัตรกรรมเส้นใย เส้นด้ายและผืนผ้าในรูปแบบใหม่ พร้อมเพ่ิมสมบัติ
พิเศษที่สามารถตอบโจทย์ในทุกความต้องของกลุ่มผู้บริโภคสู่ตลาดสากลได้เป็นอย่างดี 
  4.2.3.1  สมบัติทางกายภาพ ด้านน้ าหนักผ้า (Fabric Weight) กล่าวคือ สมบัติทาง
กายภาพ ของผืนผ้าผสมเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน ด้านสมบัติทางกายภาพ ด้านน้ าหนักผ้า (Fabric 
Weight) พบว่า เมื่อน าไปด าเนินการทดสอบสมบัติทางกายภาพ ของผืนผ้าผสมเส้นใยไหมกับเส้นใย  
ฟิลาเจน ด้านน้ าหนักผ้า (Fabric Weight) โดยทดสอบตามมาตรฐาน ISO 3801 : 1977 (E) 
METHOD 5 ทดสอบโดยแรงกดที่ใช้ 1 กิโลปาสคาล พื้นที่ของแป้นกดที่ใช้ 507 ตารางมิลลิเมตร  
และระยะเวลาที่ใช้แรงกด 30 วินาที พบว่า ด้านน้ าหนักผ้า อยู่ที่ 96 กรัมต่อตารางเมตร สอดคล้อง
กับ ธวัชชัย จิตวารินทร์, ลภัสรดา จิตวารินทร์, บุญชัช เมฆแก้ว, เบญจกาญจน์  นิรัติศัย, กัญญาภัค 
นันทชัย, ภัทรวรรต ศรีบุญจิต และซุฟเฟีย นีสนิ (2565) กล่าวว่า ผ้าทอผสมเส้นใยก้านช่อดอกชกที่
พัฒนาขึ้นใช้เส้นใยก้านช่อดอกชกเป็นเส้นด้ายพุ่งในการทอผสมกับเส้นฝ้ายที่ใช้เป็นเส้นด้ายยืน 
ผิวสัมผัสมันวาวเล็กน้อยลักษณะผิวสัมผัสค่อนข้างหยาบ จึงเหมาะที่จะน า ไปใช้ในการพัฒนาเป็น
ผลิตภัณฑ์สิ่งทอส าหรับตกแต่ง หรือใช้เพื่อสร้างเอกลักษณ์ให้กับผลิตภัณฑ์ชุมชนมากกว่าที่จะน าไปใช้
เพ่ือพัฒนาเป็นผลิตภัณฑ์เครื่องนุ่งห่ม ด้านน้ าหนักผ้า และด้านผิวสัมผัสอย่างมีนัยส าคัญทางสถิติ 
ที่ระดับ 0.05 ส่วนค่าเฉลี่ยความพึงพอใจด้านสี ด้านลักษณะปรากฏ ด้านน้ าหนักผ้า และด้านผิวสัมผัส
ไม่แตกต่างกันอย่างมีนัยส าคัญทางสถิติที่ระดับ 0.05 
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  4.2.3.2  สมบัติทางกายภาพ ด้านจ านวนเส้นด้ายต่อหน่วยความยาว (Threads per 
Unit Length) กล่าวคือ สมบัติทางกายภาพ ของผืนผ้าผสมเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน ด้านจ านวน
เส้นด้ายต่อหน่วยความยาว (Threads per Unit Length) พบว่า เมื่อน าไปด าเนินการทดสอบสมบัติ
ทางกายภาพ ของผืนผ้าผสมเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน ด้านจ านวนเส้นด้ายต่อหน่วยความยาว 
(Threads per Unit Length)  โดยทดสอบตามมาตรฐาน ISO 7211/2 : 1984 (E), METHOD C 
ทดสอบโดยแรงกดที่ใช้ 1 กิโลปาสคาล พ้ืนที่ของแป้นกดที่ใช้ 507 ตารางมิลลิเมตร และระยะเวลาที่
ใช้แรงกด 30 วินาที พบว่า จ านวนเส้นด้ายต่อหน่วยความยาวเส้นด้ายยืนอยู่ที่ 85 เส้นต่อนิ้ว และ
เส้นด้ายพุ่งอยู่ที่ 56 เส้นต่อนิ้ว สอดคล้องกับ ธวัชชัย จิตวารินทร์, ลภัสรดา จิตวารินทร์, บุญชัช 
เมฆแก้ว, เบญจกาญจน์  นิรัติศัย, กัญญาภัค นันทชัย, ภัทรวรรต ศรีบุญจิต และซุฟเฟีย นีสนิ (2565) 
กล่าวว่า ผ้าทอผสมเส้นใยก้านช่อดอกชกที่พัฒนาขึ้นใช้เส้นใยก้านช่อดอกชกเป็นเส้นด้ายพุ่งในการทอ
ผสมกับเส้นฝ้ายที่ใช้เป็นเส้นด้ายยืน ผิวสัมผัสมันวาวเล็กน้อยลักษณะผิวสัมผัสค่อนข้างหยาบ  
จึงเหมาะที่จะน าไปใช้ในการพัฒนาเป็นผลิตภัณฑ์สิ่งทอส าหรับตกแต่ง หรือใช้เพ่ือสร้างเอกลักษณ์
ให้กับผลิตภัณฑ์ชุมชนมากกว่าที่จะน าไปใช้เพ่ือพัฒนาเป็นผลิตภัณฑ์เครื่องนุ่งห่ม  ผ้าทอผสมเส้นใย
ก้านช่อดอกมีจ านวนเส้นด้าย 78 เส้นต่อตารางนิ้ว โดยเป็นจ านวนเส้นด้ายยืนและเส้นด้ายพุ่ง เท่ากับ 
31 และ 47 เส้นต่อตารางนิ้ว ตามล าดับ ความพึงพอใจที่มีต่อผ้าทอเส้นใยก้านช่อดอกชกในระดับมาก
ที่สุดในทุกด้าน  
  4.2.4.3  สมบัติทางกายภาพ ด้านความหนาของผืนผ้า (Thickness) กล่าวคือ สมบัติ
ทางกายภาพ ของผืนผ้าผสมเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน ด้านความหนาของผืนผ้า (Thickness) 
พบว่า เมื่อน าไปด าเนินการทดสอบสมบัติทางกายภาพ ของผืนผ้าผสมเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน  
ด้านความหนาของผืนผ้า (Thickness) โดยทดสอบตามมาตรฐาน ทดสอบตามมาตรฐาน BASDE ON 
ISO 5084 : 1996 (E) ทดสอบโดยแรงกดที่ใช้ 1 กิโลปาสคาล พ้ืนที่ของแป้นกดที่ใช้ 507 ตาราง
มิลลิเมตร และระยะเวลาที่ใช้แรงกด 30 วินาที พบว่า ความหนาของผืนผ้าอยู่ที่ 0.24 มิลลิเมตร 
สอดคล้องกับ อ้อยทิพย์ ผู้พัฒน์ (2551) กล่าวว่า การศึกษาวิจัย เรื่อง สิ่งทอกับการป้องกันรังสียูวี : 
กรณีศึกษาในผ้าฝ้ายย้อมคราม มีวัตถุประสงค์ในการศึกษาเรื่อง คุณสมบัติทางกายภาพของสิ่งทอ
ประเภทผ้าฝ้าย 100% ย้อมด้วยสีจากต้นครามธรรมชาติ เพ่ือวิเคราะห์ผลของประสิทธิภาพในการ
ป้องกันรังสียูวี โดยน าผ้าทอจากเส้นใยฝ้ายทั้งก่อนการย้อม (สีขาว) และหลังจากที่ย้อมสีจากคราม
ธรรมชาติแล้ว จ านวน 4 แหล่ง มาท าการศึกษาตามวัตถุประสงค์ที่ก าหนดไว้ คุณสมบัติทางกายภาพ 
(Physical Testing) ได้ท าการศึกษาในเรื่อง ขนาดเส้นด้าย จ านวนเส้นด้ายใน 1 ตารางนิ้ว และความ
หนาของผืนผ้า ทั้งก่อนย้อม (ผ้าขาว) และหลังการย้อมสี โดยท าการทดสอบทั้งก่อนซัก และภายหลัง
การซัก ผลการศึกษาพบว่า ผ้าฝ้ายแต่ละแหล่งย้อมครามธรรมชาติที่น ามาศึกษาวิจัยในครั้งนี้ มีความ
แตกต่างกันในทุกเรื่องที่เกี่ยวกับคุณสมบัติ ทางกายภาพที่ท าการศึกษา ผืนผ้าที่น ามาทดสอบ  
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มีโครงสร้างในการทอเป็นผืนผ้า โดยใช้การทอแบบลายขัดธรรมดา (Simple Plain Weave) ทุกแหล่ง
ย้อม ผลการวิเคราะห์ประสิทธิภาพในการป้องกันรังสียูวีในผ้าฝ้ายย้อมครามธรรมชาติ พบว่า ผ้าทอ
จากเส้นใยฝ้ายก่อนการย้อม (สีขาว) ทั้งก่อนการซักและภายหลังการซัก จากทุกแหล่งที่ท าการศึกษา
ไม่สามารถป้องกันรังสียูวีได้ และเม่ือน าผ้าฝ้ายที่ย้อมครามธรรมชาติ ไปท าการวิเคราะห์ประสิทธิภาพ
ในการป้องกันรังสียูวี ทั้งก่อนการซักและภายหลังการซัก ในแนวทางเดียวกันกับการทดสอบผ้าฝ้าย
ก่อนการย้อม (สีขาว) ผลการทดสอบพบว่า ผ้าฝ้ายที่ย้อมครามธรรมชาติจากทุกแหล่งย้อม สามารถ
ป้องกันรังสียูวีได้ ซี่งแปลผลได้ในทุกระดับของการป้องกันรังสียูวี คือป้องกันได้ดี ดีมาก และดีเยี่ยม  
โดยผลการวิจัยยังพบอีกว่า ประสิทธิภาพการป้องกันรังสียูวีของผ้าฝ้ายย้อมครามธรรมชาติเพ่ิมขึ้น 
เมื่อการทดสอบฝ้ายย้อมครามธรรมชาติ ภายหลังการซัก 
  4.2.3.4  สมบัติทางกายภาพ ของผืนผ้าผสมเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน ด้านการขจัด
กลิ่นอับ กลิ่นเหงื่อ (Deodorization) กล่าวคือ สมบัติทางกายภาพ ของผืนผ้าผสมเส้นใยไหมกับ 
เส้นใยฟิลาเจน ด้านการขจัดกลิ่นอับ กลิ่นเหงื่อ (Deodorization) พบว่า เมื่อน าไปด าเนินการทดสอบ  
สมบัติทางกายภาพ ของผืนผ้าผสมเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน ด้านการขจัดกลิ่นอับ กลิ่นเหงื่อ 
(Deodorization) โดยทดสอบตามาตรฐาน การก าหนดคุณสมบัติในการขจัดกลิ่นอับ กลิ่นเหงื่อ       
มีอัตราการลดกลิ่นอับ กลิ่นเหงื่อ อยู่ที่ 78.42 % ซึ่งสอดคล้องกับ Wang, J., Tang, B., Bai, W., Lu, 
X., and Wang, X. (2020) พบว่าสิ่งทอที่มีคุณสมบัติก าจัดกลิ่นไม่เพียงแต่ช่วยให้เสื้อผ้ามีกลิ่นหอม 
สดชื่น แต่ยังมีประโยชน์ในการปรับปรุงระดับคุณภาพอากาศ การทบทวนนี้จะสรุปและอภิปราย  
ความคืบหน้าล่าสุดในการพัฒนาสิ่งทออัจฉริยะที่มีคุณสมบัติดับกลิ่น โดยเฉพาะอย่างยิ่ง วิธีการก าจัด
กลิ่นที่ส าคัญ ได้แก่ การดูดซับที่เพ่ิมขึ้น การสลายตัวของตัวเร่งปฏิกิริยาการควบคุมแหล่งก าเนิดและ
การปิดบัง จะถูกเปิดเผยจะมีการหารือเกี่ยวกับแนวคิดทางทฤษฎี กลไก และวิธีการผลิตล่าสุด 
ตลอดจนประสิทธิภาพในการก าจัดกลิ่น นอกจากนี้ ข้อจ ากัดในปัจจุบันของวิธีการเหล่านี้ยังได้รับการ
ขีดเส้นใต้ไว้ และมีการเสนอค าแนะน าบางส่วนส าหรับกลยุทธ์การวิจัยในอนาค ตในแง่ของ
ประสิทธิภาพในการดับกลิ่น วิศวกรรมสิ่งทอ ประเภทของเส้นใย และผลกระทบจากการบ าบัด  
ต่อคุณสมบัติเชิงกลของเส้นใย การทบทวนนี้น าเสนอความส าเร็จที่ล้ าสมัยล่าสุดในด้านวิธีการก าจัด
กลิ่นของสิ่งทอ ซึ่งจะเป็นเวทีที่มีคุณค่าส าหรับนักวิจัยและผู้มีอ านาจตัดสินใจในการออกแบบและ
พัฒนาผลิตภัณฑ์สิ่งทอเชิงฟังก์ชันใหม่ ๆ สอดคล้องกับ Young-Hee Lee, Eun-Kyung Hwang, and 
Han-Do Kim. (2014) พบว่า การตรวจสอบคุณสมบัติการดับกลิ่น และฤทธิ์ต้านเชื้อแบคทีเรียของผ้า
ที่ย้อมด้วยสารสกัดจากถั่วลันเตา ได้มีการเตรียมสารละลายน้ าตามธรรมชาติโดยการสกัดจาก 

ถั่วเปลือกแข็งโดยใช้น้ าที่อุณหภูมิ 90°C เป็นเวลา 90 นาที โดยมีอัตราส่วนสุราคงที่ 1:10 ประเมิน
คุณสมบัติด้านสี ประสิทธิภาพการก าจัดกลิ่น และความสามารถในการต้านเชื้อแบคทีเรียของผ้า  
(ผ้าฝ้าย ผ้าไหมและผ้าขนสัตว์) ที่ย้อมด้วยสารละลายสารสกัดจากสีธรรมชาติ ส่วนประกอบหลักของ
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สารให้สี (สีเหลือง) ในสารสกัด gallnut พบว่าคือ gallotannin ค่า K/S ของผ้าย้อมเพ่ิมข้ึนตามล าดับ

ผ้าฝ้าย < ไหม <ขนสัตว์ จากการปรับเส้นโค้งของสเปกตรัมที่มองเห็นด้วยรังสีอัลตราไวโอเลต 
สารสกัดถั่วลันเตาที่ได้จากการศึกษานี้พบว่าประกอบด้วยแกลโลแทนนิน (69.0%) กรดแกลลิก 
(25.7%) และเมทิลแกลเลต (5.3%) ผ้าย้อมมีฤทธิ์ก าจัดกลิ่นแอมโมเนีย ไตรเมทิลเอมีน และอะซีตัลดี
ไฮด์ได้ดีกว่า เมื่อเปรียบเทียบกับผ้าควบคุม(ไม่ย้อม) ผ้าย้อมมีฟังก์ชันต้านเชื้อแบคทีเรียที่ดีเยี่ยม 
(ลดลง 99.9%) ต่อเชื้อ Staphylococcus aureus และโรคปอดบวม Klebsiella ผลลัพธ์เหล่านี้ 
เน้นย้ าถึงศักยภาพที่แข็งแกร่งของผ้าย้อมธรรมชาติในฐานะวัสดุที่มีประโยชน์ใช้สอยซึ่งมีทั้งฤทธิ์  
ต้านเชื้อแบคทีเรียและฤทธิ์ก าจัดกลิ่นสูง 
  4.2.3.5  สมบัติทางกายภาพ ของผืนผ้าผสมเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน ด้านการ
ถ่ายเทอุณหภูมิ TOUCH FEELING OF WARMTH OR COOLNESS (Q-Max) กล่าวคือ สมบัติทาง
กายภาพ ของผืนผ้าผสมเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน ด้านการถ่ายเทอุณหภูมิ (Q-Max) พบว่า  
เมื่อน าไปด าเนินการทดสอบ สมบัติทางกายภาพ ของผืนผ้าผสมเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน ด้านการ
ถ่ายเทอุณหภูมิ (Q-Max) ทั้งด้านหน้า และด้านหลัง ของผืนผ้า ซึ่งผลการวิเคราะห์สมบัติทางกายภาพ 
ของผืนผ้าผสมเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน มีผลอยู่ที่ 0.16 w/cm2 - 0.17 w/cm2 อยู่ในระดับ
มาตรฐาน การเปรียบเทียบผลการทดสอบตามมาตรฐานสากล ด้วยหลักการวัดความสามารถของสิ่ง
ทอ ในการแลกเปลี่ยนพลังงานความร้อนระหว่างผิวหนังและเนื้อผ้า โดยมาตรฐานของการถ่ายเท
อุณหภูมิ หรือจุดที่เย็นแบบมาตรฐาน คือ มากกว่า 0.14 w/cm2 ซึ่งค่าด้านการถ่ายเทอุณหภูมิ 
(Q-Max) ที่สูงกว่า 0.14 w/cm2 แสดงว่ามีการเคลื่อตัวของความร้อนจากร่างกาย ไปยังพื้นผิวของผืน
ผ้าอย่างรวดเร็วมากขึ้น ส่งผลให้ผู้สวมใส่รู้สึกเย็นขึ้น  ซึ่งสอดคล้องกับ Srivorradatpaisan, S., 
Khiaomang, K., & Chonsakorn, S.  (2021) กล่าวว่า การทดสอบด้าน Touch felling of warmth 
or coolNess evaluation (Q-max) พบว่า ผ้าทอสับปะรด ด้านหน้า และด้านหลัง มีคุณสมบัติใน
การให้ความอบอุ่น หรือการขนส่งความร้อนของพ้ืนผิวผ้าในผ้าพ้ืนเท่ากัน คือ 0.14  W/cm2 และเมื่อ
ผ่านการย้อมสีครามผ้ามีค่าต่ าลงเล็กน้อยคือด้านหน้า 0.12 W/cm2 และด้านหลัง 0.13 W/cm2 
  4.2.3.6  สมบัติทางกายภาพ ของผืนผ้าผสมเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน ด้านการ
ป้องกันแสงแดด (UV Protection) สมบัติทางกายภาพ ของผืนผ้าผสมเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน 
ด้านป้องกันแสงแดด (UV Protection) กล่าวคือ เมื่อน าไปด าเนินการทดสอบ สมบัติทางกายภาพ 
ของผืนผ้าผสมเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน ด้านป้องกันแสงแดด (UV Protection) และด าเนินการ
ทดสอบสองสภาวะ คือ สภาวะแห้ง และสภาวะเปียก โดยการทดสอบการส่องผ่านรังสีอัลตราไวโอเลต
ผ่านผืนผ้า ซึ่งสภาวะแห้ง มีค่าเฉลี่ยในการป้องกันรังสีอัลตราไวโอเลต อยู่ที่ ร้อยละ 48.96 ค่าเฉลี่ย
การส่องผ่านรังสี ยูวี-เอ อยู่ที่ ร้อยละ 2.68 ค่าเฉลี่ยนการส่องผ่านรังสี ยูวี -บี อยู่ที่ ร้อยละ 1.78  
การป้องกันรังสี ยูวี-เอ อยู่ที่ ร้อยละ 97.32 การป้องกันรังสี ยูวี-บี อยู่ที่ ร้อยละ 98.22 และสภาวะ
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เปียก มีค่าเฉลี่ยในการป้องกันรังสีอัลตราไวโอเลต อยู่ที่ ร้อยละ 67.19 ค่าเฉลี่ยการส่องผ่านรังสี  
ยูวี-เอ อยู่ที่ ร้อยละ 2.72 ค่าเฉลี่ยการส่องผ่านรังสี ยูวี-บี อยู่ที่ ร้อยละ 0.98 การป้องกันรังสี ยูวี-เอ 
อยู่ที่ ร้อยละ 97.28 การป้องกันรังสี ยูวี-บี อยู่ที่ ร้อยละ 99.02 ซึ่งผลการวิเคราะห์สมบัติทางกายภาพ 
ของผืนผ้าผสมเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน ทั้งสองสภาวะ มีระดับค่า UPF อยู่ที่ 25 ซึ่งสอดคล้องกับ 
วรวิทย์ ศรีวิทยากูล และมาหามะสูไฮมี มะแซ (2563) สมบัติการต้านรังสียูวีและยับยั้งแบคทีเรียของ
ด้ายเพ่ือให้ได้สิ่งทอที่มีคุณภาพ โดยน าด้ายมาเคลือบด้วย โซเดียมไดไฮโดรเจนฟอสเฟต แมกนีเซียม
คลอไรด์ น้ ายาปรับผ้านุ่ม และพอลิไวนิลแอลกอฮอล์ปริมาณตั้งแต่ 0 ถึง 0.54 โมลาร์ ด้วยเครื่องกรอ
ด้าย ศึกษาลักษณะเส้นด้ายเครื่องจุลทรรศน์อิเล็กตรอนแบบส่องกราดชนิดฟิลด์อิมิสชัน วิเคราะห์
องค์ประกอบทางเคมีด้วยเทคนิคฟูเรียร์ทรานส์ฟอร์มอินฟราเรดสเปกโตรสโคปี และวัดค่าการส่อง
ผ่านแสงด้วยเครื่องวัดค่าการดูดกลืนแสง ซึ่งผลการป้องกันรังสียูวีของการเคลือบได้ผลดีมาก ผลของ
การยับยั้งแบคทีเรียของด้ายเคลือบพอลิไวนิลแอลกอฮอล์ที่ความเข้มข้น 0.45 โมลาร์ สามารถยับยั้ง
แบคทีเรีย สแตปฟิโลคอคคัส ออเรียส และ เอสเชอริเชีย โคไล ได้สูงถึงร้อยละ 87 และ 91 ตามล าดับ 
ซึ่งคาดว่าผลการวิจัยสามารถที่จะพัฒนาไปในทางที่เกิดการประยุกต์ใช้ทางด้านการเพ่ิมประสิทธิภาพ
ของผ้าและนวัตกรรมด้านอุตสาหกรรมสิ่งทอขึ้น สอดคล้องกับ Srivorradatpaisan, S., Khiaomang, 
K., & Chonsakorn, S. (2021) กล่าวว่า ผลการทดสอบด้านการส่องผ่านรังสีอัลตราไวโอเลตผ่านผ้า 
(UV Protection) พบว่าผ้าย้อมครามมีระดับการต้านรังสียูวีที่ดีมาก คือ 118.35 ซึ่งค่าที่ได้มีค่า
มากกว่า 50 เป็นค่าที่แสดงความสามารถในการป้องกันรังสีอัลตราไวโอเลตได้สูงสุด ส่วนผ้าพ้ืนนั้นมี
ค่า 13.01 มีการป้องกันรังสีอัลตราไวโอเลตที่อยู่ในระดับต่ า สาหรับผ้าย้อมครามมีค่าการป้องกันรังสี 
ยูวีเอ (UV-A) ร้อยละ 1.02 และยูวีบี (UV-B) ร้อยละ 0.84 อยู่ในระดับที่สามารถต้านรังสียูวีได้ดีเยี่ยม 
ซึ่งมีระดับเกินจากค่ามาตรฐานการป้องกันรังสียูวี คือร้อยละ 5 สอดคล้องกับมาตรฐานจีน (The 
ChiNese National Standard GB/T 18830-2002) ซึ่งเป็นไปตามมาตรฐานยุโรป (The European 
Standard for Son Protective Clothing) ส่วนผ้าพ้ืนมีค่าการป้องกันรังสียูวีเอ (UV-A) ร้อยละ 
11.33 และยูวีบี (UV-B) ร้อยละ 6.62 อยู่ในระดับที่สามารถต้านรังสียูวีได้ต่ า ซึ่งไม่อยู่ในมาตรฐานการ
ป้องกันรังสียูวีได้ สอดคล้องกับ bbsportworld (2566) กล่าวว่า เมื่อน ามาเปรียบเทียบระดับค่า UPF 
ตามมาตรฐาน โดยทั่วไปจะอยู่ในช่วง 15–50 ของสิ่งทอชนิดนั้นๆ เปรียบเทียบค่า UPF และ
ความสามารถในการป้องกันแสงยูวีค่า UPF 15-24 อยู่ในระดับดี มีผลการป้องกันแสงยูวี อยู่ที่ ร้อยละ 
93.3 - ร้อยละ 35.9 เหมาะกับการอยู่กลางแดด 1 นาที – 1 ชั่วโมง ค่า UPF 25-45 อยู่ในระดับ 
ดีมาก มีผลการป้องกันแสงยูวี อยู่ที่ ร้อยละ 96.0 - ร้อยละ 97.5 เหมาะกับการอยู่กลางแดด 1 ชั่วโมง 
– 4 ชั่วโมง และค่า UPF 50 ขึ้นไป อยู่ในระดับดีเยี่ยม มีผลการป้องกันแสงยูวี อยู่ที่ 98% เหมาะกับ
การอยู่กลางแดด 1 ชั่วโมง – 8 ชั่วโมง หมายความว่า ผ้าทอมัดหมี่ผสมเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน 
มีสมบัติทางกายภาพด้านป้องกันแสงแดด (UV Protection) ทั้งสองสภาวะ มีระดับค่า UPF อยู่ที่ 25 
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อยู่ในระดับดีมาก มีผลการป้องกันแสงยูวี อยู่ที่ ร้อยละ 96.0 - ร้อยละ 97.5 เหมาะกับการอยู่ 
กลางแดด 1 ชั่วโมง – 4 ชั่วโมง  
  จากข้อมูลข้างต้นสมบัติทางกายภาพของผืนผ้าผสมเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน  
ด้านน้ าหนักผ้า (Fabric Weight) ด้านจ านวนเส้นด้ายต่อหน่วยความยาว (Threads per Unit 
Length) ด้านความหนาของผืนผ้า (Thickness) ด้านการขจัดกลิ่นอับ กลิ่นเหงื่อ (Deodorization) 
ด้านการถ่ายเทอุณหภูมิ (Q-Max) และด้านการป้องกันแสงแดด (UV Protection) เป็นการพัฒนา 
ผืนผ้าเพ่ือการสร้างโครงสร้างที่มีความเหมาะสมกับบริบท และความต้องการในการใช้งานที่มีความ
หลากหลายในอุตสาหกรรม ซึ่งเส้นไหมเป็นเส้นใยธรรมชาติที่มีความแข็งแรงสูง เมื่อน ามาเป็นเส้นด้าย 
จะสามารถรับแรงดึงได้มากขึ้น แต่เมื่อน าเส้นใยฟิลาเจนมาผสม จึงเป็นการเพ่ิมสมบัติที่สามารถ  
ต่อยอดสู่การผลิตเป็นเสื้อผ้า และสามารถเพ่ิมมูลค่าเพ่ิมให้กับผ้าไหม รวมถึงเป็นการตอบโจทย์การใช้
ชีวิตของคนในกลุ่มเมโทรเซ็กชวล ที่มีความต้องการใส่ใจในเรื่องของเครื่องแต่งกาย การดูแลผิวพรรณ
และใส่ใจในรายละเอียดของรูปร่าง ซึ่งตรงตามสมบัติของเส้นด้ายที่ถูกทอออกมาเป็นผืนผ้า เพ่ือเป็น
การเพ่ิมโอกาสการแข่งขันทางการตลาดสู่ระดับสากล 

4.2.4  ผลการออกแบบเสื้อผ้าบุรุษจากผ้ามัดหม่ีเส้นด้ายผสมเส้นใยไหมกับเส้นใย 
ฟิลาเจน ประกอบด้วยการออกแบบเสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวลด้วยวิธีการตัดต่อ ที่ได้รับแรง
บันดาลใจจากแบรนด์  “Hugo Boss produced the uniforms of the German army 1934 
Collection” ที่ยังคงรูปทรงมาจากเสื้อผ้าของทหารเยอรมันในปี 1934 จ านวน 3 คอลเลคชั่น 
คอลเลคชั่นละ 5 ชุด ซึ่งในแต่ละกลุ่มมีรูปแบบของ Vest 1 ชุด, Suit 2 ชุด, และOvercoat 2 ชุด ซึ่ง
การออกแบบเสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวลด้วยวิธีการตัดต่อ ที่ได้รับแรงบันดาลใจจากแบรนด์ 
“Hugo Boss produced the uniforms of the German army 1934 Collection” ที่ยังคงรูปทรง
มาจากเสื้อผ้าของทหารเยอรมันในปี 1934  เป็นภาพที่ผู้วิจัยท าการคัดเลือกมาเป็นแรงบันดาลใจ 
ในการออกแบบ แล้วน าเอา เอกลักษณ์ รูปแบบและองค์ประกอบ มาท าการออกแบบเสื้อผ้าบุรุษ
สไตล์เมโทรเซ็กชวลด้วยวิธีการตัดต่อ ตามความสวยงาม ความเหมาะสม และความต้องการใน  
การออกแบบ จ านวน 3 คอลเลคชั่น คอลเลคชั่นละ 5 ชุด ว่ามีความเหมาะสมในการน าไปตัดเย็บ
เสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวลด้วยวิธีการตัดต่อต้นแบบได้จริง ซึ่งผลการคัดเลือกแบบร่างเสื้อผ้าบุรุษ
สไตล์เมโทรเซ็กชวลด้วยวิธีการตัดต่อ จากความคิดเห็นของผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบเสื้อผ้าบุรุษ 
ผลการคัดเลือกเสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวลด้วยวิธีการตัดต่อ พบว่า ผู้เชี่ยวชาญส่วนใหญ่ เลือกการ
ออกแบบเสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวลด้วยวิธีการตัดต่อ คอลเลคชั่นที่ 2 โดยมีเหตุผลประกอบ คือ 
ตอบโจทย์ค าว่าเมโทรเซ็กชวลในแง่ของเส้นแบบตัด การตัดต่อ วัสดุ และรูปแบบชุดที่ออกแบบช่วยให้
ภาพรวมของเมโทรเซ็กชวลดูชัดเจนขึ้น ดูลงตัวและมีความทันสมัยสวยงาม สอดคล้องกับ 
แรงบันดาลใจ สามารถสวมใส่ได้จริง เนื่องจากแบบเสื้อผ้าบุรุษจากผ้ามัดหมี่เส้นด้ายผสมเส้นใยไหม
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กับเส้นใยฟิลาเจน ได้น ามาประยุกต์ให้เข้ากับเสื้อผ้าสุภาพบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวลที่ยังคงรูปทรง  
มาจากเสื้อผ้าของทหารเยอรมันในปี 1934 เพ่ือให้เหมาะสมกับเสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวล 
ด้วยวิธีการตัดต่อ สื่อถึงรายละเอียดรูปแบบการแต่งกายและให้ความรู้สึกเข้มแข็ง อดทน น่าเกรงขาม 
มีความเรียบหรู สุภาพและเป็นทางการ มีความร่วมสมัย สามารถตอบโจทย์ความต้องการของผู้บริโภค
ที่มีความหลากหลาย เพ่ือการต่อยอดในการพัฒนารูปแบบเสื้อผ้าบุรุษรูปแบบอ่ืนๆ ที่สอดคล้องกับ
ความต้องการของผู้บริโภค สามารถต่อยอดการพัฒนารูปแบบเสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวลด้วย
วิธีการตัดต่อ ด้วยการสร้างนวัตรกรรมการออกแบบเสื้อผ้าบุรุษรูปแบบอ่ืนๆ เพ่ือเป็นการพัฒนา
รูปแบบเสื้อผ้าบุรุษที่สามารถน ามาต่อยอดงานออกแบบเสื้อผ้าบุรุษของกลุ่มธุรกิจแฟชั่น และยังเป็น
การยกระดับรูปแบบเสื้อผ้าบุรุษที่สามารถน านวัตรกรรมและเทคโนโลยีมาบูรณาการ ในการยกระดับ
เสื้อผ้าบุรุษเพ่ือเป็นการพัฒนาสู่ตลาดแฟชั่น ซึ่งสอดคล้องกับ ศิริพรณ์ ปีเตอร์ (2550) กล่าวว่า 
การออกแบบ เป็นการสร้างสรรค์ผลงานสิ่งหนึ่งอย่างมีวัตถุประสงค์ การออกแบบเป็นการสร้างสรรค์
ผลงานขึ้นโดยไม่ลอกเลียนของเดิมหรือความคิดเดิมที่มีมาก่อน เพ่ือตอบสนองความต้องการด้าน
ประโยชน์ใช้สอย หรือความต้องการด้านอ่ืนๆ การออกแบบ คือ การสร้างสรรค์ผลงานในรูป 2 มิติ 
และ 3 มิติให้เกิดความสวยงามและสามารถน ามาใช้ให้เกิดประโยชน์ตามการออกแบบ (design) 
หมายถึง  การเลือกสรร (selecting) และการจัดสรร (arranging) วัสดุต่าง  ๆ ให้ เหมาะสม 
เพ่ือประโยชน์ 2 ประการคือเพ่ือความเป็นระเบียบเรียบร้อยของการจัดโครงสร้างและเพ่ือความ
สวยงาม (beauty) ซึ่งย่อมจะแสดงให้เห็นลักษณะและความคิด ( idea) ของแต่ละบุคคล สอดคล้อง
กับ มาลา ฤทธิ์นิ่ม (2536) กล่าวว่า การออกแบบโครงสร้าง (structure design) ในการออกแบบ
เสื้อผ้าส่วนใหญ่ จะต้องมีการออกแบบจากโครงสร้างเป็นพ้ืนฐาน หมายถึง การออกแบบที่
ประกอบด้วย ขนาด (size) รูปทรง (from) สี (color) และผิวสัมผัส (texture) ของเสื้อผ้ารวมถึงชนิด
ของตะเข็บ ปก แขน กระเป๋าและส่วนรายละเอียดปลีกย่อยอ่ืนๆ ซึ่งเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันกับเสื้อผ้า
นั้น ๆ จะขาดส่วนใดไปไม่ได้ อาจกล่าวได้ว่า การน าชิ้นส่วนอันเป็นโครงสร้างแต่ละชิ้นมาเย็บตะเข็บ
ต่อกันจะสามารถเป็นเสื้อผ้าที่สมบูรณ์ได้ การออกแบบโครงสร้างในการออกแบบเสื้อผ้านั้นนับว่า  
มีความส าคัญอันดับแรก เพราะเสื้อผ้าที่ได้รับการออกแบบด้วยโครงสร้างที่ดี มักจะจัดเป็นเสื้อผ้า
ชั้นสูงและยังได้รับความนิยมเป็นเวลานาน จากข้อมูลข้างต้นการออกแบบเสื้อผ้าที่เกิดจากศิลปะไม่ว่า
จะรูปแบบใดก็ตามล้วนแต่มีคุณค่า ซึ่งการออกแบบในแต่ละครั้งได้ถูกคิดและผ่านกระบวนการ
สร้างสรรค์เป็นรูปแบบเสื้อผ้าที่มีรูปแบบการใช้งานที่แตกต่างกันไปตามโอกาส และความต้องการของ
ผู้บริโภค โดยอาศัยองค์ประกอบการออกแบบเสื้อผ้าให้เข้ากับแรงบันดาลใจที่ต้องการออกแบบ 
เพ่ือให้เกิดรูปแบบเสื้อผ้าที่มีความโดดเด่นสวยงาม และเป็นเอกลักษณ์ สามารถตอบโจทย์ความ
ต้องการของกลุ่มผู้บริโภคที่ชื่นชอบในเรื่องรูปแบบเสื้อผ้าที่มีความโดดเด่น สวยงาม และขยาย
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กลุ่มเป้าหมายในการบริโภคผลิตภัณฑ์กลุ่มผ้าไหมให้เพ่ิมมากขึ้น เป็นที่ยอมรับของกลุ่มผู้ที่สนใจ 
ในผลิตภัณฑ์สินค้าแฟชั่น 

 
4.2.5  ผลการศึกษาความพึงพอใจของกลุ่มตัวอย่างที่มีต่อการออกแบบลวดลายผ้ามัดหม่ี

ส้าหรับเสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวลด้วยวิธีการตัดต่อ จากการวิเคราะห์ความพึงพอใจของกลุ่ม
ตัวอย่างต่อการประยุกต์เส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจนเพ่ือการออกแบบลวดลาย
ผ้ามัดหมี่ส าหรับเสื้อผ้าบุรุษ เมื่อพิจารณาค่าเฉลี่ยรวมจากทุกรายข้อของการประเมิน พบว่า  

การออกแบบลวดลายผ้ามัดหมี่ส าหรับเสื้อผ้าบุรุษ (𝑥̅  = 4.94) การออกแบบเสื้อผ้าบุรุษสไตล์ 

เมโทรเซ็กชวลด้วยวิธีการตัดต่อ พบว่า เสื้อก๊ัก (Vest) รูปแบบที่ 1 (𝑥̅  = 4.82) เสื้อสูท (Suit) รูปแบบ

ที่ 2 (𝑥̅  = 4.86) เสื้อสูท (Suit) รูปแบบที่ 3 (𝑥̅  = 4.91) เสื้อโค้ทตัวยาว (Overcoat) รูปแบบที่ 4  

(𝑥̅  = 4.89) เสื้อโค้ทตัวยาว (Overcoat) รูปแบบที่ 5 (𝑥̅  = 4.92) ซึ่งทุกรูปแบบของเสื้อผ้าบุรุษสไตล์

เมโทรเซ็กชวลด้วยวิธีการตัดต่อ (𝑥̅  = 4.88) ได้รับความพึงพอใจอยู่ในระดับ มากที่สุด ทั้งนี้อาจ
เนื่องมาจากประเด็นต่าง ๆ ดังนี้ 

1.  ประเด็นการการออกแบบลวดลายผ้ามัดหมี่ 
 ด้านประโยชน์ใช้สอย กล่าวคือ ผลิตภัณฑ์ผ้าต้นแบบมีความเหมาะสมของวัสดุที่

ใช้ในการผลิตผ้ามัดหมี่ สีที่ใช้มีความเหมาะสมและลงตัวลวดลายผ้ามีความละเอียดคมชัดสม่ าเสมอ 
คุณภาพของวัตถุดิบที่น ามาทอมีความเหมาะสม ซ่ึงสอดคล้องกับ นวลแข ปาลิวนิช (2542) ประโยชน์
ใช้สอยของผ้าฝ้ายและการเก็บรักษา ผ้าฝ้ายใช้ประโยชน์ได้กว้างขวางมากและมีราคาไม่แพง 
ซึ่งสามารถใช้เป็นเสื้อผ้าเครื่องนุ่งห่มได้ทุกชนิด นอกจากนี้ยังใช้เป็นผ้าที่ใช้ในบ้าน ผ้าตกแต่งบ้าน  
และผ้าที่ใช้ในงานอุตสาหกรรมได้อย่างดีอีกด้วย ทั้งนี้เนื่องจากผ้าฝ้ายมีคุณสมบัติหลายประการ เช่น 
สวมใส่สบาย ไม่ร้อน ซักรีดง่าย และดูดซึมน้ าและความร้อนได้ดี นอกจากนั้นผ้าฝ้ายยังย้อมสีได้ง่าย  
สีไม่ตกและทน ถ้าย้อมสีได้ดีและถูกวิธี ผ้าฝ้ายจะทนต่อความร้อนและระบายความร้อนได้ดีอีกด้วย 
ซึ่งความน่าใช้และสวมใส่สบายเป็นสมบัติเด่นของผ้าฝ้าย  

 ด้านสี กล่าวคือ ผลิตภัณฑ์ผ้าต้นแบบมีความสม่ าเสมอของสี สีที่ใช้มีความ
เหมาะสม และลงตัว ซึ่งสอดคล้องกับ เจียมจิต เผือกศรี (2546) การเลือกใช้สีเหมาะกับเวลาและ
โอกาส อย่างเช่น การเลือกแบบเสื้อ ควรเลือกซื้อให้เหมาะสมกับงาน เช่น  ไปงานสังสรรค์ ฯลฯ 
รูปแบบเป็นไปตามสมัยนิยม ประกอบกับกลุ่มผู้ตอบแบบสอบถามเป็นกลุ่มที่มีความเชี่ยวชาญ 
ทางด้านการออกแบบเสื้อผ้าแฟชั่นบุรุษ ที่สามารถใช้สีได้อย่างกว้างขวาง ตั้งแต่สัสดใสอย่างวัยรุ่น 
หรือสีหม่นสีเข้ม สีสด โดยการน าไปใช้จะดูรูปแบบกลุ่มเป้าหมาย โอกาสที่ใช้สอย ว่ามีความเหมาะสม
กับบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวล สวมใส่แล้วท าให้เสริมสร้างบุคลิคภาพความเป็นเมโทรเซ็กชวลอย่างลงตัว 
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 ด้านการออกแบบลวดลาย กล่าวคือ ผลิตภัณฑ์ผ้าต้นแบบมีลวดลายผ้ามีความคิด
ริเริ่มสร้างสรรค์และแปลกใหม่ ลวดลายที่ออกแบบมีความเหมาะสม โดดเด่น และน่าสนใจ ลวดลาย
ผ้ามีความละเอียดคมชัดสม่ าเสมอ ลวดลายมีอัตลักษณ์เฉพาะตัว ความเหมาะสมของระยะ 
ในการจัดวางลวดลาย ซึ่งสอดคล้องกับ ประเสริฐ ศีลรัตนา (2538) การออกแบบลวดลายเป็น 
ศิลปประยุกต์แขนงหนึ่งที่สร้างสรรค์องค์ประกอบทางศิลปะให้ปรากฎเป็นรูปแบบในลักษณะลวดลาย 
เพ่ือเสริมแต่งโครงสร้างสิ่งต่าง ๆ ให้มีคุณค่ายิ่งขึ้นกว่าเดิมที่มีอยู่ สอดคล้องกับ คมสัน สุริยะและคณะ 
(2551) กล่าวว่า การออกแบบ คือการก าหนดความนึกคิดตามความต้องการที่จะแสดงออก ซึ่งเป็น
การสร้างสรรค์สิ่งใหม่และรู้จักปรับปรุงแก้ไขสิ่งเดิมที่มีอยู่ ให้เหมาะสมกับประโยชน์ใช้สอยและ 
การปรับเปลี่ยนตามยุคสมัย สอดคล้องกับ Bruce Archer (1979) การออกแบบเป็นสาขาวิชาที่
เกี่ยวกับประสบการณ์ ความช านาญ และความรู้ ซึ่งสะท้อนถึงความเอาใจใส่ต่อการปรับเปลี่ยน
สภาพแวดล้อมให้เป็นไปตามความต้องการทางด้านวัตถุ และจิตใจ โดยเฉพาะอย่างยิ่งเกี่ยวกับ  
การจัดเรียง การจัดองค์ประกอบ ความหมาย คุณค่า และจุดประสงค์ในเงื่อนไขที่มนุษย์ก าหนดขึ้น 
สอดคล้องกับ อ้อยทิพย์ พลศรี (2545) กล่าวว่า การออกแบบลวดลาย หมายถึง การจัดระบบ
ความคิดผ่านกระบวนการสร้างสรรค์เป็นลวดลายต่าง ๆ โดยอาศัยองค์ประกอบโดยการออกแบบ
ประยุกต์ให้เขา้กับวัสดุ เทคนิควิธีการและรูปแบบของงานที่จะออกแบบอย่างมีชั้นเชิง  

ด้านกระบวนการผลิต กล่าวคือ ผลิตภัณฑ์ผ้าต้นแบบมีคุณภาพการทอ เนื้อแน่น
เรียบสม่ าเสมอทั้งผืน และคุณภาพของวัตถุดิบที่น ามาทอมีความเหมาะสม ซึ่งสอดคล้องกับ อรรถพล 
ทะคง (2565) การมัดหมี่เป็นการท าลวดลายของผืนผ้า โดยใช้วัสดุกันน้ ามัดกลุ่มเส้นฝ้ายเป็นลวดลาย
ตามต้องการ ก่อนน าฝ้ายย้อมน้ าสี เมื่อแก้วัสดุกันน้ าออก จึงเกิดสีแตกต่างกัน ถ้าต้องการเพียง สองสี
จะแก้วัสดุ มัดฝ้ายพียงครั้งเดียว หากต้องการหลายสีจะมีการแก้มัดวัสดุหลายครั้งก่อนมัด หมี่ 
ต้องค้นหมี่ก่อน โดยการน าเส้นฝ้ายพันรอบหลักหมี่ 1 คู่ นับจ านวนเส้นฝ้ายให้สัมพันธ์กับลายหมี่ 
ที่จะมัด จากนั้นจึงท าการมัดหมี่กลุ่มเส้นฝ้ายในหลักหมี่ ตามลวดลายหมี่ที่ต้องการ เมื่อถอดฝ้ายมัดหมี่
ออกจากหลักหมี่ น าไปย้อมสี บิดให้หมาดแล้วจึงแก้ปอมัดหมี่ออก ท าให้เกิดลวดลายตรงที่แก้ปอออก 
น าฝ้ายที่แก้ปอมัดแล้วพันรอบหลอดไม้ไผ่ เรียกว่า การปั่นหลอดร้อยหลอดฝ้ายตามล าดับก่อน -หลัง 
เก็บไว้อย่างดีระวังไม่ให้ถูกรบกวนจนเชือกร้อยขาด ฝ้ายมัดหมี่ในหลอดฝ้ายใช้เป็นเส้นพุ่งในการทอ  
จากข้อมูลข้างต้นการออกแบบลวดลายผ้ามัดหมี่ส าหรับเสื้ อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวลด้วยวิธีการ 
ตัดต่อ ประเด็นการการออกแบบลวดลายผ้ามัดหมี่  ด้านประโยชน์ใช้สอย ด้านสี ด้านการออกแบบ
ลวดลาย และด้านกระบวนการผลิต เป็นการตอบสนองความต้องการของผู้บริโภค ที่ชื่อนชอบการ
พัฒนาลวดลายผ้า ด้วยการสร้างนวัตรกรรมการออกแบบลวดลาย เป็นการพัฒนาลวดลายที่สามารถ
น ามาต่อยอดงานหัตถกรรมการออกแบบลวดลายผ้าของกลุ่มชุมชน และเป็นการยกระดับรูปแบบ
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ลวดลายที่สามารถน านวัตรกรรมและเทคโนโลยีมาบูรณาการ ในการยกระดับลวดลายผ้าเพ่ือเป็น  
การพัฒนาลวดลายให้เป็นที่ยอมรับของกลุ่มผู้บริโภค 
 2.  ประเด็นความพึงพอใจต่อการออกแบบเสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวลด้วยวิธีการ 
ตัดต่อ 
 ด้านรูปแบบเสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวลด้วยวิธีการตัดต่อ กล่าวคือ เสื้อผ้า
บุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวลด้วยวิธีการตัดต่อต้นแบบมีความคิดสร้างสรรค์ แปลกใหม่ น่าสนใจ ทันสมัย
เหมาะสม และได้สัดส่วน ซึ่งสอดคล้องกับ จารุพรรณ ทรัพย์ปรุง (2543) การออกแบบเสื้อผ้าเครื่อง
แต่งกาย คือ การใช้ความคิดสร้างสรรค์ในการออกแบบเสื้อผ้าเครื่องแต่งกาย โดยมีแรงบันดาลใจจาก
สิ่งต่าง ๆ รอบตัว เช่น ธรรมชาติ รูปทรงสิ่งแปลกใหม่ สื่อเทคโนโลยีต่าง ๆ ในปัจจุบัน หรือการน า
แบบเสื้อผ้าในสมัยโบราณมาดัดแปลงให้เข้ากับยุคสมัย ทั้งนี้จะต้องมีประโยชน์ด้านการใช้สอย  
และความงามเป็นส าคัญ ตลอดจนการแสดงให้เห็นถึงความเจริญก้าวหน้าด้านวัฒนธรรม ประเพณี
และความนิยมของคนในยุคนั้น  ๆ โดยใช้หลักการออกแบบทางศิลปะเข้าช่วยและค านึงถึง 
ความต้องการด้านต่าง ๆ ตลอดจนค่านิยม ประโยชน์ใช้สอย ความเหมาะสม และความทันสมัย 
สอดคล้องกับ มาลาฤทธิ์นิ่ม (2536) การออกแบบเสื้อผ้าส่วนใหญ่ จะต้องมีการออกแบบจาก
โครงสร้างเป็นพ้ืนฐาน หมายถึง การออกแบบที่ประกอบด้วย ขนาด (size) รูปทรง (from) สี (color) 
และผิวสัมผัส (texture) ของเสื้อผ้า รวมถึงชนิดของตะเข็บ ปก แขน กระเป๋าและส่วนรายละเอียด
ปลีกย่อยอ่ืน ๆ ซึ่งเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันกับเสื้อผ้านั้น ๆ จะขาดส่วนใดไปไม่ได้ อาจกล่าวได้ว่า 
การน าชิ้นส่วน อันเป็นโครงสร้างแต่ละชิ้นมาเย็บตะเข็บต่อกันจะสามารถเป็นเสื้อผ้าที่สมบูรณ์ได้  
การออกแบบโครงสร้างในการออกแบบเสื้อผ้านั้นนับว่ามีความส าคัญอันดับแรก เพราะเสื้อผ้าที่ได้รับ
การออกแบบด้วยโครงสร้างที่ดี มักจะจัดเป็นเสื้อผ้าชั้นสูงและยังได้รับความนิยมเป็นเวลานาน  
 ด้านความสวยงาม กล่าวคือ เสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวลด้วยวิธีการตัดต่อ
ต้นแบบมีความสวยงามของผ้ามัดหมี่ ในการน ามาออกแบบชุด มีความละเอียด ประณีต ในการ 
ตัดเย็บ ความสวยงามของชุดและองค์ประกอบรวม ซึ่งสอดคล้องกับ มาลา ฤทธิ์นิ่ม (2536) 
องค์ประกอบในการออกแบบเสื้อผ้า ประกอบด้วย เส้นและรูปโครง ( lines and forms) ในการ
ออกแบบจะต้องพิจารณาไปพร้อม ๆ กัน เพราะเส้นเป็นสิ่งที่ใช้ก าหนดบริเวณหนึ่ง ๆ ให้เกิดรูปร่างขึ้น 
ทั้งในรายละเอียดบนตัวเสื้อและเส้นกรอบนอกของเสื้อผ้า การเลือกใช้เส้นบนแบบเสื้ออย่างมี
ประสิทธิภาพย่อมสามารถลวงตาได้ เช่น สามารถท าให้ดูสูงขึ้นหรือเตี้ยลงได้ เป็นต้น นอกจากนั้น  
ผลของการใช้เส้นต่าง ๆ บนแบบเสื้อ ยังสามารถท าหน้าที่เน้นสีของผ้าและผิวสัมผัสของผ้าได้ 
ตลอดจนความห่างของต าแหน่งที่ตั้งของเส้นเหล่านั้นได้ตามความต้องการว่าจะเน้นหรือไม่ต้องการ
เน้นให้สะดุดตา การเลือกใช้เส้นอาจจะใช้ตามลักษณะรูปร่างของร่างกาย การออกแบบโครงสร้าง  
ที่ดีนั้น นอกจากจะต้องค านึงถึงประโยชน์ใช้สอยเป็นส าคัญแล้ว (form follows function) ยังต้อง
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ค านึงถึงในเรื่องของความสวยงามและเหมาะสมกับประโยชน์ใช้สอย เป็นรูปแบบง่าย  ๆ เรียบ ๆ 
มีสัดส่วนที่ดีและเหมาะสมกับวัสดุที่ใช้และกรรมวิธีในการผลิต 
 ด้านประโยชน์ใช้สอย กล่าวคือ เสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวลด้วยวิธีการตัดต่อ
ต้นแบบมีความเหมาะสมสามารถใช้งานได้จริง มีความสะดวกสบายในการใช้งาน ใช้งานได้หลาย
โอกาส ซึ่งสอดคล้องกับ มาลา ฤทธิ์นิ่ม (2536) เสื้อผ้าเครื่องแต่งกายจัดเป็นปัจจัยที่มีความส าคัญต่อ
การด าเนินชีวิตของคนในสังคมเป็นอย่างยิ่งด้วยความต้องการที่แตกต่างและเพ่ิมมากขึ้ น ท าให้การ
ออกแบบเข้ามามีบทบาทอย่างมากต่อรูปแบบที่เปลี่ยนแปลงไป เพ่ือเป็นการตอบสนองความต้องการ
และด้วยความเปลี่ยนแปลงทางด้านวัฒนธรรม ประเพณี ความเชื่อ สภาพสังคมและเศรษฐกิจ 
ประโยชน์ใช้สอย รวมถึงความต้องการดึงดูดเพศตรงข้ามแล้วนั้น อาจกล่าวได้ว่า การออกแบบมี
บทบาทส าคัญต่อความสามารถในการตอบสนองความต้องการในด้านต่างๆ ของสังคมได้อย่างแท้จริง  
ในการออกแบบเสื้อผ้ายังสามารถเกิดจากมูลเหตุต่าง ๆ ได้ คือ การเติบโตของสังคม เมื่อประชากร
เพ่ิมมากขึ้น การออกแบบเสื้อผ้าจึงต้องมีการปรับปรุงและสร้างสรรค์สิ่งใหม่ เพ่ือให้สอดคล้องกับ
ความต้องการของสภาพสังคมที่เปลี่ยนไป การศึกษาและความก้าวหน้าทางการศึกษา  ท าให้
กระบวนการออกแบบได้ปรับปรุงและทดลอง เพ่ือพัฒนาให้ มีคุณค่าตรงตามความต้องการ 
ความเจริญก้าวหน้าทางเทคโนโลยีและสิ่งประดิษฐ์ใหม่ สภาพสังคมปัจจุบัน ความต้องการของมนุษย์
มุ่งเน้นที่ความต้องการของตนเอง ทัศนคติของสังคมที่ต้องการรูปแบบที่เปลี่ยนไปจากเดิม นิยมความ
เรียบ สะดวก ประหยัด และชอบเปลี่ยนแปลงรูปแบบตามเวลาและสถานที่ของการน าไปใช้ มนุษย์มี
การคิดค้นวัสดุใหม่ ๆ ท าให้รูปแบบและลักษณะการออกแบบเปลี่ยนแปลงไป เพ่ือให้สอดคล้องกับ
คุณสมบัติของวัสดุนั้น ๆ 
 ด้านสี กล่าวคือ เสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวลด้วยวิธีการตัดต่อต้นแบบมีการใช้
สีเหมาะสมกับเสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวล การใช้ผ้าสีพื้นเหมาะสมกับลวดลายมัดหมี่ และการใช้สี
มีความเหมาะสมกับรูปแบบชุด ซึ่งสอดคล้องกับ เจียมจิต เผือกศร ี(2546) สี (Color) หลักการใช้สีบน
เสื้อผ้ามีวัตถุประสงค์เพ่ือให้เกิดความประหยัด และให้เกิดความรู้สึกตื่นตาไม่น่าเบื่อ สีมีความ
เกี่ยวข้องกับอารมณ์ ความรู้สึก การเลือกสีเพ่ือน ามาใช้ในการออกแบบเสื้อผ้าควรน าอิทธิพลของสี 
และความรู้เรื่องทฤษฎีสีมาใช้ควบคู่การพิจารณาเพ่ือให้เสื้อผ้าดังกล่าวมีความสวยงาม เสริมบุคลิคของ
ผู้สวมใส่ ท าให้เป็นที่ประทับใจของผู้พบเห็น สอดคล้องกับ ธีรพิชญ์ สืบวงลี (2556) การก าหนด
แนวโน้มเทรนด์สีที่เป็นที่นิยมและส ารวจแนวโน้นตลาด ทั้งนีเ้พ่ือตอบสนองความต้องการของผู้บริโภค 
โดยมีความหลากหลายตามกระแสแฟชั่นให้เข้ากับรูปแบบของสินค้า สอดคล้องกับ พีนาลิน สาริยา 
(2549) ได้ให้ความหมาย การออกแบบลวดลาย คือ การก าหนดความนึกคิด ด้วยสี จุด เส้น รูปร่าง 
และรูปทรงเพ่ือสร้างสรรค์ผลงานประกอบการสร้างผลงานประเภทต่าง ๆ หรือ หมายถึง การน า
องค์ประกอบในการสร้างสรรค์ให้เกิดรูปแบบที่แปลกใหม่ ตามสมัยนิยมสอดคล้องกับประโยชน์ใช้สอย 
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ส าหรับการสร้างงานออกแบบลายผ้า ผู้สร้างงานออกแบบลายผ้าตามล าดับขั้นตอนก่อนหรือหลัง 
จะได้ผลงานที่ก่อให้เกิดความพึงพอใจสูงสุดต่อผู้ที่ใช้ประโยชน์จากลวดลายผ้า น ามาซึ่งความส าเร็จต่อ
การจัดจ าหน่าย บรรลุตามวัตถุประสงค์ของการออกแบบลายผ้า จะต้องค านึงถึงเรื่องราวต่าง  ๆ ที่
เกี่ยวข้องกับการออกแบบลวดลายผ้า เพ่ือน ามาใช้ประกอบการตัดสินใจหาแนวทางในการออกแบบ
ลวดลายตามความต้องการของกลุ่มเป้าหมาย โดยน าข้อมูลที่ได้จากการศึกษามาวิเคราะห์ก่อน
ตัดสินใจออกแบบลายผ้า เช่น ศึกษาหน้าที่ใช้สอย แล้วเริ่มรวบรวมข้อมูลและมั่นใจได้ว่าเป็นข้อมูล  
ที่เป็นจริง การออกแบบลายผ้าแบ่งได้เป็นสองชนิดใหญ่ ๆ คือ ลวดลายตกแต่ง (Decorative Design) 
ใช้ในการออกแบบลายพิมพ์ และลวดลายโครงสร้าง (Structural Design) ใช้ในการออกแบบผ้าทอ 
 วิธีการตัดต่อลวดลาย กล่าวคือ เสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวลด้วยวิธีการตัดต่อ
ต้นแบบมีลวดลายมีความคมชัด สะดุดตา การจัดวางลวดลายตัดต่อมีความเหมาะสม และลวดลาย
มัดหมี่และการตัดต่อเหมาะสมกับรูปแบบชุด ซึ่งสอดคล้องกับ พีรยา สระมาลา (2553) ได้แบ่งหลัก
พ้ืนฐานในการออกแบบ คือ ความเป็นหน่วยหรือเอกภาพ ความสมดุล และความสัมพันธ์ทางศิลปะ 
โดยมีรายละเอียดดังนี้ ความเป็นหน่วยหรือเอกภาพ (Unity) หมายถึง ความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน
ขององค์ประกอบศิลป์ทั้งด้านรูปลักษณะและด้านเนื้อหาเรื่องราว เป็นการประสานหรือจัดระเบียบ
ของส่วนงานต่าง ๆ ให้เกิดความเป็นอันหนึ่งอันเดียว เพ่ือผลรวมอันไม่อาจแบ่งแยกส่วนใดส่วนหนึ่งได้ 
การออกแบบหลากหลาย (Variety) คือ การออกแบบรูปทรงคล้องจองกันเป็นลักษณะการแปรเปลี่ยน
จากการซ้ ากัน ที่ท าให้เกิดความรู้สึกเบื่อหน่าย จึงสามารถออกแบบให้เกิดความหลากหลาย 
ที่คล้ายคลึงกันแต่ไม่เหมือนกัน ใช้รูปวงกลมหลากหลายดูแล้วท าให้ลดความน่าเบื่อลงได้  สมดุลใน
ลักษณะเท่ากัน (Symmetry Balance) คือ ลวดลายหรือรูปทรงที่มีความแตกต่างกันทั้งสองด้าน 
ซ้ายขวา หรือที่เรียกว่า สมมาตร และสมดุลในลักษณะไม่เท่ากัน (Asymmetry Balance) คือ 
ลวดลายหรือรูปทรงที่ดูแล้วไม่เท่ากันหรือไม่เหมือนกันทั้งซ้ายและขวา ที่เรียกว่า อสมมาตร การสมดุล
ในลักษณะแบบนี้ ถึงแม้ว่าจะไม่เท่ากันในด้านขนาด รูปร่าง มวล ในทางการออกแบบสามารถท าให้ดู
แล้วเกิดความสมดุลได้ในความรู้สึกด้วยน้ าหนัก เส้น สี หรือ ธาตุอ่ืน ๆ โดยไม่ดูโน้มเอียงไปด้านซ้าย
หรือด้านขวา ด้านบนหรือด้านล่าง การออกแบบในลักษณะนี้มีจุดประสงค์ในด้ านความทันสมัย 
แปลกตาไม่จ าเจดูแล้วไม่น่าเบื่อ โดยการใช้น้ าหนักของสี ซึ่งช่วยท าให้งานออกแบบดูแล้วไม่เอียงไป
ด้านใดด้านหนึ่งนั้น หมายถึง ดูแล้วให้ความรู้สึกสมดุล และสอดคล้องกับ เสาวลักษณ์ คงคาฉุยฉาย 
(2545) การตัดต่อผ้า (Patchwork) คือ การน าผ้าชิ้นเล็กๆ ที่มีลวดลายต่างกันมาเย็บต่อกันให้ได้ตาม
แบบและลวดลายที่ออกแบบไว้ เพ่ือใช้ส าหรับเป็นส่วนตกแต่งเสื้อผ้าและตัดเย็บเป็นเครื่องใช้ รูปทรง
ที่นิยมน ามาใช้ในการตัดต่อ คือ รูปทรงเรขาคณิต เช่น สามเหลี่ยม สี่เหลี่ยม ห้าเหลี่ยม หกเหลี่ยม 
ครึ่งวงกลม วงกลม วงรี และยังมีการตัดต่อผ้าในรูปอิสระโดยใช้เส้นโค้ง การเย็บต่อผ้าจะเน้นในเรื่อง
ความสวยงามของตะเข็บ โดยเฉพาะตรงจุดมุมแหลมและรอยต่อต่างๆ ซึ่งเป็นจุดที่บอกถึงคุณภาพ  
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การต่อผ้าในการเย็บต่อผ้ารูปทรงเรขาคณิต จะมีเทคนิคที่ใช้ในการเย็บตะเข็บที่แตกต่างกัน ในการ
ออกแบบเสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวลด้วยเทคนิคการตัดต่อผ้าขิด รูปแบบการตัดต่อที่น ามาใช้ใน
การออกแบบ คือ การตัดต่อผ้าในรูปแบบอิสระโดยใช้เส้นโค้งและเส้นตรง ด้วยเทคนิคการตัดต่อ  
ไม่จ ากัดรูปแบบ เทคนิคที่ใช้เป็นพ้ืนฐานในการต่อผ้าคือ การเย็บ การเนา และการรีด  เป็นต้น 
จากข้อมูลข้างต้นการออกแบบเสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวลด้วยวิธีการตัดต่อ ด้านประโยชน์ใช้สอย 
ด้านสี ด้านการออกแบบลวดลาย และด้านกระบวนการผลิต เป็นการตอบสนองความต้องการของ
ผู้บริโภค ที่ชื่อนชอบการพัฒนาเสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวลด้วยวิธีการตัดต่อ ด้วยการสร้าง 
นวัตรกรรมการออกแบบเสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวลด้วยวิธีการตัดต่อ เป็นการพัฒนารูปแบบ
เสื้อผ้าบุรุษที่สามารถน ามาต่อยอดงานออกแบบเสื้อผ้าบุรุษของกลุ่มธุรกิจแฟชั่น และยังเป็นการ
ยกระดับรูปแบบเสื้อผ้าบุรุษที่สามารถน านวัตรกรรมและเทคโนโลยีมาบูรณาการ ในการยกระดับ
เสื้อผ้าบุรุษเพ่ือเป็นการพัฒนาสู่ตลาดแฟชั่นต่อไป 
 จากการศึกษา ด้านการออกแบบเสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวลด้วยวิธีการตัดต่อ 
สามารถสรุปกรอบแนวคิดในการออกแบบผลผลิตที่สามารถตอบโจทย์ความต้องการขอกลุ่มเป้าหมาย
ที่มีความหลากหลายทางเพศ ดังนี้ 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
       ภาพที่ 4.37  สรุปกรอบแนวคิดในการออกแบบผลผลิตที่สามารถตอบโจทย์ความต้องการ 
                        ของกลุ่มเป้าหมายที่มีความหลากหลายทางเพศ 
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4.2.6  ปัญหาที่พบในการลงพื้นที่เก็บรวบรวมข้อมูล ปัญหาที่พบในงานวิจัยครั้งนี้ เป็นการ
บันทึกระหว่างการเก็บรวบรวมข้อมูลภาคสนามของผู้วิจัย ในระหว่างลงพ้ืนที่ด าเนินการทดลองท า
ผลิตภัณฑ์ต้นแบบ สามารถแบ่งได้ 2 ประเด็นประเด็นที่หนึ่งปัญหาในการทดลองท าผลิตภัณฑ์ต้นแบบ 
ประเด็นที่สองปัญหาด้านประชากรผู้ด าเนินการทดลองท าผลิตภัณฑ์ต้นแบบ ดังนี้ 

 4.2.6.1  ปัญหาในการทดลองท าผลิตภัณฑ์ต้นแบบ  
     1)  ผู้วิจัยได้ด าเนินการจัดท ากระบวนการทดลองขั้นตอนที่หนึ่ง คือการ 

ตีเกลียวเส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน เนื่องจากกระบวนการตีเกลียวที่สามารถ
ควบคุณคุณภาพการตีเกลียวได้ จ าเป็นจะต้องตีเกลียวในระบบโรงงานอุตสาหกรรมที่มีการควบคุม
การผลิต แต่งเนื่องจากการตี เกลียวในระบบอุตสาหกรรมจ าเป็นต้องด าเนินการตี เกลียว  
ด้วยเครื่องจักรขนาดใหญ่ ที่ต้องใช้การตีเกลียวจ านวนมากเกินกว่า 100 หัวปั่นขึ้นไปต่อการท างาน
หนึ่งครั้ง ผู้วิจัยจึงไม่สามารถตีเกลียวผ่านระบบการตีเกลียวในรูปแบบอุตสาหกรรมที่มีการควบคุมการ
ผลิตได ้

     2)   ผู้ วิจัยได้ด า เนินการจัดท ากระบวนการทดลองขั้นตอนที่ สอง คือ
กระบวนการมัดลวดลายผ้า ในกระบวนการมัดลวดลายผ้ามัดหมี่ที่ออกแบบ ผู้วิจัยได้ด าเนินการมัด
ลวดลายผ้าตามที่ได้ออกแบบ และทดลองทอเป็นผืนผ้า ปรากฏว่าในการทดลองทอเป็นผืนผ้านั้นทั้ง
สามลวดลายที่น ามาทดลองทอ มีขนาด และองค์ประกอบของลวดลายไม่สมดุล จึงได้มีการปรับ
สัดส่วน ขนาด และองค์ประกอบของลวดลายใหม่อีกครั้ง ก่อนน าไปให้ผู้เชี่ยวชาญคัดเลือดลวดลายผ้า
เพ่ือด าเนินการมัดลวดลาย และทอเป็นผืนผ้า 

 4.2.6.2  ปัญหาด้านประชากรผู้ด าเนินการทดลองท าผลิตภัณฑ์ต้นแบบ  
     1)  ผู้วิจัยได้ด าเนินการจัดท ากระบวนการทดลองขั้นตอนที่ สอง คือการ

ด าเนินการจัดท าผ้ามัดหมี่จากเส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน เนื่องจาก
กระบวนการมัด การย้อมสีธรรมชาติ และกระบวนการทอผ้ามัดหมี่  เนื่องจากเป็นกระบวนการที่มี
ความละเอียด ประณีต จ าเป็นต้องใช้บุคคลที่มีความเชี่ยวชาญเฉพาะด้าน เป็นผู้ด าเนินการจัดท าทั้ง
กระบวนการมัด การย้อมด้วยสีธรรมชาติ และกระบวนการทอผ้ามัดหมี่ ซึ่งใช้เวลาด าเนินการค่อนข้าง
นานและไม่สามารถใช้คนในชุมชนเดียวกันท าได้ในทุกข้ันตอน จึงท าให้กระบวนการท างานไม่สามารถ
เป็นไปตามท่ีวางแผนไว้ 

4.2.7  การแก้ไขปัญหาที่พบ ในการลงพื้นที่เก็บรวบรวมข้อมูล การแก้ไขปัญหาที่พบใน
งานวิจัยครั้งนี้ เป็นการบันทึกระหว่างการเก็บรวบรวมข้อมูลภาคสนามของผู้วิจัย ในระหว่างลงพ้ืนที่
ด าเนินการทดลองท าผลิตภัณฑ์ต้นแบบ และด าเนินการแก้ไขปัญหาที่พบ สามารถแบ่งได้ 2 ประเด็น
ประเด็นที่หนึ่งปัญหาในการทดลองท าผลิตภัณฑ์ต้นแบบ ประเด็นที่สองปัญหาด้านประชากร
ผู้ด าเนินการทดลองท าผลิตภัณฑ์ต้นแบบ ดังนี้ 
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 4.2.7.1  การแก้ไขปัญหาในการทดลองท าผลิตภัณฑ์ต้นแบบ 
     1)  ด าเนินการทดลองการตีเกลียวเส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใย 

ฟิลาเจนต้นแบบ ผู้วิจัยได้ด าเนินการลงพ้ืนที่เพ่ือหาข้อมูลจากชาวบ้านในชุมชนต าบลแตล อ าเภอ 
ศีขรภูมิ จังหวัดสุรินทร์ เพ่ือด าเนินการตีเกลียวเส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน 
ในการตีเกลียวแบบภูมิปัญญาชาวบ้านและได้มีการพูดคุยปรึกษา ขอค าแนะน าจากคนในชุมชน 
จนได้พบคุณนงสี ทองด้วง และคุณฐิติรัตน์ พรมโสภา ที่สามารถด าเนินการตีเกลียวเส้นด้ายผสม
ระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจนต้นแบบได้ ตามขั้นตอนการด าเนินการวิจัย และเสร็จภายใน 
วันเวลาที่ก าหนด 

     2)  ในกระบวนการมัดลวดลายผ้ามัดหมี่ที่ออกแบบ ผู้วิจัยได้ด าเนินวิเคราะห์
รูปแบบลวดลายที่ได้สัดส่วนไม่เป็นตามการออกแบบลวดลาย จึงได้มีการปรับขนาดขององค์ประกอบ
ลวดลาย เพ่ือให้การมัดลวดลาย และการทอผ้าออกมาใกล้เคียงกับการออกแบบมากที่สุด จึงได้ให้
ผู้เชี่ยวชาญทางด้านการมัดลวดลาย คือคุณธงชัย ลุ่มนอก ซึ่งอาศัยอยู่ในต าบลนาโพธิ์ อ าเภอนาโพธิ์ 
จังหวัดบุรีรัมย์ ได้ด าเนินการปรับขนาดและสัดส่วนในการมัดลวดลาย จึงได้ลวดลายในการมัดออกมา
ใกล้เคียงลวดลายที่ออกแบบ แต่ด้วยเส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน ได้น ามา 
ตีเกลียวร้อยละ 70:30 จัดอยู่ในกลุ่มของเส้นด้ายขนาดใหญ่ (Heavy type) เวลาน ามาทอจึงท าให้
ลวดลายที่ปรากฎบนผืนผ้า ขยายออกด้านข้างท าให้ลวดลายที่ปรากฏบนผืนผ้ามีความเรียวยาวกว่า
รูปแบบ จึงท าให้ลวดลายที่ออกแบบมีความใกล้เคียงและสามารถยอมรับได้  เพราะเนื่องจาก
กระบวนการทอลวดลายที่ปรากฏบนผ้าจะมีความคาดเคลื่อนของลวดลายเป็นปกติ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

        ภาพที่ 4.38  การปรับขนาดขององค์ประกอบลวดลาย 
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 4.2.7.2  การแก้ไขปัญหาด้านประชากรผู้ด าเนินการทดลองท าผลิตภัณฑ์ต้นแบบ 
     1)  ทดลองจัดท าผ้ามัดหมี่จากเส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใย 

ฟิลาเจน ผู้วิจัยได้ด าเนินการลงพ้ืนที่เพ่ือหาข้อมูลจากชาวบ้านในชุมชนต าบลนาโพธิ์ อ าเภอนาโพธิ์ 
จังหวัดบุรีรัมย์ เพ่ือด าเนินการมัดลายมัดหมี่ต้นแบบ ด าเนินการลงพ้ืนที่เพ่ือหาข้อมูลจากชาวบ้าน 
ในชุมชนต าบลกลันทา อ าเภอเมืองบุรีรัมย์ จังหวัดบุรีรัมย์ เ พ่ือด าเนินการย้อมสีธรรมชาติ  
และด าเนินการลงพ้ืนที่เพ่ือหาข้อมูลจากชาวบ้านในชุมชนต าบลกันทรารมย์ อ าเภอกระสัง จังหวัด
บุรีรัมย์ เพ่ือด าเนินการทอผ้ามัดหมี่ต้นแบบ และน าไปสอบถามผู้เชี่ยวชาญเพ่ือคัดเลือกลวดลาย 
ผ้ามัดหมี่  และจัดท าผ้ามัดหมี่ต้นแบบในชุมชนต าบลล าดวน อ าเภอกระสัง จังหวัดบุรีรั มย์   
เพ่ือน าไปตัดเย็บเสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวลด้วยวิธีการตัดต่อ ตามระยะเวลาในการด าเนินงาน
วิจัยที่ก าหนด 
 



บทท่ี  5 

สรุปผลและข้อเสนอแนะ 

การวิจัยเรื่อง การประยุกต์เส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน เพ่ือการ
ออกแบบลวดลายผ้ามัดหมี่ส าหรับเสื้อผ้าบุรุษ มีวัตถุประสงค์ของการวิจัยเพ่ือ 1) ศึกษาสมบัติที่
เหมาะสมของเส้นด้ายผสมเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน 2) ออกแบบลวดลายผ้ามัดหมี่จากเส้นด้าย
ผสมเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน 3) วิเคราะห์สมบัติทางกายภาพของผืนผ้าผสมเส้นใยไหมกับ 
เส้นใยฟิลาเจน 4) ออกแบบเสื้อผ้าบุรุษจากผ้ามัดหมี่เส้นด้ายผสมเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน 
5) ศึกษาความพึงพอใจของกลุ่มตัวอย่างที่มีต่อการออกแบบลวดลายผ้ามัดหมี่ส าหรับเสื้อผ้าบุรุษสไตล์
เมโทรเซ็กชวลด้วยวิธีการตัดต่อ เครื่องมือที่ ใช้ในงานวิจัย คือแบบสอบถามความคิดเห็นของ
ผู้เชี่ยวชาญด้านการคัดเลือกเส้นด้าย ลักษณะของเส้นด้ายจะเป็นเส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับ
เส้นใยฟิลาเจน ซึ่งท าการแบ่งเส้นด้ายออกเป็น 5 อัตราส่วน ให้ผู้เชี่ยวชาญได้ท าการคัดเลือกเส้นด้าย
3 อัตราส่วน และน าไปด าเนินการทดสอบทดสอบความแข็งแรงของเส้นด้าย ด้านแรงดึงขาด ด้านการ
ยืดตัวขณะขาด และด้านขนาดของเส้นด้าย ทั้ง 3 อัตราส่วน ผู้วิจัยได้ท าการทดสอบสมบัติของ
เส้นด้ายจากสถาบันพัฒนาอุตสาหกรรมสิ่งทอ เพ่ือคัดเลือกเพียง 1 อัตราส่วน แบบสอบถามความ
คิดเห็นของผู้เชี่ยวชาญด้านการพัฒนาลวดลายผ้ามัดหมี่ ซึ่งได้รับแรงบันดาลใจมาจาก “ศิลปะ
อิสลาม” ผู้วิจัยท าการออกแบบลวดลาย จ านวน 3 ลวดลาย เพ่ือคัดเลือกเพียง 1 ลวดลาย
แบบสอบถามความคิดเห็นของผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบเสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวลด้วย
วิธีการตัดต่อ ซึ่งได้รับแรงบันดาลใจมาจากแบรนด์ “Hugo Boss produced the uniforms of the
German army 1934 Collection” ผู้วิจัยท าการออกแบบแบบร่างเสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวล
ด้วยวิธีการตัดต่อ จ านวน 3 คอลเลคชั่น เพ่ือคัดเลือกเพียง 1 คอลเลคชั่น และแบบสอบถามความพึง
พอใจของผู้เชี่ยวชาญที่มีต่อการออกแบบลวดลายผ้ามัดหมี่ส าหรับเสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวลด้วย
วิธีการตัดต่อคือ Designer, Merchandiser, Visual merchandiser, Graphic designer, และผู้มี
ประสบการณ์ด้านการทอผ้า โดยแต่ละกลุ่มอาชีพมีความเชี่ยวชาญและประสบการณ์การท างาน
ไม่น้อยกว่า 5 ปี จ านวน 30 คน ก าหนดกลุ่มตัวอย่างแบบเจาะจง (Purposive Sampling)
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5.1  สรุปผล 
 5.1.1  สมบัติที่เหมาะสมของเส้นด้ายผสมเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน ผลการทดสอบ
สมบัติการเปรียบเทียบของเส้นด้ายทั้ง 3 ประเภท โดยด าเนินการทดสอบความแข็งแรงของเส้นด้าย
ด้วยเครื่องทดสอบ TENSILE TESTING MACHINE (INSTRON MODEL 5566) ทดสอบความแข็งแรง
ของเส้นด้าย ด้านแรงดึงขาด ด้านการยืดตัวขณะขาด โดยทดสอบตามมาตรฐาน ISO 2026 : 1993 
(E) MATHOD A  และทดสอบด้านขนาดเส้นด้าย โดยทดสอบตามมาตรฐาน BASED ON ISO 2060 : 
1994 (E) OPTION 1 ท าการทดสอบโดยใช้ความเร็วในการทดสอบ 250 มิลลิเมตรต่อนาที และระยะ
ทดสอบ 250 มิลลิเมตร พบว่า ไหม ร้อยละ 100 เมื่อน าไปด าเนินการทดสอบความแข็งแรงของ
เส้นด้ายด้านแรงดึงขาดอยู่ที่ 4.05 นิวตัน ด้านการยืดตัวขณะขาดอยู่ที่ ร้อยละ 16.09 และทดสอบ
ด้านขนาดเส้นด้ายอยู่ที่ 103.2 ดีเนียร์ ฟิลาเจน ร้อยละ 100 เมื่อน าไปด าเนินการทดสอบความ
แข็งแรงของเส้นด้ายด้านแรงดึงขาดอยู่ที่ 2.83 นิวตัน ด้านการยืดตัวขณะขาดอยู่ที่ ร้อยละ 10.98 
และทดสอบด้านขนาดเส้นด้ายอยู่ที่ 134.2 ดีเนียร์ และเส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลา
เจนอัตราส่วนที่ 1 ร้อยละ 70:30 เมื่อน าไปด าเนินการทดสอบความแข็งแรงของเส้นด้ายด้านแรงดึง
ขาดอยู่ที่ 14.97 นิวตัน ด้านการยืดตัวขณะขาดอยู่ที่ ร้อยละ 11.12 และทดสอบด้านขนาดเส้นด้าย
อยู่ที่ 574.7 ดีเนียร์ เมื่อสรุปผลการทดสอบสมบัติของเส้นด้ายทั้ง 3 ประเภท พบว่า สมบัติของ
เส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน ร้อยละ 70:30 จัดอยู่ในกลุ่มของเส้นด้ายขนาดใหญ่ 
(Heavy type) มีความเหมาะสมที่จะน าไปท าการพัฒนาเส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใย 
ฟิลาเจนต้นแบบ มากที่สุด 

5.1.2  การออกแบบลวดลายผ้ามัดหม่ี จากเส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใย 
ฟิลาเจน การออกแบบลวดลายผ้ามัดหมี่ จากเส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน 
ประกอบด้วย การออกแบบลวดลายโดยน าเส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน 
มาออกแบบลวดลายผ้ามัดหมี่ โดยใช้แรงบันดาลใจจากศิลปะอิสลาม (Islamic Art) จ านวน 3 
ลวดลาย พบว่า ลวดลายที่ 3 ได้รับความพึงพอใจมากที่สุด เนื่องจากลวดลายลวดลายที่ออกแบบนั้นมี
ความเหมาะสมและคล้ายคลึงกับศิลปะอิสลาม มีความสวยงาม เหมาะสม และมีลักษณะคล้ายกับ
กระเบื้องในศาสนะสถานของศาสนาอิสลาม รวมถึงลวดลายที่ถูกตกแต่งตามผนัง สัมพันธ์กับ 
แรงบันดาลใจ ที่น ามาออกแบบและมีความละเอียด จึงมีความน่าสนใจที่จะน ามาทอเป็นลวดลาย 
ผ้ามัดหมี่ 
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 5.1.3  สมบัติทางกายภาพ ของผืนผ้ามัดหม่ีผสมเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน การทดสอบ
ผ้าทอมัดหมี่จากเส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน ด้วยการทดสอบสมบัติของผืนผ้า 
ผลการวิเคราะห์สมบัติทางกายภาพ  

ด้านน้ าหนักผ้า (Fabric Weight) พบว่า เมื่อน าไปด าเนินการทดสอบสมบัติทางกายภาพ ของ
ผืนผ้าผสมเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน ด้านน้ าหนักผ้า (Fabric Weight) โดยทดสอบตามมาตรฐาน 
ISO 3801 : 1977 (E) METHOD 5 ทดสอบโดยแรงกดที่ใช้ 1 กิโลปาสคาล พ้ืนที่ของแป้นกดที่ใช้ 
507 ตารางมิลลิเมตร และระยะเวลาที่ใช้แรงกด 30 วินาที พบว่า ด้านน้ าหนักผ้า อยู่ที่ 96 กรัมต่อ
ตารางเมตร 

ด้านจ านวนเส้นด้ายต่อหน่วยความยาว (Threads per Unit Length) พบว่า เมื่อน าไป
ด าเนินการทดสอบสมบัติทางกายภาพ ของผืนผ้าผสมเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน ด้านจ านวน
เส้นด้ายต่อหน่วยความยาว (Threads per Unit Length)  โดยทดสอบตามมาตรฐาน มาตรฐาน ISO 
7211/2 : 1984 (E), METHOD C ทดสอบโดยแรงกดที่ใช้ 1 กิโลปาสคาล พ้ืนที่ของแป้นกดที่ใช้ 
507 ตารางมิลลิเมตร และระยะเวลาที่ใช้แรงกด 30 วินาที พบว่า จ านวนเส้นด้ายต่อหน่วยความยาว
เส้นด้ายยืน อยู่ที่ 85 เส้นต่อนิ้ว และเส้นด้ายพุ่ง อยู่ที่ 56 เส้นต่อนิ้ว 

ด้านความหนาของผืนผ้า (Thickness) พบว่า เมื่อน าไปด าเนินการทดสอบสมบัติทางกายภาพ 
ของผืนผ้าผสมเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน ด้านความหนาของผืนผ้า (Thickness) โดยทดสอบตาม
มาตรฐาน ทดสอบตามมาตรฐาน BASDE ON ISO 5084 : 1996 (E) ทดสอบโดยแรงกดที่ใช้ 1 กิโล
ปาสคาล พ้ืนที่ของแป้นกดที่ใช้ 507 ตารางมิลลิเมตร และระยะเวลาที่ใช้แรงกด 30 วินาที พบว่า 
ความหนาของผืนผ้า อยู่ที่ 0.24 มิลลิเมตร 

ด้ า น ก า ร ข จั ด ก ลิ่ น อั บ  ก ลิ่ น เห งื่ อ  (Deodorization) โด ย ท ด ส อ บ ต าม าต ร ฐ า น 
DETERMINATION OF DEDORANT PROPERTY-PART3: GAS CHROMATOGRAPHY METHOD : 
ISO 17299-3 : 2014 (METHOD B) ด้ ว ย เค รื่ อ ง ท ด ส อ บ  GAS CHROMATOGRAPH/MASS 
SPECTROMETER-HEADSPACE (GC/MS/HEADSPACE) มี อั ต ร าก า รล ด ก ลิ่ น อั บ  ก ลิ่ น เห งื่ อ  
อยู่ที่ ร้อยละ 78.42  
 ด้านการถ่ายเทอุณหภูมิ (Q-Max) โดยทดสอบตามาตรฐาน KES F7 THERMO LABO II B 
ด้วยเครื่องทดสอบ LABSPHERE 2000 F SOLAR PECTRUM IRRADIANCE USED : NOONDAY, 
JULY 3, SONLIGHT, ALBUQUERQUE, nm. NO. OF SCANS : 6 มีผลอยู่ที่ 0.16 w/cm2 - 0.17 
w/cm2  หมายความว่า ผ้าทอมัดหมี่ผสมเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน มีสมบัติทางกายภาพ 
ด้านการถ่ายเทอุณหภูมิ (Q-Max) อยู่ในระดับมาตรฐาน 
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 ด้านป้องกันแสงแดด (UV Protection) โดยทดสอบตามาตรฐาน AATCC 183 : 2020 
ด้วยเครื่องทดสอบ LABSPHERE 2000 F SOLAR PECTRUM IRRADIANCE USED : NOONDAY, 
JULY 3, SONLIGHT, ALBUQUERQUE, nm. NO. OF SCANS : 6 ทดสอบสองสภาวะ คือ สภาวะ
แห้ง และสภาวะเปียก โดยการทดสอบการส่องผ่านรังสีอัลตราไวโอเลตผ่านผืนผ้า ซึ่งสภาวะแห้ง 
มีค่าเฉลี่ยในการป้องกันรังสีอัลตราไวโอเลต  อยู่ที่ ร้อยละ 48.96 ค่าเฉลี่ยการส่องผ่านรังสี ยูวี-เอ 
อยู่ที่ ร้อยละ 2.68 ค่าเฉลี่ยนการส่องผ่านรังสี ยูวี-บี อยู่ที่ ร้อยละ 1.78 การป้องกันรังสี ยูวี-เอ อยู่ที่ 
ร้อยละ 97.32 การป้องกันรังสี ยูวี-บี อยู่ที่ ร้อยละ 98.22 และสภาวะเปียก มีค่าเฉลี่ยในการป้องกัน
รังสี อยู่ที่ ร้อยละ 67.19 ค่าเฉลี่ยการส่องผ่านรังสี ยูวี-เอ อยู่ที่ ร้อยละ 2.72 ค่าเฉลี่ยการส่องผ่านรังสี  
ยูวี-บี อยู่ที่ ร้อยละ 0.98 การป้องกันรังสี ยูวี-เอ อยู่ที่ ร้อยละ 97.28 การป้องกันรังสี ยูวี-บี อยู่ที่  
ร้อยละ 99.02 ซึ่งผลการวิเคราะห์สมบัติทางกายภาพ ของผืนผ้าผสมเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน  
ทั้งสองสภาวะ มีระดับค่า UPF อยู่ที่ 25 อยู่ในระดับดีมาก มีผลการป้องกันแสงยูวี อยู่ที่ ร้อยละ 
96.00 - ร้อยละ 97.50 เหมาะกับการอยู่กลางแดด 1 ชั่วโมง – 4 ชั่วโมง 
 5.1.4  การออกแบบเสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวลด้วยวิธีการตัดต่อ  จากผ้ามัดหม่ี
เส้นด้ายผสมเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน การออกแบบเสื้อผ้าบุรุษ ผลการคัดเลือกรูปแบบเสื้อผ้า
บุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวลด้วยวิธีการตัดต่อ พบว่า ผู้ เชี่ยวชาญเลือกรูปแบบเสื้อผ้าบุรุษสไตล์ 
เมโทรเซ็กชวลด้วยวิธีการตัดต่อ คอลเลคชั่นที่  2 โดยมีเหตุผลประกอบ คือ ตอบโจทย์ค าว่า 
เมโทรเซ็กชวลในแง่ของเส้นแบบตัด การตัดต่อ วัสดุและรูปแบบชุดที่ออกแบบ ช่วยให้ภาพรวมของ 
เมโทรเซ็กชวลดูชัดเจนขึ้น ดูลงตัว และมีความทันสมัย สวยงาม สอดคล้องกับแรงบันดาลใจ สามารถ
สวมใส่ได้จริง 
 5.1.5  ความพึงพอใจของกลุ่มตัวอย่างท่ีมีต่อการออกแบบลวดลายผ้ามัดหม่ีส าหรับเสื้อผ้า
บุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวลด้วยวิธีการตัดต่อ มีรายละเอียดดังนี้ 
  5.1.5.1  ข้อมูลทั่วไปของผู้บริโภค ผู้ตอบแบบสอบถามส่วนใหญ่เป็นเพศหญิง อายุ 36-
40 ปี สถานภาพสมรส ส่วนใหญ่มีรสนิยมทางเพศหญิง อาชีพ Designer, Merchandiser, Visual 
merchandiser, Graphic designer และผู้มีประสบการณ์ด้านการทอผ้า มีรายได้ 35,001-45,000
บาท การศึกษาสูงกว่าปริญญาตรี เคยซื้อ เคยใช้ ผลิตภัณฑ์และเครื่องประกอบการแต่งกายจาก 
ผ้ามัดหมี่ ซึ่งประเภทที่เลือกซื้อมากที่สุดคือ เสื้อ กางเกง หมวก ผ้าคลุมไหล่ ผ้าพันคอ กระเป๋า 
และรองเท้าตามล าดับ โอกาสในการสวมใส่มากที่สุด คือออกงานสังคม/สังสรรค์ ตัดสินใจซื้อเสื้อผ้า
หรือเครื่องประกอบแต่งกายจากผ้ามัดหมี่จากลวดลายสวยงาม แปลกใหม่ ทันสมัย เลือกซื้อเสื้อผ้า
หรือเครื่องประกอบแต่งกายจากผ้ามัดหมี่ทุก 1 ปี ราคา 2,001-2,500 บาทต่อตัว บุคคลที่มีส่วนร่วม
ในการตัดสินใจซื้อส่วนใหญ่ คือตัดสินใจด้วยตนเอง ชุดส าหรับกลุ่มที่ต้องการออกแบบต้องการ
ออกแบบเป็นชุดของเมโทนเซ็กชวล 
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  5.1.5.2  ความพึงพอใจของกลุ่มเป้าหมายที่ที่มีต่อผ้ามัดหมี่ จากเส้นด้ายผสมเส้นใยไหม
กับเส้นใยฟิลาเจน เมื่อพิจารณาค่าเฉลี่ยรวมจากแต่ละด้านของการประเมิน พบว่า ด้านประโยชน์ 
ใช้สอย เมื่อพิจารณาเป็นรายข้อ พบว่า ด้านประโยชน์ใช้สอย เมื่อพิจารณาเป็นรายข้อพบว่า 
ความเหมาะสมการใช้งานเมื่อน าไปใช้ผลิตเป็นผลิตภัณฑ์อ่ืน เช่น เสื้อ กางเกง กระเป๋า รองเท้า ฯลฯ 
ความเหมาะสมของวัสดุที่ใช้ในการผลิตผ้ามัดหมี่ ความเหมาะสมของลวดลายผ้ามัดหมี่ในการน าไป  

ใช้งาน ความเหมาะสมของผ้ามัดหมี่เมื่อน าไปแปรรูปเป็นผลิตภัณฑ์ (𝑥̅  = 5.00), (𝑥̅  = 4.93), 

(𝑥̅  = 4.90) และ (𝑥̅  = 4.80) ตามล าดับ ตามล าดับ โดยมีระดับความพึงพอใจ ระดับ มากที่สุด 

(𝑥̅  =  4.91)  
  ด้านสีสัน เมื่อพิจารณาเป็นรายข้อพบว่า สีที่ใช้มีความเหมาะสม และลงตัว ความ

สม่ าเสมอของสี มีค่าเฉลี่ย (𝑥̅  = 4.97), (𝑥̅  = 4.93) ตามล าดับ โดยมีระดับความพึงพอใจ ระดับ 

มากที่สุด (𝑥̅  = 4.95)  
  ด้านการออกแบบลวดลาย เมื่อพิจารณาเป็นรายข้อพบว่า ลวดลายผ้ามีความละเอียด
คมชัดสม่ าเสมอ ลวดลายที่ ออกแบบมีความเหมาะสม โดดเด่น  และน่าสนใจ ลวดลายมี 
อัตลักษณ์เฉพาะตัว ลวดลายผ้ามีความมีความคิดริเริ่ม สร้างสรรค์ และแปลกใหม่ ความเหมาะสมของ

ระยะในการจัดวางลวดลาย มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ (𝑥̅  = 4.97), (𝑥̅  = 4.93), และ (𝑥̅  = 4.90) ตามล าดับ 

โดยมีระดับความพึงพอใจ ระดับ มากที่สุด (𝑥̅  = 4.93)  
  ด้านกระบวนการผลิต เมื่อพิจารณาเป็นรายข้อพบว่า คุณภาพของวัตถุดิบที่น ามาทอมี

ความเหมาะสม คุณภาพการทอเนื้อแน่นเรียบสม่ าเสมอทั้งผืน มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ (𝑥̅  = 5.00), และ  

(𝑥̅  = 4.97) ตามล าดับ โดยมีระดับความพึงพอใจ ระดับ มากที่สุด (𝑥̅  = 4.98)  
  ผลการวิเคราะห์ข้อมูลความพึงพอใจที่มีต่อผ้ามัดหมี่ จากเส้นด้ายผสมเส้นใยไหมกับ 
เส้นใยฟิลาเจน โดยรวมมีค่าเฉลี่ย 4.94 ได้รับความพึงพอใจในระดับ มากที่สุด 

5.1.5.3  ความพึงพอใจของกลุ่มเป้าหมายที่มีต่อเสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวลด้วย
วิธีการตัดต่อ เมื่อพิจารณาค่าเฉลี่ยรวมจากทุกรายข้อของการประเมิน พบว่า เสื้อโค้ทตัวยาว 
(Overcoat) รูปแบบที่ 5 ได้รับความพึงพอใจเป็นอันดับแรก รองลงมาคือ เสื้อสูท (Suit) รูปแบบที่ 3, 
เสื้อโค้ทตัวยาว (Overcoat) รูปแบบที่ 4, เสื้อสูท (Suit) รูปแบบที่ 2, และเสื้อกั๊ก (Vest) รปูแบบที่ 1
รูปแบบเสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวลด้วยวิธีการตัดต่อ เมื่อพิจารณาเป็นรายข้อ พบว่า รูปแบเสื้อผ้า
บุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวลด้วยวิธีการตัดต่อ ด้านรูปแบบเสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวล ความสวยงาม

ประโยชน์ใช้สอย สีสัน และวิธีการตัดต่อลวดลาย มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ (𝑥̅  = 4.92), (𝑥̅  = 4.91),  

(𝑥̅  = 4.89), (𝑥̅  = 4.86), และ (𝑥̅  = 4.82) ตามล าดับ โดยมีระดับความพึงพอใจ ระดับ มากที่สุด  

(𝑥̅  = 4.88)   
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5.2  ข้อเสนอแนะ 
 จากการศึกษาดุษฎีนิพนธ์เรื่อง การประยุกต์เส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใยฟิลาเจน 
เพ่ือการออกแบบลวดลายผ้ามัดหมี่ส าหรับเสื้อผ้าบุรุษ ผู้ศึกษาได้รวบรวมข้อเสนอแนะต่าง ๆ ที่ได้จาก
การศึกษาค้นคว้าเอกสาร รวบรวมข้อมูล และการวิเคราะห์ข้อมูลได้ ดังนี้ 
 5.2.1  ข้อเสนอแนะท่ีได้จากการศึกษา มีดังนี ้
 5.2.1.1  จากการวิจัยพบว่า ด้านการออกแบบลวดลายผ้ามัดหมี่ เนื่องจากกระบวนการ
ในการผลิตผ้ามัดหมี่ประกอบด้วยขั้นตอนการมัด การย้อม จนถึงกระบวนการทอ ลวดลาย  
จึงจ าเป็นต้องค านึงถึงการก าหนดขนาดของลวดลายในการมัด ซึ่งมีขนาดแตกต่างกันระหว่างตัวซิ่น 
กับตีนซิ่น ได้แก่ จังหวะการวางลาย ขนาดของลาย การวางซ้ าของลาย เพ่ือให้ลวดลายมีความสมดุล
ตลอดทั้งผืนผ้าและเหมาะสมกับการต่อยอดสู่การผลิต ผลิตภัณฑ์ในกลุ่มเสื้อผ้าบุรุษ 
 5.2.1.2  จากการวิจัยพบว่า การออกแบบเสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวลด้วยวิธีการ 
ตัดต่อ เนื่องจากการออกแบบมีความหลากหลายใน 1 คอลเลคชั่น ควรค านึงถึงความสอดคล้องของ
รูปแบบในแต่ละคอลเลคชั่น เพ่ือความสมบูรณ์แบบของคอลเลคชั่นนั้น ๆ อีกทั้งด้านการวางลวดลาย 
ต้องค านึงถึงการจัดวางลวดลายผ้าให้มีความโดดเด่น และมีความสมดุลกับรูปแบบเครื่องแต่งกาย 
  5.2.1.3  จากการส ารวจความพึงพอใจของกลุ่มเป้าหมายพบว่า ผู้ตอบแบบสอบถามพึง
พอใจต่อเสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวลด้วยวิธีการตัดต่อ ที่มีการตัดเย็บโดยวิธีการตัดต่อจาก 
ผ้ามัดหมี่ และควรต่อยอดในการพัฒนาและสร้างสรรค์ลวดลายผ้ามัดหมี่ที่มีความทันสมัย  ในกลุ่ม
เสื้อผ้าบุรุษสไตล์เมโทรเซ็กชวลในรูปแบบอื่น ๆ ต่อไป 
 5.2.2  ข้อเสนอแนะงานวิจัยครั้งต่อไป มีดังนี ้
  5.2.2.1  ส่งเสริมแนวคิดการพัฒนารูปแบบเสื้อผ้าที่สามารถตอบสนองความต้องการ 
และตอบโจทย์การใช้ชีวิตของกลุ่มที่มีรสนิยมหลากหลาย โดยการน าแนวคิดและอัตลักษณ์ของ  
ความเป็นไทยผสมผสานความเป็นสากล 
  5.2.2.2  พัฒนารูปแบบลวดลายผ้ามัดหมี่ที่มีความร่วมสมัย สามารถตอบโจทย์ 
ความต้องการของผู้บริโภคที่มีความหลากหลาย เพ่ือการต่อยอดในการพัฒนารูปแบบผลิตภัณฑ์ 
ในกลุ่มเสื้อผ้าและเครื่องประกอบการแต่งกาย สู่การยกระดับมาตรฐานผลิตภัณฑ์ชุมชน  
  5.2.2.3  การต่อยอดองค์ความรู้ในการพัฒนาเส้นด้ายผสมระหว่างเส้นใยไหมกับเส้นใย 
ฟิลาเจน ด้วยการสร้างเป็นนวัตกรรมเส้นด้ายในกลุ่มอ่ืน ๆ เพื่อการพัฒนาเส้นด้ายที่สามารถเพ่ิมมูลค่า
งานหัตถกรรมการทอผ้าของกลุ่มชุมชนในท้องถิ่นต่าง ๆ อีกทั้งผลักดันการยกระดับผลิตภัณฑ์ชุมชน
ด้วยการน านวัตกรรมและเทคโนโลยีมาบูรณาการสู่การพัฒนาศักยภาพชุมชนอย่างยั่งยืน  
 

 



202 
 

เอกสารอ้างอิง 
 

กรมหม่อนไหม กระทรวงเกษตรและสหกรณ์. (2566). ขั้นตอนการปลูกหม่อนเลี้ยงไหมสื่อการเรียนรู้
ออนไลน์ภูมิปัญญาผ้าไหมไทย. http://www.qsds.go.th/monmai/cloth_process. 
php?cloth_id=4&process_id=44. 

กรมส่งเสริมวัฒนธรรม. (2560). ความรู้และแนวปฏิบัติเกี่ยวกับธรรมชาติและจักรวาล . สถาบัน
วัฒนธรรมศึกษา กรมส่งเสริมวัฒนธรรม. 

กรมส่งเสริมวัฒนธรรม. (2561). มรดกภูมิปัญญาอีสาน.  สถาบันวัฒนธรรมศึกษา กรมส่งเสริม 
วัฒนธรรม. 

กรมส่งเสริมวัฒนธรรม. (2562). มรดกภูมิปัญญาสิ่งทออีสาน. สถาบันวัฒนธรรมศึกษา กรมส่งเสริม
วัฒนธรรม. 

เกษม พิพัฒน์ปัญญานุกุล. (2537). การควบคุมคุณภาพเตรียมสิ่งทอเพ่ือการย้อมพิมพ์ . สมาคม
ส่งเสริมเทคโนโลยี(ไทย-ญี่ปุ่น). 

ก าจร  สุนพงษ์. (2554). ศิลปะสมัยใหม่. แห่งจุฬา. 
คมสัน สุริยะ และคณะ (2551). การพัฒนาผลิตภัณฑ์ของที่ระลึกในแนวล้านนาร่วมสมัย. เอส.ที.ฟิล์ม

แอนด์เพลท. 
คลังข้อมูลชุมชน. (2564). https://communityarchive.sac.or.th/blog/122 
จารุพรรณ ทรัพย์ปรุง. (2543). การออกแบบเครื่องแต่งกาย. โอเดียนสโตร์. 
จิตรพี ชวาลาวัณย์. (2550). ตัดเย็บเสื้อผ้าบุรุษเบื้องต้น. จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 
เจียมจิต เผือกศรี. (2546). การออกแบบเสื้อ 1. ศูนย์ส่งเสริมวิชาการ. 
ชลูด นิ่มเสมอ. (2544). องค์ประกอบของศิลปะ. บริษัทโรงพิมพ์ไทยวัฒนาพานิชจ ากัด. 
ณัฐพร ประชาชัยศรี. (2549). ปัจจัยที่มีผลต่อการตัดสินใจซื้อผลิตภัณฑ์ดูแลและถนอมผิวของกลุ่ม 

เมโทรเซ็กชวล (Metrosexual) ในเขตกรุงเทพมหานคร. [สารนิพนธ์ปริญญามหาบัณฑิตไม่ได้
ตีพิมพ์]. มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ . 

ดวงฤทัย ภูมิพิเชฐ. (2553). ใยกันชงผ้ากันยูวี. http//www.thaismefrachise.com,  
ติณณา อุดม และวุฒิชัย  ลิ่มเกิดสุขวงศ์. (2565). การออกแบบเสื้อผ้าบุรุษโดยได้รับแรงบันดาลใจ 

จากสถาปัตยกรรมเมืองเก่าสงขลา. วารสารเทคโนโลยีคหกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัย 
เทคโนโลยีราชมงคลพระนคร, 4(2), 28-40. 

ทรงพล ศิวานนท์. 2543.  ผ้าซิ่นตีนจกในเขตต าบลชัยชุมพล อ าเภอลับแล จังหวัดอุตรดิตถ์. 
[วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบัณฑิตไม่ได้มีการตีพิมพ์]. มหาวิทยาลัยเชียงใหม่. 

 

http://www.qsds.go.th/monmai/cloth_process.php?cloth_id=4&process_id=44


203 
 

เอกสารอ้างอิง (ต่อ) 
 

ทองสุข วันแสง. 2537. การพัฒนาหลักสูตรฝึกอาชีพการทอผ้าไหมมัดหมี่. [วิทยานิพนธ์ปริญญาดุษฎี
บัณฑิตไม่ได้มีการตีพิมพ์]. มหาวิทยาลัยราชภัฏสุรินทร์. 

ทัศนีย์ บัวระภา. (2549). ผ้าไทญ้อ : ศึกษากรณีชาวไทญ้อ บ้านแซงบาดาล ต าบลแซงบาดาล อ าเภอ
สมเด็จ จังหวัดกาฬสินธุ์. งานวิจัยวัฒนธรรมของส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ. 

ธวัชชัย จิตวารินทร์, ลภัสรดา จิตวารินทร์, บุญชัช เมฆแก้ว, เบญจกาญจน์  นิรัติศัย, กัญญาภัค นันท 
ชัย, ภัทรวรรต ศรีบุญจิต และซุฟเฟีย นีสนิ. (2565). การพัฒนาผ้าทอผสมเส้นใยก้านช่อดอก
ชก. วารสารวิจัยและพัฒนาวไลยอลงกรณ์ในพระบรมราชูปถัมภ์สาขาวิทยาศาสตร์ และ 
เทคโนโลยี, 17(3), 75-85. 

ธีรพิชญ์ สืบวงลี. (2556). การวิเคราะห์เทรนด์. http://www.tcdcconnect.com/content/. 
นวลแข ปาลิวนิช. (2542). ความรู้เรื่องผ้าและเส้นใย (ฉบับปรับปรุงใหม่). ซีเอ็ดยูเคชั่น. 
นวลน้อย บุญวงค์. (2542). หลักการออกแบบ. จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 
บุญใจ ศรีสถิตนรากูร. 2550. ระเบียบวิธีการวิจัยทางพยาบาลศาสตร์. คณะพยาบาลศาสตร์.

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. พิมพ์ครั้งที่ 4. 
บัญชา เตส่วน. (2560). การประกอบสร้างความหมายผู้ชายแบบเมโทรเซ็กส์ชวล (Metrosexual)            

ในนิตยสาร Attitude และ Lips. มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์. 
ปิยะแสง จัทรวงศ์ไพศาล. (2561). ศิลปะอิสลาม. จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 
ประภากร สุคนธมณี. (2551). เรื่องราวความสนุกสนานของการทอผ้าไหมมัดหมี่ . มหาวิทยาลัย

ศิลปากร. 
ประจวบ เลือกหา. (2542). การส ารวจภูมิปัญญาท้องถิ่นเก่ียวกับงานทอผ้าพ้ืนเมืองและจัดท า

หลักสูตรวิชาชีพระยะสั้นในรายวิชา ผ้าตีนจกศรีสัชนาลัย จงัหวัดสุโขทัย.  [วิทยานิพนธ์
ปริญญามหาบัณฑิตไม่ได้มีการตีพิมพ์]. 

ประเสริฐ ศีลรัตนา. (2538). การออกแบบลวดลาย. โอเดียนสโตร์.  
ปรีย์ดารา  ลัมพาสาระ. (2555). เอกสารประกอบการสอนวิชาการสร้างภาพลักษณ์ธุรกิจแฟชั่น 
 [เอกสารไม่ตีพิมพ์]. คณะเทคโนโลยีคหกรรมศาสตร์, มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคล 

พระนคร.  
ปัทมโรจน์ มากสุริวงศ์. (2556). แรงบันดาลใจ. 

http://pattamarot.blogspot.com/2010/11/inspiration.html,   
ผ้ามัดหมี่ทอมือ. (2015). https://www.industry.in.th/dip/facility.php?uid=44306 

http://www.tcdcconnect.com/content/


204 
 

เอกสารอ้างอิง (ต่อ) 
 

พรศิริ หลงหนองคูณ. (2560) การพัฒนาเส้นด้ายผสมปั่นมือจากเส้นใยใบอ้อยและเส้นใยฝ้าย.  
[วิทยานิพนธ์ปริญญาดุษฎีบัณฑิต], มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี. 

พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ เชียงใหม่. (2563). ผ้าไหมมัดหมี่.
 https://www.finearts.go.th/chiangmaimuseum/view/34868-  
พีนาลิน สาริยา. (2549). การออกแบบลวดลาย. โอเดียนสโตร์. 
พีรยา สระมาลา. (2553). “แรงบันดาลใจในการออกแบบ” พ้ืนฐานการออกแบบสิ่งทอและแฟชั่น. 

เอ.พี. กราฟิคดีไซด์และการพิมพ์ จ ากัด. 
ภูมิปัญญาการทอผ้าไหมพ้ืนบ้าน. (2017). 

https://www.esanpedia.oar.ubu.ac.th/sompornrat/?page_id=160 
มติชนออนไลน์. (2559). https://www.matichon.co.th/prachachuen/news_161325 
มาโนช กงกะนันทน์. (2549). ศิลปะการออกแบบ. ไทยวัฒนาพาณิช. 
มาลา ฤทธิ์นิ่ม. (2536). สมรรถภาพของช่างท าแบบตัดเสื้อผ้าส าเร็จรูป ตามความต้องการของ

ผู้ประกอบการส่งออก. http://dric.nrct.go.th/bookd. 
วรพจน์ ไวยเวทา. (2561). ทฤษฎีเชิงช่างศิลปะอิสลามท่ีให้อิทธิพลกับลวดลายประดับสมัยอยุธยา. 

[วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบัณฑิตไม่ได้มีการตีพิมพ์]. จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 
https://digital.car.chula.ac.th/cgi/viewcontent.cgi?article=3927&context= 
chulaetd  

วรวิทย์ ศรีวิทยากูล และมาหามะสูไฮมี มะแซ. (2563). การต้านรังสียูวีและการยับยั้งแบคทีเรียของ
ด้ายที่ผ่านการเคลือบด้วยพอลิไวนิลแอลกอฮอล์ด้วยเครื่องกรอด้าย. คณะวิศวกรรมศาสตร์. 
มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลศรีวิชัย สงขลา. 

ศิลปหัตถกรรมผ้าไหม. (2558). https://heydaykku.blogspot.com/ 
ศุภนิชา ศรีวรเดชไพศาล, เกรียงศักดิ์ เขียวมั่ง, และสาคร ชลสาคร. (2565). การศึกษาสมบัติทาง

กายภาพและสมบัติของผ้าทอจากเส้นด้ายใยผสมฟิลาเจนร่วมกับเส้นใยใบสับปะรดย้อมสี
ครามธรรมชาติ. วารสารมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ. สาขาวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี. 
สถาบันยุทธศาสตร์ทางปัญญาและวิจัย มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ. ปีที่ 14 ฉบับที่ 27 
มกราคม-มิถุนายน 2565.  

วสันต สุวรรณเนตร, สุกัญญา ชอบธรรม, ศิริศักดิ์ เอ้ือสามาลย. (2562). การออกแบบลายผาและ
พัฒนาผลิตภัณฑผามัดหมี่ยอมครามต าบลหองแซง อ าเภอเลิงนกทา จังหวัดยโสธร. วารสาร
การพัฒนาชุมชนและคุณภาพชีวิต. 8(1)., 290-300. 

https://www.finearts.go.th/chiangmaimuseum/view/34868-
http://dric.nrct.go.th/bookd
https://digital.car.chula.ac.th/cgi/viewcontent.cgi?article=3927&context=chulaetd
https://digital.car.chula.ac.th/cgi/viewcontent.cgi?article=3927&context=chulaetd


205 
 

เอกสารอ้างอิง (ต่อ) 
 

วิริยา สาโรจน์. (2543). การรับรู้ทัศนคติและพฤติกรรมการซื้อเสื้อผ้าที่ตั้งชื่อเป็นภาษาต่างประเทศ. 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย.  

ศิรินทิพย์ ผูกพันธุ์. (2548). การสืบทอดภูมิปัญญาพ้ืนบ้านด้านหัตถกรรมผ้าทอตีนจก. พิมพ์ลักษณ์. 
ศิริพร บุญชู และนันทวรรณ รักพงษ์ . (2555). ภูมิปัญญาการผลิตเส้นไหมไทยพ้ืนบ้านอีสาน . 

กรมหม่อนไหม. 
ศิริพรณ์ ปีเตอร์. (2550). ความรู้เบื้องต้นเกี่ยวกับมนุษย์และการออกแบบขนาดสัดส่วนมนุษย์และ

การออกแบบสรีศาสตร์และการออกแบบ. โอ.เอส พริ้นติ้ง เฮ้าส์. 
ศรันย์ จันทร์แก้ว, มิยอง ซอ, และเกรียงศักดิ์ เขียวมั่ง. (2562). หัตถศิลป์เส้นด้ายใยอ้อยเพ่ือผลิต

ผลิตภัณฑ์เคหะสิ่งทอ. วารสารศิลปกรรมบูรพา, 22(1), 52-64. 
สถาบันพัฒนาแพทเทิร์นอุตสาหกรรมและการออกแบบเสื้อผ้าส าเร็จรูป. (2565). เกรดของเส้นด้าย
 และกรรมวิธีในการปั่นด้ายเส้นด้าย http://patternit.blogspot.com/2013/02/blog- 

post_17.html. 
สมาคมนักเรียนเก่าอาหรับ. (2558). พระมหาคัมภีร์อัลกุรอ่าน พร้อมค าแปลภาษาไทย. ศูนย์กษัตริย์ 

ฟาฮัดเพ่ือการพิมพ์อัลกุรอาน. 
สมาพร คล้ายวิเชียร. (2551). การพัฒนาผลิตภัณฑ์ผ้าไหมมัดหมี่. ภาควิชาศิลปะและการออกแบบ  

คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยนเรศวร.  
สาคร ชลสาคร. (2553). รูปร่างกับโครงสร้างเสื้อผ้า. ทริปเพ้ิล เอ็ดดูเคชั่น. 
สาวิตรี อัครมาส และ ศศิธร ศรีทองกุล. (2552). ซิลค์สกรีน. เอ็มไอเอส. 
สินค้า OTOP…… ^^ นครถ้ าเต่า ผ้าย้อมคราม ^^. (1 พฤศจิกายน 2565). 
 https://oranutboonchan.wordpress.com 
สิรัชชา  ส าลีทอง. (2553). เอกสารประกอบการเรียนวิชาธุรกิจสินค้าแฟชั่น [เอกสารไม่ตีพิมพ์].  

คณะเทคโนโลยีคหกรรมศาสตร์, มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลพระนคร. 
สุดแดน วิสุทธิลักษณ์. (2534). ความเปลี่ยนแปลงของการผลิตผ้าพ้ืนเมืองชุมชนบ้านหาดเสี้ยว 

อ าเภอศรีสัชนาลัย จังหวัดสุโขทัย. [วิทยานิพนธ์ไม่ได้ตีพิมพ์] มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์. 
เสาวลักษณ์  คงคาฉุยฉาย. (2545). ศิลปะการตกแต่งเสื้อ. โอเดียนสโตร์. 
โสมวดี ฤทธิโชติ. (2553). การออกแบบลวดลายพิมพ์ผ้าในระบบอุตสาหกรรม ในพ้ืนฐานการ

ออกแบบสิ่งทอและออกแบบแฟชั่น. เอ.พี. กราฟิคดีไซด์และการพิมพ์ จ ากัด. 
 
 

https://oranutboonchan.wordpress.com/
https://oranutboonchan.wordpress.com/


206 
 

เอกสารอ้างอิง (ต่อ) 
 

แหล่งเรียนรู้..บ้านสมพรรัตน์. (2 กุมภาพันธ์ 2566) ภูมิปัญญาการทอผ้าไหมพ้ืนบ้าน. 
http://www.esanpedia.oar.ubu.ac.th/sompornrat/?page_id=72  

ไหม เลี้ยงง่ายกว่าที่คุณคิด. (2557). https://supawit-09.blogspot.com/2014/02/blog-
post_7788.html 

อาลี เสือสมิง. (2556). ชุมนุมนักปราชญ์ในสายธารอารยธรรมอิสลาม. ศูนย์หนังสืออิสลาม. 
อนุรัตน์ สายทอง และคณะ. (2552). การสัมมนาการเตรียมสีและการย้อมสีธรรมชาติ. มหาวิทยาลัย

ราชภัฏสกลนคร, สกลนคร. 
อรรถพล ทะคง และคณะ. (6 กรกฎาคม 2565). ผ้าพื้นบ้านภาคอีสาน. http://esarn-

silk.blogspot.com.  
ออ้ยทิพย ์ผูพ้ฒัน.์ (2551). สิ่งทอกับการป้องกันรังสียูวี : กรณีศึกษาในผ้าฝ้ายย้อมครามTextile 

and UV Protection : Case Study on Cotton Fabric with “Kram Dye” (รายงานการ
วิจัย). มหาวิทยาลยัเทคโนโลยีราชมงคลธญับรุี 

อ้อยทิพย์ ผู้พัฒน์ และ มาลา ฤทธิ์นิ่ม. (2555). ศิลปะงานตัดต่อผ้าและการปักตกแต่งลวดลายสู่การ
พัฒนาผลิตภัณฑ์เสื้อผ้า (รายงานการวิจัย). คณะเทคโนโลยีคหกรรมศาสตร์, มหาวิทยาลัย
เทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี. 

อ้อยทิพย์ พลศรี. 2545. การออกแบบลวดลาย. โอเดียนสโตร์ 
ไอรดา สุดสังข์ และ จิราพัทธ์ แก้วศรีทอง. (2566). การออกแบบและพัฒนาลวดลายผ้าไหมมัดหมี่ 

บ้านลานไผ่ จังหวัดก าแพงเพชร. Journal of Roi Kaensarn Academi. 8(10), 215-228. 
ฮิตตี, เอฟ. (2555). อาหรับ [History of the Arabs] (ทรงยศ แววหงษ์, ผู้แปล). มูลนิธิโครงการ 

ต าราสังคมศาสตร์และมนุษยศาสตร์. 
Aaker, D. A. (1996). Building strong brand.  New York. 
Admin Author. (2010, november  11) . Zara Lookbook Man. http:// 

www.12cavaliers.blogspot.com/2010/11/zara-lookbook-man.   
Admin. (15 มีนาคม 2565). การเย็บด้วยจักร. http://www.elvira.co.th, . 
Admin. (15 มีนาคม 2565).  MEN FASHION TRENDS FOR SPRING-SUMMER 2009.  

http://www.millionlooks.com. 
Alibaba. (15 มีนาคม 2565). ถุงกระดาษ:  http:// www.thai.alibaba.com/product 
Andrew's. (2020).  Fall/Winter 2021-2022 Men's Fashion Trends -Double Breasted   

http://www.esanpedia.oar.ubu.ac.th/sompornrat/?page_id=72
http://esarn-silk.blogspot.com/
http://esarn-silk.blogspot.com/
http://www.millionlooks.com/
http://www.thai.alibaba.com/product


207 
 

เอกสารอ้างอิง (ต่อ) 
 

Azzam, K., & Suzuki, R. (2013). Arts & crafts of the Islamic lands: principles  
 ‘materials’practice. (No Title). 
Blazer.  http:// www.izandrew.blogspot.com,   
Bruce Archer. (1979). Design as a discipline. Design studies, 1(1), 17-20. 

 

BBSPORTWORLD. (2566). UPF คืออะไร. https://www.bbsportworld.com 
Behera, S., Khandual, A., & Luximon, Y. (2019). An Insight In To the Ikat Technology in 
 India: Ancient To Modern Era. IOSR Journal of Polymer and Textile 
 Engineering, 6(1), 28-51. 
Burckhardt, T. (1976). Art of Islam Language and Meaning. London: World of Islam 
 Festival Publishing Company Ltd. 
Burckhardt, T. (2009). Art of Islam: Language and meaning. World Wisdom, Inc. 
Baldinger, J. V. (1992). Power and conflict in the university: Research in the sociology 

of complex organizations.  New York: Wiley. 
BANGKOK COMPOSITE CO.,LTD. (15 มีนาคม 2565). ถุงรองกันกระแทก. http://www.bkk-

composite.com/index.php 
Category,  pseud. (15 มีนาคม 2565).  UK Style Men Summer Floral Cuff Slim Shorts 

Casual Short Pants Shorts. http://www.ebay.com/itm/UK-Style-Men-Summer-
Floral-Cuff-Slim-Shorts-Casual-Short-Pants-Shorts, . 

Central inspirer. (2016). https://www.central.co.th/e-shopping/mens-short-pants-
fashion 

Colors of the 2024 เปิด 7 สีหลักประจ าปี 2024. (2023). 
https://www.creativethailand.org/article-read?article_id=34179 

Creativethailand. 2566. Colors of the 2024 เปิด 7 สีหลักประจ าปี 2024 จาก e-book 
TREND 2024: Remake Anew ที่ทุกคนรอคอย. 
https://www.creativethailand.org/article-read?article_id=34179  

Cropped Faux Leather Jacket. (2021). 
https://sjgoodsm.pics/product_details/519370.html 

 

http://www.izandrew.blogspot.com/
http://www.bkk-composite.com/index.php
http://www.bkk-composite.com/index.php


208 
 

เอกสารอ้างอิง (ต่อ) 
  

Chermary,  pseud. (15 มีนาคม 2565).  TVXQ posa para COSMO MEN.  
http://www.soompi.es. 

Chobreview. (2022). https://chobreview.com/best-sewing-machine/ 
Dailyboomm. (2021). https://www.dailyboomm.com/29/06/2021/23178/ 
Dailyboomm. (2021). https://www.dailyboomm.com/29/06/2021/23178/ 
David gandy mens pyjamas . (2021). 

https://www.kytrrr.buzz/products.aspx?cname=david+gandy+mens+pyjamas&ci
d=53# 

Department of Islamic Art. (October 2001) “The Nature of Islamic Art.” In Heilbrunn 
 Timeline of Art History.  New York: The Metropolitan Museum of Art, 2000–. 
  http://www.metmuseum.org/toah/hd/orna/hd_orna.htm  
D.Nash,  pseud. (15 มีนาคม 2565). Mens Fashion & Style. 

http://www.haberdashernyc.com, 
Eliot Mens Designer Consignment . (2024). https://www.pinterest.com/eliotmens/ 
FAVFORWARD. (2019). https://favforward.com/howto/59987.html 
Filagen. (2565). เส้นใยฟิลาเจน. https://www.gepspinning.com/products/products. 
Gepspinning. (2021). Collagen Fiber For Life. https://www.gepspinning.com/ 
Haider Ackermann. (2018). https://www.pinterest.com/pin/52213676917438290/ 
Hall, M., & Gough, B. (2011). Magazine and reader constructions of ‘metrosexuality’ 

and masculinity: A membership categorisation analysis. Journal of Gender 
Studies, 20(01), 67-86. 

Hugo BoSS 1934 Collection. (2022). https://9gag.com/gag/aBd3wbD 
Hearst,  pseud. (15 มีนาคม 2565). Esquire. http://www.esquire.com.  
Kiron, M. I. (2021). Kenaf Fiber: Properties, cultivation, production, uses and 

advantages. Textile Learner, 10. 
Kotler, P. (2009). Marketing management. Pearson Education India.      
Young-Hee, L., Eun-Kyung, H., & Han-Do, K. (2014). Deodorizing function and 
 antibacterial activity of fabrics dyed with gallnut (Galla Chinensis) 
 extract. Textile Research Journal, 85(10), 1045-1054. 

http://www.soompi.es/
http://www.metmuseum.org/toah/hd/orna/hd_orna.htm
http://www.haberdashernyc.com/
https://www.gepspinning.com/products/products
https://www.gepspinning.com/
http://www.esquire.com/


209 
 

เอกสารอ้างอิง (ต่อ) 
 
LUW,  pseud. (10 พฤศจิกายน 2565). เสื้อผ้าผู้ชาย. http://www.lnwmarket.com, 
LUKE LEITCH. (2022). https://www.vogue.com/fashion-shows/fall-2022-

menswear/paul-smith/slideshow/collection#23 
Luxuo. (2014). https://www.luxuo.com/style/fashion/dolce-gabbana-spring-2014-ad-

campaign.html 
Men's Fashion Trends. (15 มีนาคม 2565). http://izandrew.blogspot.com, . 
Miss Daisie Board,  pseud. (10 พฤศจิกายน 2565). ผู้ชายเมโทรเซ็กชวล.  

http://www.missdaisie.com/index.php?option  
Mitch Williamson,  pseud. (15 มีนาคม 2565).  SAMURAI BATTLE TACTICS.    

https://www.google.co.th/search?q=Ancient+American+Army&safe,   
Missuri. (2014). https://www.missuri.shop/articles 
Mixtepijamas. (2024). https://www.mixtepijamas.com.br/pijama-blusa-manga-longa-

com-calca-2061/ 
My modern met,  pseud.  (15 มีนาคม 2565).  Zara Men's March 2010 Collection (8 

pics).  http://www.mymodernmet.com/profiles/blogs/zara-mens-march-2010 
Necipoğlu, G. (2017). 1 Ornamental Geometries: A Persian Compendium at the 

Intersection of the Visual Arts and Mathematical Sciences. In The Arts of 
Ornamental Geometry (pp. 11-78). Brill. 

New York Magazine. (2015). https://www.pinterest.com/pin/411657222162893604/ 
NRONG,  pseud. (15 มีนาคม 2565). การเย็บด้วยมือ. http://www.oknation.net 

/blog/nrong/2013  
Nowfashion. (2023). https://nowfashion.com/paul-smith-menswear-fall-winter-2019-

paris/ 
Office of the National Culture Commission. (1994). Thai Textile (ผ้าไทย). Bangkok:  
 Kurusapa 
Pattraphathai. (4 กุมภาพันธ์ 2566). ผ้าไหมมัดหมี่. http://www.pattraphathai.com  

/article/21 
Plazacool,  pseud.  (15 มีนาคม 2565).  g-manshop.  http://www.gmanshop.com   

/rotsukhon-item 

http://www.lnwmarket.com/
http://izandrew.blogspot.com/
http://www.missdaisie.com/index.php?option
https://www.google.co.th/search?q=Ancient+American+Army&safe
http://www.mymodernmet.com/profiles/blogs/zara-mens-march-2010


210 
 

เอกสารอ้างอิง (ต่อ) 
 
POR FABIANO GOMES. (2019). https://www.ocarafashion.com/2019/06/18/dolce-

gabbana-traz-alfaiataria-elegante-e-extravagante-em-campanha-de-outono-
inverno-2019/ 

RUEDEE RETAIL. (2020). เส้นใยไหม (Silk). https://www.ruedee.com/th/fabric/silk/Senay  
Gokcen. (12 กุมภาพันธ์ 2565).  Fashion Trendsetter. http://www.pinterest.com,  

Sriwittayakul, W., Masae, M., Keereetham, P., Onketpon, W., & Kongsong, P. (2021). 
การ ต้านรังสียูวี และการยับยั้งแบคทีเรียของด้ายที่เคลือบด้วยพอลิไวนิลแอลกอฮอล์ด้วย
เครื่อง กรอด้าย. RMUTP Research Journal, 15(1), 66-76. 

Srivorradatpaisan, S., Khiaomang, K., & Chonsakorn, S. (2020). การประยุกต์ใช้นวัตกรรม 
เส้นใยฟิลาเจนร่วมกับเส้นใยธรรมชาติสู่ผลิตภัณฑ์ถุงเท้า. Silpakorn University e-Journal 
(Social Sciences, Humanities, and Arts), 46-61. 

Srivorradatpaisan, S., Khiaomang, K., & Chonsakorn, S. (2021). นวัตกรรมเส้นด้ายจาก เส้น
ใยสับปะรดผสมเส้นใยฟิลาเจนในงานทอผ้ามัดหมี่ย้อมครามสู่การออกแบบแฟชั่น. KKU 
Research Journal (Graduate Studies) Humanities and Social Sciences, 9(2), 
168-180. 

Simon Bonello. (2013, February 8). The impact of colour in your logo design 
http://www.britishlogodesign.co.uk/business-startuphelp/logo-design/colour-in-
logo-design-infographic/ 

Sites-KENZO_WW-Site. (2024). https://www.pinterest.com/pin/703124560598523529/ 
Sofiantoro, F., Susilowati, E., & Alamsyah, A. (2022). The Ikat Weaving Industry in 

Kediri:Characteristics and Strategies for Development, 1966-2014. Indonesian 
Historical Studies, 6(1), 107-115. 

SPIRO MANDYLOR. (10 พฤศจิกายน 2565).  Collection Calvin Klein.      
http:// www itsallstyletome.com/2012/01/16/calvin-klein-collection-mens-
fallwinter,  

Tanda. (2021). https://t-and-a-sewing-okayama.co.jp/.th/blog/column/20210808/ 
 
 

https://www.ruedee.com/th/fabric/silk/
http://www.britishlogodesign.co.uk/business-startuphelp/logo-design/colour-in-logo-design-infographic/
http://www.britishlogodesign.co.uk/business-startuphelp/logo-design/colour-in-logo-design-infographic/


211 
 

เอกสารอ้างอิง (ต่อ) 
 

 

TCDC (Thailand Creative & Design Center). (2566, 12 ตุลาคม). Colors of the 2024 เปิด 7 
 สีหลักประจ าปี 2024 จาก e-book TREND 2024: Remake Anew ที่ทุกคนรอคอย. 
 https://www.creativethailand.org/article-read?article_id=34179 
Terrestrial.  2020. (August 27, 2020) ศิลปะอิสลาม ลวดลายที่ซับซ้อนของดอกไม้ และการ

 ประดิษฐ์ตัวอักษร. https://goterrestrial.com/2020/08/27/islamic-art-and-
calligraphy/ 

Terrestrial. (2020). https://goterrestrial.com/2020/08/27/islamic-art-and-calligraphy/ 
Thaipick. (2023). https://thaipick.com/product/lazada/3303906 
THE FALL REPORT: ZARA MAN CHAMPIONS EVERYDAY TRENDS. (2016). 

https://www.thefashionisto.com/zara-man-2016-fall-trends-report/ 
Titus Burckhardt. (1976).  Art of Islam Language and Meaning Commemorative 

Edition.  https://traditionalhikma.com/wp-content/uploads/2015/03/Art-of-
Islam-Language-and-Meaning-by-Titus-Burckhardt.pdf 

The Metropolitan Museum of Art. (2000). Metropolitan Museum of Art Debuts  
Timeline of Art History on Its Web Site October 3. 
 https://www.metmuseum.org/press/exhibitions/2000/metropolitan-museum-
 of-art-debuts-timeline-of-art-history-on-its-web-site-october-3 
TWDM. (15 มีนาคม 2565). The Well Dressed Man. http://www.thewelldressedman.net,  
Walk with The Cloud. (2018). Islamic Art. https://readthecloud.co/activity/walk-

islamic-art/ 
Wang, J., Tang, B., Bai, W., Lu, X., & Wang, X. (2020). Deodorizing for fiber and fabric: 
 Adsorption, catalysis, source control and masking. Advances in Colloid and 
 Interface Science, 283, 102243. 

 
 

 
 
 

https://www.creativethailand.org/article-read?article_id=34179
https://goterrestrial.com/2020/08/27/islamic-art-and-calligraphy/
https://goterrestrial.com/2020/08/27/islamic-art-and-calligraphy/
https://traditionalhikma.com/wp-content/uploads/2015/03/Art-of-Islam-Language-and-Meaning-by-Titus-Burckhardt.pdf
https://traditionalhikma.com/wp-content/uploads/2015/03/Art-of-Islam-Language-and-Meaning-by-Titus-Burckhardt.pdf
https://www.metmuseum.org/press/exhibitions/2000/metropolitan-museum-of-art-debuts-timeline-of-art-history-on-its-web-site-october-3
https://www.metmuseum.org/press/exhibitions/2000/metropolitan-museum-of-art-debuts-timeline-of-art-history-on-its-web-site-october-3
http://www.thewelldressedman.net/































































































































































































































































	Titlepage
	Abstract
	Acknowledgements
	Contents
	Chapter 1
	Chapter 2
	Chapter 3
	Chapter 4
	Chapter 5
	Reference
	Appendix
	Profile



